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WPROWADZENIE

Uzytecznosc

Pogodzi¢ uzytecznosc¢ z pigknem — trudne to czy tatwe
zadanie? Czy wszystko, co uzyteczne, jest automatycz-
nie pigkne (i na odwrét)? Czy mozna piekno tak wysu-
blimowa¢, by niczemu nie stuzyto? Projektant odpo-
wiada na te pytania mimochodem. Jego odpowiedz jest
praktyczna i namacalna, wynika ze specjalistycznej
wiedzy, zdolno$ci artystycznych i umiejetnosci ma-
nualnych, doswiadczenia i intuicji. Jego odpowiedzig
jest dobry projekt — publikacja drukowana, strona in-
ternetowa, kr6j pisma, narzedzie, urzadzenie, pojazd,
budynek. Ale co wlasciwie znaczy ,,dobry projekt”?
By¢ moze — stwierdzenie najoczywistsze z mozliwych
— projekt jest dobry, gdy taczy uzytecznos¢ z pieknem.

ZapragneliSmy, by taka wtasnie byta oktadka na-
szego numeru rocznika. PowierzyliSmy jej wykonanie
wybitnemu projektantowi ksigzek, mistrzowi i na-
uczycielowi plakatu — Wtadystawowi Plucie, ktory juz
od wielu lat caly swoj $wiat wyraza przy pomocy kom-
pozycji ztozonych ze znakéw typograficznych. I oto
jest litera. Biata, odcina sie delikatnie od gradiento-
wych, barwnych két, wraz z ktérymi stanowi jeszcze
abstrakcyjng forme o funkcji czysto estetycznej, lecz
réwnoczesnie jest juz strukturg w petni czytelng — wiec
uzyteczna. Litera a, druga litera ,,Warstw” i pierwsza
alfabetu. Od niej zacznijmy...

W artykule otwierajagcym rocznik Witold Nowak
dowodzi, jak wzglednym zjawiskiem jest czysta uzy-
tecznos¢, a jak ponadczasowym i koniecznym — piek-
no. Tekst ten jest wielka apologia dziet i rzeczy daw-
nych, swego rodzaju manifestem potrzeby, czy nawet
nieuchronno$ci szeroko rozumianego historyzmu
w sztukach pieknych i projektowych, jesli chcg one by¢
godne swej nazwy.

Mysl te uzupeia Sylwia Tulik, piszac o urokach
kolekcjonowania antykow. Dla wielbicieli — i co nie
bez znaczenia, wilascicieli — przedmioty te sg zrodtem

radosci i dumy, a dla co dociekliwszych — takze cennej
wiedzy. Posiadanie antykéw pozwala w kazdej chwili,
bez zadnych ,,muzealnych” ograniczen, wzia¢ do reki
dzieto sztuki czy rzemiosta, patrze¢ na nie do woli,
kontemplowa¢ piekno i uzytecznosé, odkrywac lub
wymysla¢ koleje jego losu. I wreszcie: samemu pisaé
dalszy ciag tej przez kogo$ innego zaczetej historii.

Jak pasjonujaca moze by¢ dawna sztuka, nawet gdy
dostepna tylko za posrednictwem muzeum, dowodzi
brawurowy esej L.ukasza Huculaka o nieduzym obrazie
ze zbior6éw jarostawskiej Kamienicy Orsettich. Mozliwe,
ze to obraz siedemnastowieczny. Mozliwe, zZe autorstwa
Hendricka van Vlieta, holenderskiego malarza specjali-
zujacego sie w przedstawianiu scen pochowkow w su-
rowych, protestanckich wnetrzach gotyckich kosciotéw
— taki tez jest temat jarostawskiego obrazu. A jednak ani
jego atrybucja, ani datowanie pewne nie s3. Niepewno$¢
— moze mato uzyteczna, ale jakze piekna.

Swe oko historyka sztuki, a zarazem wieloletniego
wojewddzkiego konserwatora zabytkow, zatrzymuje
Grazyna Stojak na obiektach architektonicznych nie-
co zapomnianych, niedocenianych, obcigzonych ba-
lastem epoki, w ktdrej zostaty wzniesione, i ideologii,
ktérej miaty stuzy¢. Socrealistyczne domy kultury —
budowane wedtug wzordw narzuconych z gory, rodem
z ,,0jczyzny Swiatowego proletariatu” (cho¢ rzeczy-
wiste inspiracje bywaty zaskakujace i bynajmniej nie
,wschodnie”), a przeciez uzyteczne, o ciekawej formie,
projektowane nieraz przez wybitnych architektow,
wcigz obecne w krajobrazie miast dawnego wojew6dz-
twa rzeszowskiego. Czesto w nowej roli.

Zupelnie inna, niewymuszona ideologicznie, czy-
sta i szczera fascynacja dawng kulturg Rusi sktonita
pewna studentke Wydziatu Sztuki UR do zrealizowania
bardzo trudnej i bardzo dojrzatej pracy dyplomowe;j:
projektu ksenotypowego kroju pisma o nazwie Europa



1 piekno

Familiaris. Kroj tacinski, ale o formie inspirowanej cy-
rylicg, a o nazwie — znanym esejem Czestawa Mitosza.
Czytelnikom, ciekawym, jak i po co powstaje nowa
czcionka (dla wielu: font), ktéredy moze prowadzi¢
droga twoércza od ,,pisania” ikon do typografii, pole-
camy tekst Katarzyny Bieniasz o jej wtasnej pracy.

Wecigz patrzymy na Wschdd, lecz tym razem ten,
ktéry — cho¢ fizycznie dalszy — zwie sie Bliskim.
I z pewnos$cig bliski jest Annie Pertowskiej-Weiser,
ktora relacje ze swych podrézy do Izraela zdaje w dwo-
jaki sposéb: do grafik dodaje — jak na widokéwkach —
ich opisy. A wszystko to zamyka w pieknym komenta-
rzu autorskim.

Wracamy do Europy, ale duchem pozostajemy
w Ziemi Swietej. Oto Droga Krzyzowa realizowana dla
miedzyrzeckiego kosciota oo. Pallotynéw, praca zna-
komitego wspoéiczesnego rzezbiarza i dydaktyka Je-
rzego Kierskiego. Czytamy o niej w tekstach Tadeusza
Boruty oraz samego autora dzieta. Monumentalny, ka-
mienny relief, opus vitae artysty, bedzie w naturalny
sposob kierowaé mysl odbiorcy ku Golgocie jerozolim-
skiej, ale i ku wszystkim tym niezliczonym Kalwariom
i Drogom Krzyzowym, ktére w ciggu wiekéw byty bu-
dowane, rzezbione i malowane w katolickiej Europie.

Irena Popiotek — mistrzyni akwareli, profesor
uczelni krakowskich i... jednej rzeszowskiej — Uni-
wersytetu. Jej pelne $wiatta i barwy autoportrety
ustgpity kilka lat temu miejsca obrazom mrocznym,
o czarnym tle i zupelnie innej kompozycji. Tadeusz
Boruta doszukuje sie¢ przyczyn tej zmiany w inspi-
racji hiszpanska mistyka katolicka, a bezposred-
nio — siedemnastowiecznym tenebryzmem. Jego esej
nosi intrygujacy tytut Od feminizmu do duchowosci
ignacjanskiej.

Czytajac rozmowe Joanny Warchot z Tadeuszem
Gustawem Wiktorem, mamy sposobno$¢ poznac artyste

w pelni Swiadomego swoich dziatan i pewnego swej
postawy tworczej. Lektura to wymagajaca, nielatwa.
Precyzyjne, kategoryczne wypowiedzi twdrcy sa owo-
cem jego przemyslen na temat istoty sztuki rozpa-
trywanej w kategoriach estetycznych i filozoficznych,
na temat miejsca, w jakim sytuuje on swoje wiasne
dzieta. Inny charakter ma pierwsza potowa wywiadu,
w ktorej profesor-nauczyciel-mistrz (oraz promo-
tor licznych zastepow magistréw i doktorow) — w zy-
wej, a nawet nieco anegdotycznej formie — wspomina
swoich mistrzéw.

Relacja mistrz-uczen jest jednym z piekniejszych
i warto$ciowszych znamion sztuki. Ogromna r6z-
norodno$¢ postaw artystycznych widoczna u absol-
wentéw pracowni malarskiej profesora Stanistawa
Biatogltowicza zaswiadcza, iz pozostawit on swym wy-
chowankom w petni wolny wyboér co do techniki i kon-
wencji, a nauczyt ich najwazniejszego — jak by¢ praw-
dziwym malarzem, realizujgcym wilasne upodobania
i czerpigcym z tego radosé. Wsrod tworcow, ktorzy
opuscili te pracownie, lecz na zawsze pozostali w jej
,kregu”, jest wielu artystéw wybitnych, szeroko zna-
nych takze za granica, nie tylko malarzy. Przeczytajmy
dydaktyczne credo ich mistrza.

Stynne wezwanie Jacka Malczewskiego, profesora
i rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie: , Ma-
lujcie tak, aby Polska zmartwychwstata!” — w roku 1914
juz nie wystarczato wielu studentom tej uczelni. Wy-
jatkowo licznie wstepowali oni do Legionéw, by juz nie
w sposdb metaforyczny, ale dostownie, z bronig w reku
walczy¢ o niepodlegtosé. Jednym z tych studentéw-le-
gionistéw byt pochodzacy z Brzozowa Franciszek Pro-
chaska. Artykut Wiestawa Banacha przybliza nam syl-
wetke tego stosunkowo mato znanego malarza i grafika,
ktory jako oficer WP i dyplomata odrodzonej Rzeczypo-
spolitej zamieszkal we Francji — i nadal tworzyt.



Kt6z w latach PRL-u nie czytal stynnych, nie-
dostepnych w oficjalnym obiegu wspomnien Jézefa
Czapskiego Na nieludzkiej ziemi albo przynajmniej
o nich nie styszatl? Niekiedy dopiero pdzniej przycho-
dzita Swiadomo$¢, ze ten Swietny pisarz, oficer cudem
ocalony ze Starobielska, niemalze naoczny $wiadek
zbrodni katynskiej, byt ,takze” malarzem. Zanim
siegniemy po Portret Czapskiego, biografie autorstwa
Wojciecha Karpinskiego, z artykutu Barbary Trygar
mamy okazje dowiedzie¢ si¢ czego$ wiecej i o samej
ksigzce, i o jej bohaterze.

Jerzy Fafara poswiecit swoj esej o cate pokolenie
mtodszemu od Prochaski i Czapskiego rzeszowiani-
nowi Jozefowi Szajnie, jeszcze jednemu z tych, ktérzy
w mtodos$ci, nie zwazajac na konsekwencje, ,,rzucili
swoj zycia los na stos”: za przynalezno$¢ do Zwigz-
ku Walki Zbrojnej i probe przedostania sie na Zachod
trafit w roku 1940 na cztery lata do Auschwitz, pdzniej
do Buchenwaldu. W zupetnie innych okolicznosciach
niz Czapski, ale tez cudem ocalat, by po wojnie zostac
$wiatowej stawy malarzem i rezyserem.

Cho¢ w tych dramatycznych chwilach byty sprawy
wazniejsze od dylematow artystyczno-projektowych,
trzeba zauwazy¢, ze i w Legionach, i w Polskim Pan-
stwie Podziemnym do spraw — jak bySmy dzi$ powie-
dzieli — dobrego designu zwigzanego z symbolika na-
rodowg, panstwowg i wojskowg przywigzywano duzg
wage. Wydaje sie natomiast, Ze lata pokoju — miedzy-
wojenne, a zwlaszcza wspolczesne — mogty by¢ pod
tym wzgledem lepiej wykorzystane.

W wieku XXI, gdy kazda powazniejsza firma szczyci
sie precyzyjnie zaprojektowanym znakiem graficznym
i regutami jego stosowania, chciatoby sie, by takze
symbolami naszego panstwa i jego instytucji rzadzita
podobna logika i doktadno$¢, pigkno i uzytecznosc. Po
stu latach od odzyskania niepodlegtosci Andrzej-Lu-
dwik Wioszczynski, grafik propagujacy od lat wiasna
wizje uporzadkowania sfery polskich symboli pan-
stwowych, wraca do éwczesnych wybordw i zaniechan
w kwestii tozsamos$ci wizualnej panstwa. Opowiada, co
wydarzytlo sie od tamtej pory i co sie dzieje nowego.

O te same sto lat cofamy sie takze z innego powo-
duiw innym celu. Agata Sulikowska-Dejena rozmawia
z Iwong Demko — artystka i pedagozka (nieprzypadko-
wo w tym miejscu pojawia sie feminativum) Akademii

Sztuk Pieknych w Krakowie — o tym, jak w grudniu
pamietnego 1918 roku uczelnia ta dopuscita kobiety
do studiowania sztuki, i o tym, ze Zofia Baltarowicz-
-Dzielinska, pierwsza z tych dzielnych pan, zaczeta
studia nawet rok wczeéniej. Nawet?

Jeszcze jeden przypadajacy w roku 2018 jubileusz,
zwigzany z réwnouprawnieniem kobiet w $wiezo re-
stytuowanej II Rzeczypospolitej, stal sie okazja do
zorganizowania akcji 100 FLAG na stulecie uzyskania
praw wyborczych przez kobiety. Niesione w czasie prze-
marszu-performansu projekty — indywidualne, wiec
w swej masie — réznorodne, byly rodzajem manife-
stow zamienionych w weksylia, poswieconych wsp6t-
czesnym problemom kobiet. Wydarzenie zrelacjono-
watla Jadwiga Sawicka, a Anna Steliga uczcita te sama
rocznice artykutem o wspoétczesnych polskich ilustra-
torkach ksiazek dla dzieci.

C6z poczaé: o kobietach i ich sprawach modwig
i pisza kobiety, a czym sie w tym czasie zajmujg mez-
czyzni? Oczywiscie samochodami! Przemystaw Pacz-
kowski zaprasza Czytelnikéw na ,,przejazdzke” wy-
branymi modelami aut z kolejnych dekad XX wieku, by
ujawnic po drodze, ile w ich nadwoziach uzytecznosci,
aile piekna.

Swa filozofig, doswiadczeniami twdrczymi w za-
kresie designu i glebokim przekonaniem o jednosci
wszystkich sztuk, a takze o kulturowej bezgranicz-
nosci Swiata wspétczesnego dzieli sie z Czytelnikami
Tadeusz Btoniski — artysta, projektant, profesor — we
wszystkich tych rolach Swietnie znany po obu stronach
Tatr. Zdeno Kolesar akcentuje natomiast rdznice mie-
dzy designem a sztuka i postuluje oddzielenie historii
projektowania od historii sztuki ze wzgledu na rézne
metodologie badania i nauczania, jakich wymagaja
obydwie nauki.

Bardzo nam wszystkim — projektantom i nie tylko
— brakuje wydawanego drukiem periodyku poswiecone-
go wylacznie projektowaniu. Takiego, jakim byto nie-
odzatowane ,,2+3D”. Mamy zaszczyt gosci¢ na tamach
,Warstw” oboje redaktoré6w naczelnych tego kwartalni-
ka, czynnych dizajneréw (nieprzypadkowo pojawia sie
tutaj ta wtasnie, spolszczona pisownia, popularyzowa-
na przez $rodowisko ,,2+3D”) i nauczycieli akademic-
kich. Czestawa Frejlich opowiada Tadeuszowi Btonskie-
mu o przemianach polskiego wzornictwa po roku 1989,



podajac przyktady zaréwno imponujacych sukcesow,
jak i niepowodzen. Jacek Mrowczyk, teoretyk i praktyk
typografii, wspomina za$ swoich i nie tylko swoich mi-
strzow z dziedziny projektowania oraz podnosi kwestie
odpowiedzialnosci spotecznej projektanta.
Odpowiedzialne projektowanie graficzne, zgodne
z ideg zréwnowazonego rozwoju (sustainability), jest
tez tematem artykutu Pedra Matosa z Politechniki
w Portalegre. Czy elektroniczna forma publikacji jest
istotnie, jak by sie mogto wydawa¢, bardziej ,eko-
logiczna” od drukowanej na papierze? Czy z punktu

widzenia ekologii (i ekonomii) optacalna jest zmiana
formatu gazety, a jesli tak — jak jej dokonac? Tekst jest
préba odpowiedzi na te pytania.

Nie sposéb odnies¢ sie tu do wszystkich waznych
i ciekawych materiatéw zamieszczonych w niniejszym
numerze naszego rocznika. Mamy nadzieje, iz w arty-
kutach, esejach, relacjach, wierszach i towarzyszacych
tekstom reprodukcjach, bez wzgledu na to, czy dotycza
one sztuki czystej czy projektowej, odnajdg Panstwo
i uzytecznos¢, i piekno, a cechy te uznaja za ,,zmiesza-
ne” w odpowiednich proporcjach.

WIESEAW GRZEGORCZYK

Mysli, koncepcje, zaleznosci, sztuka,
projektowanie, piekno, prawda...

Spojrzenie na siebie i miejsce, w ktérym byliSmy, je-
ste$my i bedziemy. Co jest konieczne, a co mozliwe?
Jak istnie¢, zeby pokonywac przeszkody, kreowac wa-
runki i by¢ zadowolonym? Dotyka¢ i dodwiadczaé piek-
na w codziennosci...

Zyjemy w $wiecie, w ktérym prawie wszystko ma
zwiazek ze wszystkim. To stwierdzenie wydaje si¢ pro-
ste i banalne, ale gdy zastanowimy sie glebiej, znaj-
dziemy niekoniczacy sie szereg zjawisk i zdarzen, ktére
bardzo trudno oddzieli¢ od siebie. Jezeli punktem od-
niesienia jest cztowiek — jego doswiadczenie, odczucia
i dziatania, to tym, co nas ksztattuje, jest sSrodowisko,
z jakim zwigzana jest nasza egzystencja. Wtasnie ta-
kie warto$ci — précz uwarunkowan genetycznych — sa
tym, co nas stwarza. Przestrzen zyciowa juz dawno nie
jest przestrzenig naturalng, czyli nie jest bezposrednio
przyroda. Jest uksztattowana przez cztowieka w wyni-
ku poznania, selekcji informacji i oczywiscie techniki
we wszystkich jej formach. Mamy tez juz dawno za
sobg okres organizowania przestrzeni zyciowej jako
funkcjonalnej i uzytkowej. Obiekty tworzace obejmu-
jaca nas przestrzen oraz jej wyposazenie nie majg je-
dynie dziata¢ i spetnia¢ podstawowe funkcje, ale powin-
ny zaspokaja¢ nasze duchowe potrzeby i optymalizowac

warunki, w ktérych zyjemy, pracujemy, odpoczywamy,
zdobywamy wiedze i realizujemy sie.

Swiadome ksztattowanie naszego otoczenia po-
winno respektowac réznorodne metody i dziatania, nie
tylko w aspekcie fizycznym, ale réwniez duchowym
i emocjonalnym. Potrzebna jest tez przestrzen, w kt6-
rej mozna prezentowac swoje doswiadczenia i kon-
frontowac¢ postawy. Publikacja, ktérg oddajemy w Pan-
stwa rece, daje mozliwo$¢ zaprezentowania dziatan
w szerszym kontekscie. Ma to w zatozeniu pobudzi¢
do refleksji, prowokowaé¢ do wymiany pogladéw i dys-
kusji. Czujemy sie¢ w obowigzku reagowaé na proble-
my spoteczne, ekologiczne, na zmiany technologiczne
oraz rzeczywisto$¢ charakteryzujgca sie zmiennoscia.
Mamy obowigzek formutowac cele i zamiary. Réwno-
cze$nie warto czyni¢ to tak, aby aspekt humanizacji,
optymalizacji i empatii pozostawal w zgodzie ze sferg
odczu¢. Mozemy uzywac réznego typu stéow, ale naj-
istotniejszy jest niezmienny punkt odniesienia: czto-
wiek. Ten uktad, przy catej swej r6znorodnosci, miat,
ma i bedzie miat sens, dopoki trwa zycie. Mam nadzieje
i przekonanie, ze ,,Warstwy” tworza witasnie te prze-
strzen, w ktdrej moga sie ze soba konfrontowa¢ od-
mienne wrazliwosci.

TADEUSZ BLONSKI
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Zy¢, aby patrzeé

Refleksje o pigknie i uzytecznosci

Wstep

Moéwiac o pieknie, dotykamy jednego z najbardziej ta-
jemnych zjawisk Zycia. Istnienie piekna i jego oddziaty-
wanie na ludzi jest bardzo frapujgce. Zastanawia¢ musi
zwlaszcza autonomiczno$¢ piekna: wystepuje ono
w naturze, cho¢ trudno dostrzec w niej dobro, prze-
ciwnie — natura nie zna mitosierdzia. Piekno pojawia
sie jak gdyby ,,znikad”, samo sie objawia, budzi u ludzi
zachwyt i pragnienie trwania w nim. Tomaszowa de-
finicja piekna trafia tu w sedno, wigzac je z upodoba-
niem i delektacjq: pigkne jest to, co widziane wzbudza
upodobanie (pulchrum est id quod visum placet).

Nie istniejq czyste, wyczerpujace podzialy sztuk ani
rodzajéw piekna. Znany jest podzial sztuki na czystg
iuzytkowa. Istnieje takZe pojecie sztuki dekoracyjnej i —
upowszechnione od potowy XIX w. — pojecie sztuki sto-
sowanej, ktora obejmuje rzemiosta i czynnosSci zwig-
zane z dekoracja wnetrz. Bliskie tym okre$leniom jest
pojecie design, ktére z terminu oznaczajgcego wzor-
nictwo przemystowe stato si¢ nazwa na wiele praktyk
projektowych odnoszacych sie do rzeczy, wnetrz i prze-
strzeni publicznych'. Domaganie si¢ od sztuki, aby byta
wylacznie lub przede wszystkim uzyteczna — ktdry to
postulat pojawia sie w kulturze od czasu do czasu — jest
oznaka naiwnosci, niekiedy agresywnej, i niezrozumie-
nia jej istoty. Sztuka zaistniata jako mimesis szerszego
porzadku. Pierwsze dzieta sztuki — malowidta z jaskini
Chauveta i malowidta z Lascaux — nie petnity prawdo-
podobnie funkcji uzyteczno$ciowych. Nawet jesli ich
powstaniu towarzyszyly intencje magiczne — zakli-
nanie przedstawianych zwierzat-ofiar przez malarzy-

-mysliwych — to powstaly jako obrazy Swiata widzial-
nego na jawie i by¢ moze we $nie.

Juz w starozytnosci, u sofistéw (np. Isokrates), na-
stapit podziat sztuk na te, ktdre uprawiamy ze wzgledu
na ich uzytecznos$¢, i na te, ktére dostarczajy przy-
jemnosci. Pierwsze s3 konieczno$cig zyciowa, drugie
sg przyjemnym dodatkiem do zycia. ,,Klasyfikacja ta

1 AM. Willis (ed.), The Philosophy of Design. The Design Philosophy Reader,
Bloomsbury, London 2019; M. Malpass, Critical Design in Context: History,
Theory, and Practice, Bloomsbury, London 2017; S. Yelavich (ed.), Design

as Future-Making, Bloomsbury, London 2014. Wspolczesne projektowanie,
zwlaszcza design ekologiczny i etyczny, zwraca uwage na problem materiatow
i etyki ich stosowania. Etyczny design — podobnie jak etyczna moda - sugeruje
stosowanie materialéw, przy ktérych produkeji nie wykorzystywano pracow-
nikéw, oraz takich, ktore sg tatwe do degradacji. Okazuje sie, ze w trakcie
dtugiego trwania to, co etyczne, jest zarazem tym, co naprawde uzyteczne.

2 Zob. H. Jonas, Zmiana i trwatos¢. O podstawach rozumienia przesztosci,
przet. P. Domanski, IFiS PAN, Warszawa 1993.

znalazta uznanie i przyjeta sie wsrod Grekow. W dobie
hellenizmu pojawiata si¢ tez niekiedy w postaci bar-
dziej rozwinietej”3. Plutarch mianowicie dodat jeszcze
do klasyfikacji jako trzecie te sztuki, ktore uprawia sie
dla ich doskonato$ci. Nalezy jednak powiedzieé, ze nie
postulowali Grecy sprowadzania wszystkich sztuk do
sztuk uzytecznych. Postulat taki uznaliby za pomniej-
szajacy role sztuk w zyciu cztowieka.

Mamy zreszta przyklady starozytne na jatowos¢
postulatu uzytecznosci sztuki. W zyciu spotecznym
Sparty sztuka byla niemal nieobecna, a Rzymianie
sprowadzili muzyke do roli stuzebnej wzgledem woj-
skowosci — co sprawito, iz jej rozwdj ulegt wstrzyma-
niu. Sztuka rozkwita w wolnosci, rozkwita tez w kryzy-
sie, pod presja i w zagrozeniu wolnosci przez polityke
(ang. no pressure, no diamonds), ale nie rozwija sie w at-
mosferze powszechnego utylitaryzmu.

Nalezy tez podkresli¢, ze podobnie jak pojecie
,efektywnosci” pojecie , uzytecznosci” — tak czesto
fetyszyzowane — nie jest terminem neutralnym i ma-
jacym $cisle okreslony zakres. Jest to pojecie uwiktane
w konkretne warto$ci, koncepcje teoretyczne, wizje
Swiata. Moze to by¢ wizja $wiata promujaca przebojo-
wos$¢, zysk i warto$ci materialne, ale moze tez by¢ wi-
zja zakladajaca, ze najbardziej uzyteczny w zyciu jest
minimalizm i samoograniczanie, i dlatego promujaca
postawy antymaterialistyczne, antykonsumpcyjne
iproekologiczne.

Zwr6¢émy w tym kontekscie uwage na sport. Wzgle-
dy estetyczne, o ktérych decydowat indywidualny

,Styl” danego zawodnika, byly niezwykle istotne
w sporcie tradycyjnym. Wielokrotny mistrz $wiata GP
w sportach motocyklowych V. Rossi byt nie tylko nie-
zwykle szybki, ale potrafit rywalizowa¢ w pigkny spo-
sob: kochano go przede wszystkim za niepodobny do
nikogo innego styl jazdy, w ktérym byly emocje i ktéry
nie stawiatl kalkulacji na pierwszym miejscu’. Jeszcze
dzi$ selekcjoner reprezentacji Niemiec w pilce noznej

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1988, s. 63-64.

4 Niejednokrotnie zwracal na to uwage A. MacIntyre w swoich polemikach
z liberalizmem i z filozofig analityczng. Zob. A. MacIntyre, Whose Justice?,
Which Rationality?, Notre Dame University Press, Duckworth 1984.

5 Zob. Fastest. A Documentary Feature Film by Mark Neale, narrated

by E. McGregor, Universal 2011.
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J. Low stawia piekng gre ponad gre skuteczna®. Gene-
ralnie jednak w obecnych czasach — gdy sport ulegt
skrajnej komercjalizacji — na pierwszy plan wysu-
nieto systematyczng prace, dyscypline oraz kult wy-
niku, co odebrato sportowi nie tylko widowiskowos¢,
ale tez nieprzewidywalno$¢ wynikow zmagan’.

Relacje miedzy pieknem i uzytecznoscig sg sub-
telnie ztozone. Widok piekna, jak zauwazyt niegdys
Platon, podnosi nastréj, a widok brzydoty przeciw-
nie — obniza go. Obcowanie z pieknem pomnaza
zatem ludzkie sity Zywotne, podczas gdy brzydota
powoduje smutek i apatie. Pigkno ,,jest po to”, aby
cztowiek mégt zy¢. Nie jest ono bynajmniej luksusem
i dekoracyjnym dodatkiem do Zycia, ale podstawo-
wym pokarmem, ktorego ludzie instynktownie fakna.
Pouczaja nas o tym dobitnie przypadki spoteczenstw
totalitarnych, w ktdrych narzucanie ludziom tego, co
brzydkie, miato ich pozbawi¢ sit zywotnych i podpo-
rzadkowac wladzys.

Ponadto rozdzielanie piekna i uzytecznosci poza
obszarem sztuki czystej oraz absolutyzowanie kt6-
rej$ z tych wartosci trzeba uzna¢ za niepotrzebne,
a czesto nawet szkodliwe. W naturze wszak obie wy-
stepuja tacznie. Dos¢ podac przyktad opraw ksigzek,
ktére pelnig podwdjng funkcje: protekcyjng (uzy-
teczng w Scistym sensie) i 0zdobng®. Innego przy-
ktadu dostarcza nam projektowanie samochoddow.
Dla wielu nowszych modeli samochodéw zaprojek-
towano piekna linie (la bella figura U. Zagata) i de-
tale wykonczenia, jednak — wskutek zaplanowanej
zawodnos$ci podzespotéw — ich eksploatacja bywa
zmora uzytkownikéw. Wytwory tego rodzaju sa par-
tactwem i atrapami prawdziwych rzeczy. Motywacja
ich powstania jest szyderstwo i pogarda dla ludzi.
Czesto za zle wykonang rzecza stoja takze ludzkie
pomyiki i pospiech.

Moéwiac o uzytecznosci warto tez mysle¢ o niej
w szerokiej perspektywie czasowej, a nie jedynie
0 uzytecznosci pojmowanej wasko — jako stuzbie

6 Zob. Ch. Bausenwein, Joachim Low. Strateg, esteta, mistrz Swiata, przel.
A. Janiszewska, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw 2016, s. 365 n. Low, ktory
bywa nazywany trenerem-filozofem i ktory sam o sobie mygli jako o filozofie
gry i »trenerze estetycznym’, dazy do uzyskania na boisku gry doskonale
atrakcyjnej.

7 Zob. M. Czubaj, J. Drozda, J. Myszkorowski, Postfutbol. Antropologia pitki
noznej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Wroctaw 2012, s. 213-242.

8 W wywiadzie rzece H. Miiller mowi o planowanej brzydocie w krajach
komunistycznych: ,Ubrania w socjalizmie wtasciwie obrazaly cztowieka. (...)
Gdy wchodzitam do sklepu odziezowego, ogarniaty mnie smutek, nieche¢” -

H. Miiller, Moja ojczyzna byla pestkq jablka. Rozmawia Angelika Klammer,
przel. K. Leszczynska, Czarne, Wotowiec 2016, s. 65. I jeszcze: ,Wszechobecna
brzydota byta w socjalizmie jedyna réwnoécia. Byta zamierzona, nalezala do
programu dyktatury. Produkowane w socjalizmie przedmioty zniechecaly do
zycia: betonowe bloki, meble, firanki, naczynia, klomby w parkach, plakaty,
pomniki, wystawy. (...) Brzydka rownos¢ dziata deprymujaco, wpedza w apatie
i pozbawia wymagan. Tego wlasnie panistwo chciato. Dla socjalizmu nasze
przygnebienie bylo idealne, rados¢ zycia napelnia ludzi spontanicznoscia,

a wiec czyni ich nieprzewidywalnymi. Nedza powleka brzydoty” - tamze, s. 66.
9 A. Wagner, By chronic¢ i zdobi¢, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2014.
Podobnie jak oprawa ksigzkowa podwojna funkcje pelni ekslibris: jest znakiem
wlasnosciowym i jako taki zabezpiecza ksiazke przed przywlaszczeniem, a zara-
zem stanowi dekoracje ksigzki.

biezacym i podstawowym potrzebom zycia, jak zyw-
nos$¢, schronienie, dostep do Zrodet energii. Piekna
budowla (skocznia narciarska, lotnisko, filharmo-
nia) i pigkna rzecz (samochdd, kawiarka, fotel) moga
by¢ bardzo uzyteczne w szerokiej perspektywie wia-
$nie: jako ikony i symbole tworcow, miast, panstw
czy nawet catych kultur.

Homo videns

Cecha cztowieka jako czlowieka jest wytwarzanie
przedmiotéw przeznaczonych li tylko do oglada-
nia. By¢ moze homo videns jest definicjg najscislej
odnoszaca sie do czlowieka Zachodu — wszak pry-
mat wzroku posroéd zmystoéw zostat zapoczatkowany
w Arystotelesowskim obrazie $wiata® — jednak za-
sadniczo stanowi ceche ponadkulturowa. Obok na-
rzedzi i przedmiotéw o innym statusie — np. rzeczy
uczestniczacych w kulcie — ludzie wytwarzajg pewne
przedmioty, ktdre istnieja po to, aby je kto$ ogladat™.
Wzorcem takiego ogladu jest postrzezenie wzrokowe.
Istniejq takze obiekty przeznaczone do bycia dotyka-
nymi — mamy dzis caly nurt sztuki haptycznej — jed-
nak wzorcowym ogladem pozostaje oglad wzrokowy.
Rzeczami do ogladania sg dziela sztuk (malarstwa,
grafiki, rzezby). Pokazuje si¢ je w muzeach i galeriach
oraz gromadzi w kolekcjach. Fenomenolog zbierania
M. Sommer pisze: ,,Z jednej strony wszelkie zbieranie
przebiega wedlug jednego schematu: liczne przed-
mioty, ktdre wczesniej byly rozproszone, zostaja tak
poruszone, Ze nastepnie znajduja sie razem. Z drugiej
strony owo wspdlne poruszenie ku byciu razem doko-
nuje sie gwoli ogladania: To, co jest tu-oto, pozostaje
tutaj i moze by¢ ogladane”.

Ogladem wzorcowym jest spostrzezenie wzro-
kowe. W przestrzeni domu oglad wzrokowy taczy
sie z reguly z dotykiem — inaczej anizeli w muzeum,
gdzie najczesciej dotyk rzeczy-obiektu jest wyklu-
czony'*%. Z powyzszego wzgledu dla kolekcjonera
tragicznym wydarzeniem moze by¢ nie tylko utrata
zbioréw (wskutek kradziezy, bankructwa, pozaru,
zalania woda itd.), ale i niemozno$¢ ich ogladania.
Co to oznacza? Bolesne jest juz samo przestrzen-
ne oddalenie od kolekcji. Zawiera ona bowiem rze-
czy pigkne, ktérych ogladanie podnosi nastrdj,
daje rado$c¢ i umozliwia gry wyobrazni. Tragiczna

10  Zob. E Brentano, Arystoteles i jego swiatopoglgd, thumaczenie, wstep i opra-
cowanie S. Kaminska, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2012, s. 155 n. Na temat
prymatu zmystéw i hierarchii zmystéw na Zachodzie zob. R.G. Newhauser
(ed.), A Cultural History of the Senses in the Middle Ages, Bloomsbury, London
2016; D. Howes (ed.), A Cultural History of the Senses in the Modern Age
1920-2000, Bloomsbury, London 2014. Na temat widzenia zob. tez. W. Batus,
Efekt widzialnosci. O swoistosci widzenia obrazow, granicach ich odczytywania

i antropologicznych aspektach sztuki, Universitas, Krakow 2013.

11 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przel. ]. Merecki, Oficy-
na Naukowa, Warszawa 2003. Z nowszych prac o kolekcjonerstwie zob.

R. Taniczuk, Kolekcja - pamigé - tozsamosé. Studia o kolekcjonowaniu, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2018.

12 1. Heywood (ed.), Sensory Arts and Design, Bloomsbury, London 2017.

13 M. Sommer, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia, s. 5.

14 R. Tanczuk, Kolekcjonowanie jako doswiadczenie haptyczne. Refleksje teore-
tyczne, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej’, 2015, nr 2, s. 9-28.
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natomiast jest utrata zmystu, ktéry umozliwia
oglad — zmystu wzroku.

Inne zmysty w naturalny sposéb ,,usituja” zre-
kompensowac braki spowodowane niewidzeniem,
jednak kompensacja taka moze by¢ jedynie cze-
Sciowa i niewystarczajaca. Zmyst dotyku spraw-
dzi sie w pewnej mierze w wypadku rzezby, jest
jednak ,,staby” wobec dziet malarstwa. Istniejg co
prawda obrazy przeznaczone do tego, aby je do-
tykano — sg one jednak rzeczami rzadkimi, a pod
pewnymi wzgledami mozna je uwazac¢ za surogat
obrazdw w sensie tradycyjnym.

Uznanie, Ze dzieta sztuki istniejg po to, aby
zamawiane do przestrzeni domu bylty tam pre-
zentowane i ogladane jako rodzaj decorum, jest
nieporozumieniem. Jesli kto$ sprowadza sztuke
do dekoracji, cieszy si¢ niag w znikomym stopniu,
o wiele mniejszym, anizeli by mogt. Celem dziet
sztuki jest bycie ogladanymi i dostarczanie tresci
rozmaitym grom wyobrazni uprawianym przez
osoby na owe rzeczy patrzace. Jesli artysta inten-
cjonalnie tworzy dzieto sztuki wylacznie jako de-
corum, pomniejsza swa prace.

Z powyzszego powodu przebywanie w gabine-
cie kolekcjonera jest fascynujace, ale teZ meczace
w pewien szczegdlny sposob. W gabinecie kolek-
cjonera panuje taki nattok dobrych rzeczy, ze wal-
Cz3 one o uznanie patrzacego estymatora. Kaz-
da z nich chce sie wyrwac z tta przed inne rzeczy.
Swiadectwem uznania jest skupianie uwagi przez
patrzacego na tej, a nie innej rzeczy z pominieciem
innych. Uwaga zostaje wtedy przyciagnieta przez
konkretny obiekt, a inne schodzg natychmiast na
plan jej tta.

Mowigc o uzyteczno$ci, wezmy teraz przy-
ktad koncertu muzycznego. W kontekscie zycia
politycznego wspdlnoty moze on petni¢ — jako
pewne wydarzenie — rozmaite funkcje. Lokalne
wtadze przez zafundowanie koncertu podnosza
swoj prestiz i prezentujg sie spoleczenstwu jako
zatroskane o kulture. Impreza przynosi tez mate-
rialny zysk réznym firmom przy niej zatrudnio-
nym. Jednak sam koncert — bedacy publicznym
wykonaniem utworéw muzycznych — niczemu nie
stuzy. Jest rodzajem $wieta (tac. festum). Ma swo-
ja strone spektakularng, ale skupienie si¢ na niej
bytoby niewtasciwe. Jako $wieto koncert zaprasza
bowiem nie do ogladania, lecz do uczestnictwa.

Wielkie rzeczy: architektura

Wezmy teraz za przyktad dzieta architektury. Wie-
lu powie, ze wtasnie ona jest sztuka, ktéra jak zad-
na inna stara si¢ o bycie uzyteczna. Taki sad jest

15 Z tego wzgledu niewlasciwe i zakl6cajace odswietny charakter koncertu
jest praktykowane od pewnego czasu nagrywanie jego przebiegu za pomoca
telefonéw komorkowych. Nagrywajacy spoglada na $wieto z zewnatrz, separuje
sie, zamiast uczestniczy¢ pozostaje widzem. Na temat $wietowania oczywiscie
J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka,

W. Wirpsza, Aletheia, Warszawa 2015.

jednak mylny. Pokazuje to przypadek funkcjona-
lizmu, ktéry zyskat co prawda zwolennikdw, ale
jako styl projektowania nie przyjat sie na trwate.
Funkcjonalizm to ,koncepcja, wedtug ktorej ar-
chitekci powinni projektowa¢ budynki wyglada-
jace tak, jakby je postawily maszyny”. Wedlug
Miesa van der Rohe i innych modernistow dom
miat by¢ maszyna do mieszkania, a budynki po-
zbawione wszelkiej dekoracyjnosci poza zama-
wianym malarstwem $ciennym i dzietami sztuki
niebedacymi ich integralng czescia. Budownictwo
miato reprezentowa¢ architekture czysta, wolna
od subiektywizmu i tradycjonalizmu. Jak jednak
latwo zauwazy¢, funkcja i uzyteczno$¢ podlegaty
w modernistycznym ,,stylu miedzynarodowym”
(1925-1965) swoistej fetyszyzacji i estetyzacji
oraz powiagzaniu ze stylem Zycia, ktory cechowata
nowoczesnos¢, dyscyplina, powsciggliwos$¢ i mi-
nimalizm uznawany za synonim elegancji’. Uzy-
tecznos¢ moze by¢ jedng sposrdd funkcji obiektu
architektonicznego — notabene budynki moderni-
styczne nie zawsze zdawaly egzamin z funkcjonal -
nosci, bo u architektéw gore braly wzgledy este-
tyczne — ale trudno na dtuzszg mete chcie¢ czegos,
co jest przede wszystkim uzyteczne i funkcjonalne.
Architektura to najtrwalszy z jezykow, jakimi
przemawia cztowiek. Osobliwo$cig sztuki archi-
tektonicznej jest to, Ze jej przeznaczeniem jest nie
tylko bycie ogladana, ale tez bycie zamieszkiwa-
na. Tradycyjne pobudki architektoniczne to wia-
dza, ciggtos¢ i pamigc. D. Sudjic pisze: ,,Umiejsco-
wienie dziet architektonicznych w odpowiedniej
relacji z krajobrazem jest sposobem na nadanie
im znaczenia; ma to sugerowac, ze s3 one cze-
$cig systemu. Krajobraz istnieje o wiele dtuzej niz
cztowiek. Proba uczynienia obiektéw stworzonych
przez cztowieka czeécig tego trwania daje pocie-
szajace poczucie ztaczenia z wiecznoscia”’s.
Okazato$c¢ dziet sztuki architektonicznej i ich
zdolnos¢ trwania w czasie sprawiaja, ze od wiekow
upodobata ja sobie wladza®. Dzieta architektury
stuza wtadzy jako jej domy wtadzy i jako pomniki.
,,Czy rzeczywiscie mozemy traktowac architekture
jako bron — jak V-2? By¢ moze chodzi o to, Ze jeste-
$my sktonni obarcza¢ wieksza odpowiedzialno$cig
architekta niz inzyniera — poniewaz ten pierwszy

16 D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wladzy, przel. A. Rasmus-
-Zgorzelska, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2015, s. 273.

17 Na temat instrumentalnego traktowania rodowiska w kontekscie architek-

tury modernistycznej, filozofii i polityki programéw Le Corbusiera i Bauhausu

zob. R. Scruton, Zielona filozofia. Jak powaznie myslec o naszej planecie, przel.

J. Grzegorczyk, R.P. Wierzchostawski, Zysk i S-ka, Poznan 2017, s. 243-274.

18 D. Sudjic, Kompleks gmachu, dz. cyt., s. 271.

19 Wiele dawnych budynkéw i wnetrz urzedowych wymaga do ich zrozu-

mienia wysokich kompetencji kulturowych i erudycji. Na przyktad uchwycenie

treéci ideowych dotyczacych teologii wladzy wyrazonych w wystroju Sali

Czerwonej (Wielkiej Sali Rady) w gdanskim Ratuszu Gléwnego Miasta —

zaczerpnietych przez twércéw z kalwinskiej teologii moralnej, filozofii stoickiej

oraz historii i mitologii - jest wrecz wyzwaniem intelektualnym. Zadne chyba

wspolczesne wnetrza nie stawiajg nas przed takimi wyzwaniami.
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nadawat forme totalitarnemu panstwu”2°. Jest
bowiem tak, ze: ,Architekt moze wyczarowac
wizje faszyzmu, stalinizmu czy saddamizmu,
zanim one zaistniejq”’ 2.

Budynki zamawiane przez wtadze moga mie¢
ograniczone funkcje bezposredniej uzyteczno-
Sci. Sg jednak bardzo uzyteczne na innym pozio-
mie — jako ikony i symbole. ,,Kto prébuje zrozu-

wyrazistym przykladem. Jak wiadomo, na grun-
cie totalitaryzmu nie powstata nigdy sztuka naj-
wyZzszej miary — co nie oznacza, izby nie powsta-
ty obiekty wybitne, jak chocby Casa del Fascio
(Dom Faszysty) w Como autorstwa G. Terragnie-
go — a artysci uczestniczacy w nurcie socreali-
Zmu czy sztuce nazistowskiej cierpieli z powodu
nieczystego sumienia lub potegpienia spoteczne-

=

Lierasion of dhe Sorth froms of Hosphires e Porfold theSoas of the Riphe Honvurabie Koot W ifpoic " Ghancolior f vy andd firge Lord Lom” f five Thayafly s Fragflary dec

drvead nne 723 Defignad by Colen Campbell $5 "

a Seale of o foor

Houghton Hall (Wielka Brytania) — rzut fasady, front

mie¢ $wiat, nie uwzgledniajac psychologicznego
oddziatywania architektury, ten nie rozumie jej
istoty”’22. Przywodcy Swiatowej polityki postuguja
sie architektura, aby uwodzi¢, imponowac i onie-
Smielac. Jest tak od dawna: , Architektoniczny
splendor i sama lokalizacja Wersalu miaty zneu-
tralizowac site arystokracji z francuskiej prowin-
cji”». Architektura postuzyt sie Napoleon III, an-
gazujac do przebudowy Paryza G.E. Haussmanna,
i F. Mitterrand, przebudowujac Luwr i budujac
Wielki Luk przy La Défense, aby zaznaczy¢, ze to
Paryz, a nie inne miasto jest stolica nowoczesnej
Europy. Znana jest megalomania N. Ceausescu
iS. Husajna, obie znalazty wyraz w budownictwie.

W dziejach niejednokrotnie formutowano
postulaty wprzegniecia sztuki w rozmaite ide-
ologie totalitarne. Obiekty architektury sa tu

20  A. Sudjic, Kompleks gmachu, s. 110.
21 Tamze.

22 Tamze,s. 22.

23 Tamze,s. 23.

e e FE I

go ze strony kolejnych pokolen. W wielu krajach,
np. we Wioszech, do dzi$ nie ma zgody, co nalezy
zrobi¢ z budynkami po dawnych rezimach.
Sztuka rozkwita w wolnosci, rozkwita w sprze-
ciwie i w rywalizacji. Bardzo istotna jest presti-
zowa funkcja sztuki. Jest to funkcja wysoka.
O ile uzytecznos¢ oznacza praktycyzm i stuz-
be podstawowym potrzebom Zycia, zabieganie
0 prestiz oznacza realizacje potrzeb wyzszych?4.
Architektura wzmaga prestiz w najwyzszym
stopniu. Jest odmiang pigkna bedacego mnoz-
nikiem prestizu i jako taka pozostaje w wysokim
stopniu uzyteczna. Taka byta funkcja arystokra-
tycznych zatozen rezydencjonalnych, zaréw-
no w Europie (w Polsce np. warszawskie pata-
ce Branickich czy Czapskich), jak i w Ameryce.
Dos¢ przypomnie¢ wielkie zatozenia angielskie:

24 Zob.]. English, Ekonomia prestizu. Nagrody, wyrdznienia i wymiana
wartosci kulturowej, przel. P. Czaplinski, L. Zaremba, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2013.
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Holkham, Apethorpe, Houghton, Badminton?s,
Harewood, Syon, Madresfield, Blenheim Palace
(miejsce urodzin w Churchilla, patac w rzadkim
w Anglii stylu barokowym), Goodwood, Chat-
sworth (réwniez barok), Arundel, Rodmarton.
Cecha doméw angielskich bylo, ze z zewnatrz
zawsze byty skromne, niejako skrywajac wspa-
niate wnetrza. Rola kulturowa, intelektualna
rezydencji angielskich — bylty wszak osrodkami
kultury, mialty pokazne zbiory sztuki, bibliote-
ki, wyrafinowane ogrody, byty miejscami spo-
tkan elit — to sprawa osobnazs.

W najnowszych czasach ogromny dom
w stylu english country house — pomyslany jako
dom prywatny i mauzoleum — zapragnat miec
wiedziony préznoscia N. van Hoogstraten, po-
tentat na rynku nieruchomosci. W ten spo-
sob powstal Hamilton Palace w Sussex. Jest to
183-metrowy gmach w stylu neoklasycystycz-
nym z przymieszka postmodernizmu, posiada
galerie sztuki i wielki ogréd. Budynek nie zostat
ukonczony z powodu probleméw sadowych
wilasciciela.

Prestizowe funkcje mialy rezydencje ame-
rykanskie. Najwieksza z nich — i zarazem naj-
wiekszy dom w USA — to Biltmore Estate?. Jest
to sktadajacy sie z 250 komnat neorenesansowy
francuski zamek wybudowany z nowojorskiej
fortuny George’a W. Vanderbilta, potentata
w transporcie. Dom stoi w Karolinie Péinoc-
nej w gdrach Blue Ridge. Vanderbilt zbudowat
tez luksusowy Marble House, czyli Vanderbilt
Mansion, na wschodnim brzegu rzeki Hudson.
Motywacja dla budowy wielkich doméw i dla

25 Od nazwy tego miejsca (Badminton House) bierze swa nazwe XVIII-
-wieczny hebanowy kabinet (Badminton Cabinet), arcydzieto ebenistyki tacza-
ce rozne gatunki drewna z pietra dura, stworzone we Florencji na zamdwienie
dla mtodego ksigcia Beaufort. Trzydziestu kwalifikowanych rzemie$lnikow
budowalo mebel przez szes¢ lat. Jest to najdrozszy sposrod kiedykolwiek
sprzedanych na $wiecie mebli: po raz pierwszy sprzedano go w 1990 r. w domu
aukcyjnym Christie’s za osiem i pot miliona funtéw, po raz drugi w 2004 r.,
uzyskal wtedy 36,7 milionéw. Na drugim miejscu listy cen mebli sytuuje si¢
Dragon Chair, nieduzy skérzany fotel z drewnianymi porgczami projektu
Irlandki E. Gray, nalezacy ostatnio do prywatnej kolekgji Y. Saint Laurenta
i P. Berge i sprzedany po $mierci projektanta na aukcji; wylicytowano wtedy
sume 27 milionéw dolaréw. Trzecim najdrozszym meblem pozostaje komoda
Harrington autorstwa T. Chippendale’a. Ten XVIII-wieczny mebel zostal sprze-
dany na aukcji w Sotheby’s w Londynie za niemal 6 milionéw dolaréw.
26 Zob. M. Dimmock, A. Hadfield, M. Healy (eds), Intellectual Culture of the
English Country House 1500-1700, Manchester University Press, Manchester
2018; M. Girouard, Life in an English Country House, Yale University Press,
Yale 1993; A. Sebba, The Exiled Collector: William Bankes and the Making of an
English Country House, The Dovecote Press, Wimborne 2009; Ch. Hiskey, Holk-
ham: The Social, Architectural and Landscape History of a Great English Country
House, Unicorn Publishing Group, London 2016; M. Ridgdill, Raynham Hall:
An English Country House Revealed, foreword by J.J. Norwich, ACC Art Books,
New York 2018; R. Wilson, A. Mackley, Creating Paradise: The Building of an
English Country House 1660-1880, Continuum, New York 2000.
27 Zob. C. Aslet, The American Country House, Yale University Press, New
Haven & London 1990, s. 19-33. Na temat amerykanskich kolekeji sztuki —
dla ktérych rezydencje byly przestrzeniami prezentacji — zob. R. Salvatori, Pigk-
no i bogactwo. Amerykatiscy kolekcjonerzy sztuki XX wieku, przet. H. Kralowa,
K. Skérska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017.

strojenia ich z przepychem byta czesto rywa-
lizacja wtascicieli z innymi bogaczami: Harvey
S. Firestone, wtasciciel koncernu oponiarskie-
go, zbudowat swoj wielki Harbel Manor koto
Akron w Ohio, wspdtzawodniczac z Franklinem
A. Seiberlingiem z Goodyear Tire and Rubber
Company. Powstajace w ten sposdéb budynki
w swej bryle i pod wzgledem urzadzenia wnetrz
nie zawsze spelniaty kryteria subtelnego gustu.
Cechowat je raczej budowlany rozmach i eklek-
tyczny przepych wnetrz.

Wspotczesnie wiele wybitnych projektow
architektonicznych zamawianych jest po to,
aby promowac miasta, a nawet cate kraje. Ory-
ginalne budynki — niektdre z nich obciazone
s ,,efektem wow!”28 — szybko staja si¢ ikona-
mi miast, ich wizualnymi wizytéwkami, kto-
re turysci pragna ujrzec¢ na wtasne oczy przed
wszystkim innym. Dos¢ powiedzie¢, jak iko-
niczny status zyskaty takie obiekty, jak zapro-
jektowane przez F. Gehry’ego Muzeum Gug-
genheima w Bilbao czy gmach opery w Sydney
(Sydney Opera House) autorstwa ). Utzona
i O. Arupa. To samo mozna powiedzie¢ o nie-
ktorych projektach innych architektow XX wie-
ku: O. Niemeyera, L. Kahna, Z. Hadid, R. Piano,
T. Ando, S. Calatravy. Gdy idzie o tego ostatnie-
go, stynne s jego projekty mostdw, jak most
Alamillo w Sewilli. Wiele budynkow Calatravy
zdumiewa, jak gmach opery w Walencji (1995—
2005) z ogromnym zakrzywionym dachem
czy Tenerife Auditorium Santa Cruz, budowa-
ne w latach 1997-2003, o organicznej formie
przypominajacej glowe atakujacej kobry i bar-
wie szkieletowej bieli. Formy tych budowli zda-
ja sie sugerowac ten sam poziom réownowagi
i Yadu, jaki posiadaja twory przyrody z ich or-
namentyka i harmonijnymi strukturami?s.

Czescig strategii wspdtczesnych budowni-
czych stato sie uwodzenie, przy czym uwodzic
najbardziej pragneli sami zamawiajacy. ,,Przez
minione dwa dziesigciolecia — pisat T. Dyck-
hoff w roku 2017 — co$ bardzo dziwnego przy-
darzyto si¢ naszym miastom i miasteczkom
oraz stojacym w nich budynkom. To narastato
niepostrzezenie, ale ostatnio stato sie wszech-
obecne. Budynki dziwne, krzykliwe i ostenta-
cyjne okazaty sie norma, a nie wyjatkiem. Ten
rodzaj architektury, w ktérym zakochatem sie
jako dzieciak, dzisiaj jest wszedzie. Lloyd’s byt
zapowiedzig, prekursorem tego, co mialo na-
dejéc: epoki budynkdéw typu superstar, wieku
architektury ‘ikonicznej’, zaprojektowanej, by

28 Zob. T. Dyckhoft, Epoka spektaklu. Perypetie architektury i miasta XXI
wieku, przel. A. Rasmus-Zgorzelska, Karakter, Krakow 2018, s. 14.

29 Przykladem symbiozy dzieta architektonicznego z naturg jest niezwykly
dom Fallingwater w Pensylwanii zaprojektowany w 1935 r. przez Franka Lloyda
Wrighta, skonstruowany tak, ze pod budynkiem przeptywa gérska woda. Dom
zostal wpisany na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO.



TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 13

oszatamiac¢ — po prostu czaséw Wowhausu”2,
Strategia uwodzenia bywa zgubna dla zama-
wiajacych, gdyz nie musi wcale prowadzic¢ do
rozwoju miast. Jak to ujmuje Sudjic: ,,W rze-
czywistosci sukcesu nie odnosza miasta, ktd-
re prostodusznie buduja muzea w nadziei, ze
cos sie wydarzy. Sukces odnosza miasta za-
nurzone w wystarczajaco twdérczym klimacie
kulturalnym, by nie tylko wznosi¢ muzea, ale
wypelniac je ludzmi” 3.

Rzeczy

Aby zrozumiec, czym jest rzecz, i aby sobie
uswiadomic, ze jej funkcje uzytecznosciowe
nie powinny by¢ absolutyzowane, rozpocz-
ne od przyktadu. W powiesci Amras (1964)
T. Bernharda dwdch braci po samobdjczej
Smierci rodzicow zostaje umieszczonych
w Amuras (jest to przetworzona nazwa miej-
scowosci Ambras koto Innsbrucku, gdzie
stoi zamek Habsburgdéw) w zwanym Czar-
ng Kuchnia pokoju wiezy nalezacej do ich
wuja. Stara wieza stanowi azyl dla chtopcow.
Dni spedzaja, lezac na sienniku i rozmysla-
jac, posilaja sie chlebem, suchym migsem
i owocami. Wsrod nielicznych przedmiotéw
obecnych w pokoju znajduje sie ndz. Jest to
przedmiot sporych rozmiardw, okreslany
w narracji jednego z braci jako ,,ndz augs-
burski”, od wizerunku wiez miasta precy-
zyjnie wygrawerowanego na ostrzu albo tez
,00z Philippine Welser”3>. Przytocze teraz
obszerny opis przedmiotu i stosunku, jaki
przejawiali do niego obaj bracia: ,,Krajatem
to wedzone mieso, jak réwniez chleb nozem,
ktory Philippine Welser przywiozta w 1557
roku arcyksieciu Ferdynandowi z Augsburga
do Tyrolu i ktdry, w odlegtosci dwdch me-
trow od naszych siennikow, wisiat na Scia-
nie w Czarnej Kuchni. Walter nie miat odwa-
gi sie nim postugiwac, bat si¢ nawet chocby
wzia¢ go do reki, ale byt zachwycony, kiedy
ja, znacznie zreczniejszy manualnie, wkra-
watem si¢ w migso... podobal si¢ nam nie-
zwykle delikatny ‘filozoficzny cyzelunek’
(Walter) po obu stronach ostrego ostrza,

30 T. Dyckhoff, Epoka spektaklu. Perypetie architektury i miasta XXI wieku,
s. 15. Autor méwi o londynskim wiezowcu firmy Lloyd’s autorstwa R. Rogersa.
Dodajmy, ze w obszarze designu projektantem wow-rzeczy, przedmiotéw
ikonicznych, jest wszechstronny Francuz P. Starck.

31 D. Sudjic, Jezyk miast, przel. A. Sak, Karakter, Krakow 2017, s. 46.

32 Bernhard bazuje tu na realnej postaci i przetwarza jej historie. Philippine
Welser (1527-1580) wywodzila sie z bogatej augsburskiej rodziny kupcow

i finansistow. Zostala zong Ferdynanda II, arcyksiecia Tyrolu, ktérego ojciec
wszakze nie zaakceptowal zwigzku syna. Dzieci-bliznieta Philippiny i Ferdy-
nanda zmarly w niemowlectwie, ich grob odkryto w kosciele w Innsbrucku
dopiero w 1897 r. Philippina uczynita z ulubionego zamku Ambras - w ktérym
umarta - zamek prawdziwie renesansowy. Interesowata sie ziololecznictwem

i kuchnig, napisata kodeks apteczny oraz ksigzke kucharska De re coquinaria.

Po jej $mierci upowszechniono mit o jej niezwyklej urodzie.

przedstawiajacy wieze Augsburga, miasta
potozonego nad rzeka Lech. Walter cze-
sto miewal nocami fantazje zwiazane z tym
nozem... bat sie, ze w jego dioni zostanie on
uzyty jedynie do ‘przysporzenia niezdarza-
jacego sie poza tym bolw’, zyt w takim wy-
obrazeniu, co si¢ tyczy noza, bat sig, ze ‘tym
dzielem sztuki z Augsburga, nalezacym do
wuja’, gdy tylko znajdzie sie w jego, Waltera,
rece, dzgnie... tak wigc przez caly czas, kie-
dy byt w wiezy, az do swojej Smierci, nawet
go nie tknat... kiedy szybkim ruchem wycig-
gatem ten ndz augsburski ze sciany, wokot
ust Waltera pojawial sie jakis chorobliwy
rys... Walter kazde okrojenie migsa przeze
mnie obserwowal z wielkim zainteresowa-
niem, ktére wprawiato mnie w zadume; to,
jak osmielat sie¢ moéwi¢ do mnie: ‘Ten nodz
jest swiezo naostrzony’, bylo pouczajace,
dawato mi do myslenia; sposdb, w jaki ob-
chodzit go z daleka i bat sie przyglada¢ mu
dtuzej niz byto to, jak mawial ‘znosne’; nie
patrzyt na niego tak, jak cztowiek patrzy na
nodz... cokolwiek moéwit w zwigzku z tym no-
zem augsburskim, dawato mi do myslenia,
zreszta wszystko, co Walter méwit w wie-
zy, dawato mi do myslenia, powodowato we
mnie najbardziej ponure braterskie mysli...
Juz jako dziecko widzialem ten ndz augs-
burski tkwiacy na swoim miejscu w Czarnej
Kuchni; by}t tam zawsze po to, zeby krajac
nim wedzone migso i chleb; osobliwe, ale
Walter, jak sobie przypominam, juz jako
dziecko wzdragat si¢ dotykac tego noza, kie-
dy przyjezdzalismy do wiezy na Wielkanoc,
na Zielone Swiatki, na Trzech Kroli... w dni
pdznego lata, gonieni przez miliony pszczot
poszukujacych miodu i szukajacy w wiezy
schronienia przed komarami... zaglebieni
w tych samych siennikach, na ktorych te-
raz mamy postanie... szukajacy schronienia
i znajdujacy schronienie przed uprawiajaca
z nami nierzad rozezlong natura... N6z au-
gsburski czy tez ndz Philippine Welser: wuj
nie rozumiat, dlaczego moj brat bez przerwy
boi sie tego noza, ktdry byt najostrzejszy; raz
chcial mu go wmusic, wcisnac z szybkoscia
dorostego czlowieka, ale mojemu Waltero-
wi udato sie odskoczyc... ndz poszybowat na
ziemig, dobrze to pamigtam: w chwili, kiedy
lezal na ziemi, ujeto mnie, ze tak pobtyskuje
i migocze... O tym zdarzeniu przypomnia-
tem sobie od razu w momencie, gdy ostatnio
Zznow spojrzatem na ten ndz... juz pierwszego
dnia pobytu w wiezy zaproponowatem Wal-
terowi, ze oszczedze mu sytuacji, aby musiak
zdejmowac go ze sciany... chcialem dac¢ nodz
wujowi, zeby go zabral ale mdj brat nie po-
zwolit na to... Przy zamknietych okiennicach
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noéz stanowit dla nas wyobrazenie ‘turec-
kiego’ ksiezyca.. W Walterze widok tego
noza augsburskiego, noza Philippine Wel-
ser, inaczej niz we mnie, w ktorym na widok
swojej niezwyklej ostrosci i wysokiej sztuki

okreslonych zasad i regut. Do sztuk (artes)
zaliczano zatem rozmaite odmiany rze-
miosta: stolarstwo, tkactwo, garncarstwo.
Pojecie sztuki byto wtedy szersze niz na-
sze i obejmowato rzemiosta, a nawet nauki

wywolywal wytacznie rozkosz oraz fanta- - jako nie wytwarzajace wprawdzie rzeczy,

zje rodzace sie dzigki pigknu poszczegdl-

ale obejmujace umystem. Wytwarzanie
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nych elementdw, otdéz w Walterze budzit on
wylacznie irytacje, strach, niewiarygodny
strach, straszliwe przerazenie...”’3s.

W historyzujacej narracji Amras niewat-
pliwie mamy do czynienia z ,,dobra rzeczq”.
N6z augsburski, jak przystato na przedmiot,
ktory moze zyskacé status daru dla osoby
moznej, jest dzietem sztuki, wykonanym
z wielka starannoscia, ze znakomitych ma-
teriatéw i zgodnie z regutami rzemiosta.
Jest to rzecz wykraczajaca swym statusem
poza rzeczy codziennego uzytku i obdarzo-
na trudna do wytlumaczenia moca. N6z taki
ogniskuje uwage i budzi respekt. Jego poja-
wianie sig przyciaga oko. ,,Wysoka sztuka”,
z jaka wykonany zostal przedmiot, budzi
delektacje (,,rozkosz”). Patrzenie na taka
rzecz — gdy oko ujmuje ja calg, a nastepnie,
gdy skupia si¢ na poszczegdlnych elemen-
tach — umozliwia gre wyobrazni, a nawet
czyni ja nieuchronna.

N6z augsburski z powiesci Bernharda
ilustruje, czym byly przedmioty w daw-
nych wiekach. Od czaséw Grekdéw wszelka
umiejetnos¢ wykonywania rzeczy okre-
slano mianem sztuki lub tez przez sztuke
rozumiano wykonywanie rzeczy wedlug

33 T Bernhard, Amras, , [w:] tegoz, Chodzenie. Amras, przel. S. Lisiecka,
Wydawnictwo Od Do, £6dz 2017, s. 143-145.

rzeczy dokonywato sie poprzez prakty-
ki majace swoje cnoty i swoje wzorce do-
skonatosciz4. Wykonywana rzecz miata by¢

,,dobra rzeczq”, rzemieslnik miat zmierzac

do mistrzostwa w swojej pracy, a partactwo
byto czyms haniebnym.

Z lektury Amras nasuwa si¢ tez wazny
wniosek, ze nasz stosunek do rzeczy — nie
tylko ,,dobrych rzeczy”, ale wszystkich
rzeczy — nie jest nigdy Scisle wyznaczony
przez reguly uzytecznosci. Rzeczy sa przez
nas obsadzane afektywnie, o czym mowit
juz Z. Freud, sam ogarniety pasja kolek-
cjonerska. Niekiedy dzieje sie to zgodnie
z nasza wola, wiele jest jednak przypad-
kow, gdy uczuciowe przywigzanie do rze-
czy pojawia si¢ mimowolnie i jest trudne
do wytlumaczenia.

Zakonczenie: design i filozofia

Relacje pigkna rzeczy do ich uzyteczno-
Sci zmieniaty si¢ w ciagu wiekéw. Pigkno
uznawano za powigzane z wyzszym, obiek-
tywnym porzadkiem wartosci i ceniono
niezwykle wysoko. W tym kontekscie nie

34 Zob. A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przelo-
zyl, wstepem i przypisami opatrzyt A. Chmielewski, przeklad przejrzat

]. Hotéwka, PWN, Warszawa 1996, s. 327-364.

35 Zob. R. Bodei, O zyciu rzeczy, przel. A. Bielak, Przypis, Lodz 2016.
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powinien dziwic fakt, ze do XIX w. to cz}o-
wiek byt ,,dla mebla”, a nie meble dla czto-
wiekass. Dotyczyto to zreszta calych wnetrz
mieszkalnych. Woetrza — nie tylko urze-
dowe, ale i prywatne — wraz z wyposaze-
niem byty przestrzeniami uczestniczacymi
w wyzszym porzadku. Nawet jesli meble
projektowane byly do konkretnego wne-
trza, stajac sie w ten sposob przedmiotami
y,subiektywnymi” — co w domach warstw
wyzszych bylo bardzo czeste — to repre-
zentowaly one przez swe formy i elemen-
ty zdobnicze swiat i bostwa. Pelne symboli
ornamenty, sceny alegoryczne ukazane za
pomoca rzezby, malarstwa i intarsji niosty
ze soba wizje swiata, odwotywaty si¢ wszak
do mitéw antycznych i do chrzescijanskiej
koncepcji ontoteologicznej3’.

W drugiej polowie XIX w., a zwlaszcza
w wieku XX zaistniato wiele powiazanych
ze soba zjawisk, ktdre odmienity produk-
cje 1 dystrybucje rzeczy. Upadek wielkich
narracji ontoteologicznych sprawil, ze
w 0golnym sensie cztowiek i jego potrzeby
staly si¢ miara wszystkiego. To jego wygo-
da okazala si¢ decydujaca przy projekto-
waniu rzeczy i budynkow. Stad notorycz-
ne postulaty uzytecznosci i domaganie sig
— przy poparciu vox populi — aby kryterium
utylitarne byto decydujace w kazdej dzie-
dzinie. Z kolei po stronie wytwdrcow wraz
z produkowaniem na wielka skale zwycie-
zyt cynizm. Zarzadcy firm zaczeli gardzi¢
ludZzmi ukazujacymi im si¢ jako niewy-
bredne masy: thumy jednostek bedace po-
wtdrzeniem tego samego typu, a wiec i gu-
stu. U podioza produkcji legly szyderstwo,
sktonnos¢ do manipulacji i uwodzenia.

W XX stuleciu pojawita si¢ takze i szyb-
ko upowszechnita kategoria rzeczy, ktdrych
uzytecznosc jest z definicji watpliwa badz
bardzo ograniczona, a ktore sa pozadane
dla swych jakosci estetycznych. Sa to — kie-
rowane przede wszystkim do mtodych kon-
sumentow — gadzety (ang. gadget). Gadzety
stuza zabawie, uruchamiaja gre wyobrazni
w obszarze technoestetyki. Ich powszech-
nos¢ jest dowodem materialnego dostat-
ku wspotczesnych spoteczenstw, naddatku
sSrodkow do zycia, ktdre mozna przeznaczy¢
na zabawe. Przedmioty tego rodzaju maja
tez moc wzmagania spolecznego prestizu.

Niezwykle trudno napotkac¢ dzis wy-
twory ludzkie o bardzo wysokiej jakosci.

36 Zob.]. Gloag, A Social History of Furniture Design, Cassel, London 1966.
37 Zob. M. Praz, La filosofia dellarredamento. I mutamenti del gusto nella de-
corazione interna attaverso i secoli, edizione illustrata, Longanesi, Milano 2012
(I'wyd. 1964). Praz jest tworca ,filozofii wnetrz” ukazujacej zwiazki miedzy
$wiatopogladami a sposobami aranzacji wnetrz mieszkalnych i publicznych.

,hie-miejscem”

Od kilku dekad mamy do czynienia z dra-
stycznym spadkiem jakosci wytwarzanych
rzeczy, ktdre nas otaczaja i ktdre shuza nam
jako narzedzia. W duzej mierze wynika to
ze swiadomej ideologii producentow, ktd-
rzy zamawiaja u projektantéw rzeczy z za-
programowang data ich przydatnosci do
uzycia (sprzet agd i rtv, auta, sprzet biu-
rowy itd.). Xdeologia ta ma powazne skutki
antropologiczne i ekologiczness.

H.G. Gadamer zwracal uwage na to, ze
przed epoka masowej produkcji i ,,amery-
kanizacji” rzeczy — o ktdrej wspominal juz
z niechecia R.M. Rilke — przez swe jakosci
formalne odsytaty ludzi do dziejow i do ca-
tego swiata. Rzecz byta niczym dzieto sztuki,
stanowila mimesis swiata — odzwierciedle-
nie obiektywnego, zewnetrznego porzqd—
ku3o. Kontakt z ,,prawdziwg rzecza” uspo-
kaja, bo osadzal nas wsrod tego, co znane,
co oswojone. Pozbawieni miejsc 1 rzeczy
zakorzenionych w szerszym porzadku
i ,historyzujacych” tracimy bezpieczen-
stwo ontologiczne#. Swiat odarty z elemen-
tow tradycji i z symboli traci dla nas cechy
domu, stajac si¢ gnostyckim ,,nigdzie”,
— przeciwienstwem oswa-
jalnego antropologicznego ,miejsca” -
0 ktorym moéwi M. Auge®. Przestrzenie
nowoczesnych ,,nie-miejsc” (non-lieux) sa
w wysokim stopniu uzyteczne, a funkcjo-
nalnos¢ odegrata w ich projektowaniu role
gldwna. Sa tez zestandaryzowane, co tylko
wzmaga funkcjonalnosc: wnetrza siecio-
wych baréw szybkiej obstugi, hipermar-
ketdw, hoteli, lotnisk i stacji benzynowych
sa wszgdzie niemal takie same, utatwiajac
poruszanie si¢ w ich obrebie. ]ako ahisto-
ryczne i wyposazone w symbole kulturowe
W stopniu minimalnym, nie wymagaja ro-
zumienia i kompetencji kulturowej. Inaczej
niz wnetrza historyzujace — ktore osadzaja
nas w ludzkich dziejach, wiaczaja w histo-
rie ludzkosci — wnetrza ,,nie-miejsc” nas
wyosabniajg, a przy spojrzeniu z zewnatrz
emanuja nastrojem samotnosci. Stanowia
przyktad skrajnej uzytecznosci i funkcjo-
nalizacji konsekwentnej, ktora — jak sie
okazuje — unicimozliwia nawiazanie wiezi
emocjonalnych z miejscem lub rzecza.

38 Zob. C. Tonkinwise, Ethics by Design or the Ethos of Things, [w:] A.M. Wil-
lis (ed.), The Philosophy of Design. The Design Philosophy Reader, s. 83-90.

39 H.G. Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, tegoz, Rozum, stowo, dzieje.
Szkice wybrane, wybrat, opracowal i wstepem poprzedzit K. Michalski, przekt.
M. Lukasiewicz, K. Michalski, PIW, Warszawa 1979, s. 139-140.

40 Zob. H. Mamzer (red.), Poczucie bezpieczeristwa ontologicznego. Uwarun-
kowania spoteczno-kulturowe, Wydawnictwo UAM, Poznan 2008.

41 Zob. M. Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowocze-
snosci, przet. R. Chymkowski, PWN, Warszawa 2010.
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Na to, czym jest rzecz — czym po-
winna bLyc, aby Ly¢ ,,prawdziwa rzecza”
— naprowadza nas rekwizyt. Byle jaka
rzecz nie nadaje sie do tego, aby wysta-
pi¢ w roli rekwizytu na planie filmowym
Iub na scenie teatru. Tuiaj rzecz — auto,
krzesto, tyzka, ksiazka, okulary — musi
realizowac swdj telos zadany jej w ra-
mach tworzacego ja rzemiosta-sziuki
(gr. techne)®*. Jedynie taka, wykonana
zgodnie z zasadami sztuki wytworczej
rzecz ma dostateczna moc, aby przyku-
wac uwage widza i stawac si¢ nosnikiem
rytuaius, Innarzecz jest lichota, tandeta,
wytworem spartaczonym, marnym, sia-
bym, ,,do niczego”.

Dlatego w filmie ogromna moc maja
na przykiad klasyczne samochody. Auta
te — wytwarzane do konca lat 60. XX
wicku — cechowaly sie w wielu wypad-
kach mistrzowska precyzja wykonania
i uzyciem najlepszych materiailow. @ sa-
mochodzie Mercedes-Benz 540K Road-
ster (1936), wykonanym, jak wigckszosc
aut w tamtych czasach ze stali — ktory to
samochod A. Hitler wybrat na swdj oso-
Listy pojazd — S. Salvetti pisze, iz jego
yjakosc wykeonania do dzis zapiera dech
w piersiach”##. Auta marek znajdujacych
sie na rynku od kilku dekad odsytaja nas
do dziejow wiasnych i dziejow moto-
ryzacji, a poprzez nia do dziejow calej
kultury. Nie sa produktami ,znikad”,
lecz obiektami powiazanymi z wicloma
ludzmi i procesami. Dzigki tym powia-
zaniom klasyczne auta sa czyis, o czym
snu¢ mozna diugie i Logate w tresc
opowiesci.

Spoleczenstwo potrzebuje rzeczy pick-
nych i trwatych. Rzeczy takie sa niezbed-
ne jako nosniki stylu 1 kryteria estyma-
cji. Bez takich — obecnych w przestrzeni
pullicznej — obiektdéw ludzie sa skaza-
ni na estetyczng dezorientacje, a bar-
dziej jeszcze na zawlaszczenie przez zie
wzorce. Zycie wsrod przedmiotow wy-
twarzanych Lyle jak i niebedacych dzie-
Tami sztuki w sensie Gadamera — zatenm

42 Zob. L.E. Shiner, The Invention of Art: A Cultural History, University

of Chicago Press, Chicago 2001, s. 19-20.

43 Zob. H. Jurkowski, Materiat jako nosnik tresci rytuatu, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018. Na temat roli i mocy rekwizytow
zob. K. Waligora, ,,Ko#i nie jest nowy”. O rekwizytach w teatrze, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017.

44  S. Salvetti, Zloty wiek samochodéw klasycznych. Od poczgtku XX wieku
do korica lat 60., przel. L. Erenfeicht, Olesiejuk, Ozaréw Mazowiecki 2015,

s. 96. Wyrazistym przykladem obecnosci auta-rekwizytu w narracji filmowej
jest Aston Martin DB 6 Volante w filmie Mrozony peppermint (1967) C. Saury.
Samochod ten uosabia tu zywotno$¢, sex appeal i bogactwo.

nieodsytajacych do dziejow i do swiata
— musi skutkowac swiadomoescia plytka
i wyalienowana.

Stowa klucze: piekno, uzytecznos¢, rzeczy, kolekcjonowanie

WITOLD NOWAK
Live to look. Reflections on beauty and utility

Summary

The paper analyzes the relation between beauty and
utility. The author examines those two values using
examples from architecture, interior design, hand-
icrafts and mass production. He advances the thesis
that the order of beauty and the order of utility need
not be separated or absolutized, particularly as re-
gards the latter. He distinguishes between utility in
a narrow sense, which is meant to satisfy current and
basic needs, and utility in a broader sense, where what
is beautiful usually turns out useful, as it provides en-
ergy to live, brings joy and aesthetic pleasure. Beauti-
ful objects can also enhance social prestige of creators,
customers and owners.

Key words: beauty, utility, objects, collecting
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,, Przezroczysto$¢” jest niezwykle pozadang cechg uzytkowa dobrze za-
projektowanego kroju dzielowego. Polega na tym, Ze osoba czytajaca
tekst skupia sie wytacznie na tresci, nie mysli o wygladzie liter i ztozo-
nych z nich wyrazow. To, co w tym przypadku jest zaleta, z drugiej stro-
ny w znacznym stopniu uniemozliwia czytelnikowi docenienie pieknych
ksztattow i proporcji zaprojektowanych liter. Zabieg zastosowany przy
sktadaniu powyzszego artykutu jest proba ptynnego zaburzania proporcji
uzytecznosci i pigkna, ilustruje sytuacje, w ktorej nadmiernie eksponowa-
ne cechy ozdobne biorg gére nad funkcjonalno$cia i ergonomia czytania.
Za sprawa kroju Pikny — specjalnie zaprojektowanego do tego dziatania
przez Jacka Machowskiego, mamy mozliwos¢ przekonac sie, jak w niemal
niezauwazalny sposob odstania sie obecno$¢ pisma, ktdre traci swojg po-
czatkowg ,,przezroczystosc”.

PAWEL BINCZYCKI
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Martin Venezky’s Appetite Engineers, oktadka
ksigzki Stevena McCarthy’ego The Designer as...

(Projektant jako...), 2013

JACEK MROWCZYK

Po(d)stawy projektowe

O tym, ze zakres pracy i obowiazki projektanta ciagle
sie zmieniaja, pisze si¢ juz od dawna. Warto wspo-
mnie¢ cholby wazng ksigzke Stevena McCarthy’ego
The Designer as... (Projektant jako...) z roku 2013. W tek-
stach tych duza wage przywiazuje sie do spotecznego
aspektu projektowania. William Drenttel we wstepie
do ksigzki Designing for Social Change (Projektowanie
dla zmiany spotecznej) autorstwa Andrew Shea napi-
sal: ,,Projektowanie spoteczne [...] oznacza zarazem
postawe i stosunek do zycia. W zwigzku z tym moze
pomdc okresli¢, jak chcemy
zy¢ w przyszto$ci”. Postawy
projektowe byly tez tematem
5. Miedzynarodowej Konferen-
cji Projektowej AGRAFA 2017,
organizowanej przez katowic-
ka Akademie Sztuk Pieknych,
w ktdrej trakcie dyskutowano,
jak powinna wyglada¢ profesja
projektanta. O to, jak rozumieja
zmiany zachodzgce w zawodzie
projektanta i czym dla nich jest
postawa projektowa, zapyta-
tem w jednej z inspirowanych
tematyka konferencji rozmow
Tomka Bierkowskiego, ktéry
sam siebie nazywa projektan-
tem badaczem, oraz Marcela
Bencika, specjalizujacego sie
w grafice edytorskiej oraz kom-
pleksowym projektowaniu wy-
stawienniczym?.

W opinii Tomka Bierkowskiego postawa projektowa
wigze sie z wyznawanymi warto$ciami. Postawa prze-
jawia sie w tym, co wychodzi poza samo oczekiwanie
klienta, a nawet odbiorcy. Wazna dla niego jest odpo-
wiedzialno$¢, bez ktdrej nie mozna by¢ dobrym dizaj-
nerem. ,,To, jak projekt wptynie na spoteczenstwo, jest
miarg profesjonalizmu” — mdwi. ,,Zadaniem projek-
tanta jest poprawa jakosSci zycia. Wazna jest kontro-
la i nadzér nad calym zyciem produktu, od wyboru
materialoéw, przez produkcje i transport, do utyliza-
¢ji”. Przychodzi tu na mysl cytat z ksigzki Just Design,
w ktérym brytyjska projektantka i pisarka Kate An-
drews wspomina: ,,Pewien znajomy projektant zapytat
mnie kiedys, z czego chce sie utrzymac. Bez wahania

1 W. Drenttel, Foreword, [w:] A. Shea, Designing for Social Change: Strategies
for Community-Based Graphic Design, Princeton Architectural Press,

New York 2012, s. 7.

2 Wszystkie wypowiedzi Tomka Bierkowskiego i Marcela Ben¢ika pochodza
ze wspomnianej rozmowy w czerwcu 2018 roku.

odpowiedziatam: »Chciatabym co$ czyni¢ lepszym«.
Poniewaz kluczowe problemy spoteczne s3g coraz bar-
dziej zwigzane z zawodem projektanta, a pojecie tego,
co »dobre«, wigze sie z grupg nowych standardéw,
wyzwanie to budzi zainteresowanie rosnacej liczby
wspotczesnych projektantow”3,

Z kolei dla stowackiego dizajnera Marcela Bencika
sprawy nie wygladaja tak jednoznacznie. Projektant
musi czesto podejmowac wiele trudnych decyzji, liczac
sie z ich konsekwencjami. Czesto moze spotkac sie
z nieoczekiwang interpretacja, czy wrecz znieksztat-
ceniem przekazu. Wedtug Bencika postawy powigzane
s3 z rola, w ktorg wciela si¢ projektant. Moze on prze-
ciez by¢ kuratorem, producentem, autorem itd. ,,Waz-
nym pytaniem jest, na ile dizajner moze, lub nawet
powinien, mie¢ wptyw na tre$¢ powstajacego dzieta”

— moéwi. Bencik, podobnie jak Bierkowski, $wiadomy
jest skutkdw projektowania. ,,Juz na samym poczat-
ku w trakcie wstepnych rozmoéw o projekcie wystawy
z muzeum lub galerig zastanawiamy sie, co bedzie
potem. Co stanie sie ze wszystkimi elementami stwo-
rzonymi na wystawe po jej zakonczeniu. Wazne jest, by
obiekty wystawiennicze, opakowania czy postumenty,
mogty by¢ ponownie wykorzystane”.

,W procesie edukacji wcigz za mato sie mowi
o kompetencjach miekkich, budowaniu postaw czy
etyce” — podkres$la Bierkowski. ,,Nie mozna jednak
ksztattowaé postaw, nalezy jedynie studentom mowic
o warto$ciach”. Wedtug Bencika pedagog powinien
pomaga¢ studentowi w odnajdowaniu wtasciwych po-
staw projektowych. Nie moze mu jednak oczywiscie
narzucaé swojego zdania.

Zapytatem obu projektantéw, co wplyneto na
ksztaltowanie sie ich postaw. Dla Bierkowskiego waz-
ne byly lektury tekstéw Andrzeja Pawlowskiego i Vic-
tora Papanka. ,,Na poczatku bardzo wiele warto$cio-
wych informacji znajdowatem w tekstach ludzi, ktorzy
nie byli projektantami, takich jak chociazby Tadeusz
Kotarbinski, czy u krytykéw, szczegélnie zajmujacych
sie produktem. W przypadku komunikacji wizualnej
niewiele 0s6b o tym pisato. Pdzniej odkrytem teksty
zagranicznych projektantéw grafikéw, w tym Jorge
Frascary. W kazdym swoim tekscie dotyka on proble-
mu odpowiedzialno$ci czy wtasnie postawy projekto-
wej”. Dla Marcela Benc¢ika wazng role w ksztattowaniu
sie jego postaw projektowych odegrali pedagodzy*.

3 K. Andrews, Matter, [w:] Ch. Simmons, Just Design: Socially Conscious
Design for Critical Causes, HOW Books, 2011, s. 63.

4 Marcel Bencik studiowal w Akademii Sztuk Pigknych i Projektowania
w Bratystawie (VSVU) pod kierunkiem Emila Drli¢iaka oraz Pavla Chomy.



TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 19

,,Dali mi pewno$¢ siebie oraz nauczyli pokory. Te dwa
elementy byly dla mnie bardzo wazne”.

Na mnie — autora niniejszego tekstu — poza teksta-
mi Andrzeja Pawlowskiego ogromny wpltyw wywarta
postac¢ profesora Ryszarda Otreby. Wprowadzit nas na
studiach w $wiat, w ktérym projektowanie, w przeci-
wienstwie do sztuki, podlega racjonalnym metodom
oceny. Piszac o réznicy pomiedzy sztukg a projekto-
waniem, warto przy okazji przypomnie¢ cytowang
przeze mnie czesto wypowiedZz Diany Berno: ,,Two-
rzenie dla samego bycia kreatywnym jest w porzadku.
Tu jednak chodzi o to, by kreatywno$¢ stuzyta misji”s.
Postawa profesora Otreby byla dla mnie inspirujaca
i miata wplyw na mojg pdzniejsza decyzje, by zajac sie
réwnolegle z projektowaniem krytyka i historig dizaj-
nu, a w konsekwencji przez dtugie lata wspottworzy¢
kwartalnik ,,2+3D”. Wazng role w ksztatltowaniu sie
mojej postawy projektowej odegrali rowniez Krzysztof
Lenk, ktoéry wprowadzit mnie w $wiat grafiki edytor-
skiej, a przede wszystkim projektowania informacji,
oraz Ellen Luptom ze swoim krytycznym podejsciem do
dizajnu. Lupton miatem okazje pozna¢ w trakcie mo-

-

we will never homb your country

Ronny Edry z corka Elg, pierwszy plakat, ktory rozpoczat kampanie
Israel-Loves-Iran (Izrael kocha Iran), 13 marca 2012

jego stypendium Fulbrighta w Nowym Jorku w latach
2001—-2002, kiedy byta moim opiekunem naukowym.
,Inspiruja mnie dziatania kanadyjskiego projektan-
ta Bruce’a Mau — méwi Bencik. Przyktadem moze tu
by¢ wspotzatozony przez niego w 2003 roku Institute

5 D.Berno, [w:] Ch. Simmons, Just Design, dz. cyt., s. 186.

Without Boundaries, stworzony przy School of Design
w George Brown College w Toronto, ktdrego celem s3
badania projektowe nad innowacja spoteczng, eko-
logiczng i ekonomiczng. Mau we wspoétpracy z insty-
tutem stworzyt réwniez wystawe oraz wydat ksigzke
Massive Change, ukazujaca, jak
projektowanie moze by(¢ ele-
mentem procesu rozwigzywania
probleméw”.

Wszyscy zgodziliSmy sie, ze
jednym z najwazniejszych pro-
jektéow doskonale pokazujacych,
jak postawa dizajnera wptywa
na ostateczne rozwigzanie, jest
kampania spoteczna Ronny’ego
Edry’ego zapoczatkowana jed-
nym wpisem na Facebooku.
Izraelski projektant w 2012 roku
w sprzeciwie wobec eskalacji
konfliktu z Iranem zamie$cit na
portalu spoteczno$ciowym swo-
j3 fotografie z corka z napisem:
,lranczycy, nie zbombardujemy
waszego kraju. Kochamy Was”.
Prosty w formie plakat pozwa-
lal na powielanie. Wszyscy po
obu stronach konfliktu mogli
uzy¢ swojej wlasnej fotografii, deklarujac pacyfistycz-
ne intencje. Kampania stata si¢ manifestacjg mitosci
zwyktych ludzi. Na poczatku ludzie przysytali zdjecia
do Edry’ego, by stworzyt z nich plakat. ,[...] dosta-
tem zdjecie miodych Iranczykéw, ktérzy wygladaja,
jakby sie $wietnie bawili. Takie — zwykle kolorowe
i wesote — zdjecie grupki przyjaciot. I mysle sobie: To
maja by¢ wrogowie? Ludzie, z ktérymi mam walczy¢?
To $mieszne”s.

W Polsce waznym spotecznie projektem, ktéry
Swiadczy o zaangazowanej postawie autora, jest sym-
bol protestu spotecznego w obronie praworzadno-
$ci — wszystkim dobrze znany plakat Luki Rayskiego
KONSTYTUCJA. Plakat powstat w ramach projektu De-
mokracji Ilustrowanej’. Praca ta rozpowszechniona
zostata poprzez media spoteczno$ciowe. Byta réwniez
wielokrotnie reprodukowana w niezaleZnej prasie,
w postaci butonéw czy nadrukéw na koszulki.

W katowickiej ASP, gdzie ucze wraz z Tomkiem
Bierkowskim, a Marcel Benc¢ik bywa czestym go-
Sciem, poruszamy sporo tematéw, w ktérych studen-
ci okreslajag swoja postawe projektowa. Sg to czesto
dziatania spoteczne, tak jak w przypadku pracy ma-
gisterskiej Kingi Gazdy z roku 2016. Zajeta sie ona
dyskryminacjg wsréd ucznidw szkoty podstawowej.
Celem bylo przedstawienie skali tego zjawiska. ,,Pro-
jekt jest forma przestrzennej ankiety — parawanu,
ktérego wewnetrzna strona wypelniana jest przez

Oktadka ksigzki Bruce'a Mau Massive Change
(Ogromna zmiana), 2004

6 Ronny Edry w wywiadzie Michata Korty Poster Fighters. Rozmowy z izrael-
skimi grafikami, ,,2+3D”, nr 48, s. 43.
7 Pomyslodawcami projektu byli Marianna Grzywaczewska i Edgar Bak.
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Kinga Gazda, Edukacja antydyskryminacyjna — projekt spoteczny dla szkdt. Praca magisterska obroniona na Wydziale Projektowym ASP
w Katowicach, 2016. Promotor prof. Tomasz Bierkowski

Maria Prochaczek, Miasto przystoniete — projekt kampanii i wystawy dotyczgcej uchwaty reklamowej w Mikotowie. Praca magisterska obroniona
na Wydziale Projektowym ASP w Katowicach, 2018. Promotor dr hab. Jacek Mrowczyk
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dzieci uzywajace naklejek, wrzucajace zetony i wpisu-
jace odpowiedzi. Zewnetrzng strone wypetniajg wyni-
ki raportu NIK i komentarze autorki”s. Projekt zostat
przeprowadzony pilotazowo. Inng postawe projekto-
wa zaprezentowata w swojej pracy dyplomowej Maria
Prochaczek. Problemem, ktdry ja zainteresowat, byta
obecno$c¢ reklamy w przestrzeni publicznej. W swoim
dyplomie przedstawita w przystepny sposéb plano-
wang w Mikotowie zmiane wynikajacg z uchwaty kraj-
obrazowej. Zapisy uchwaty pokazane zostaty w formie
infografik. Cato$¢ zaprezentowano w postaci wystawy
na Rynku w Mikotowie w 2018 roku. Praca powstata
we wspotpracy merytorycznej z urzedem miasta oraz
Mikotowskim Towarzystwem Historycznym.

Czy projektowanie to tylko umiejetno$¢ rzemiesl-
nicza, ktéra umozliwia sprawne rozwigzania zadania
zleconego przez klienta? Na ile projektant powinien
braé¢ w swoje rece réwniez prace z treécig? Czy postawa
projektowa wplywac¢ powinna na sposéb pracy i przy-
jeta metode badawczg i projektowa? Steven McCarthy
we wspomnianej na poczatku ksigzce napisat: ,,Pomi-
mo braku klienta w tradycyjnym sensie ptatnej pro-
wizji projektowanie prospoteczne rozwigzuje czesto
konkretny problem i kierowane jest do konkretnej gru-
py docelowej”?. Zawdd projektanta wcigz jest na nowo
definiowany, i to nie tylko ze wzgledu na mozliwosci,
jakie niosg za soba zmiany technologiczne, ale przede
wszystkim ze wzgledu na wymagania stawiane pro-
jektantom przez spoteczenstwo. Oby tylko wszystkie
rozwigzania projektowe spetnialy swoje zadania i po-
magaty w budowaniu spoteczenstwa obywatelskiego.
Zawsze bowiem istnieje ryzyko, Zze dobry w zatoZeniu
projekt wymknie sie spod kontroli i pomoze w powsta-
niu dystopicznego spoteczenstwa rodem z brytyjskie-
go serialu Czarne lustro.

Stowa klucze: projektowanie, projektowanie graficzne, postawy
projektowe, projektowanie prospoteczne, odpowiedzialnos¢
projektanta

JACEK MROWCZYK
Design Attitudes

Summary

The paper discusses the problem of changes in the job
of a graphic designer, with a special focus on develop-
ing design attitudes. The latter are connected with the
constantly redefined tasks set before designers. Mrow-
czyk’s interlocutors — Tomek Bierkowski from the
Academy of Fine Arts in Katowice, and Marcel Bencik
from Academy of Fine Arts and Design in Bratislava,
are trying to establish e.g. what has shaped their de-
sign attitudes, how education influences successive
generations and what may be the role of designers in

8 ,2+3D”, nr6l,s. 96.
9 S. McCarthy, The Designer as..., Bis Publishers, Amsterdam 2013, s. 196.

building civil society. The article includes references
to among others Victor Papanek, Jorge Frascara and
Bruce Mau. The article is illustrated with the works
of both experienced designers and Polish and foreign
students.

LN

i

Luka Rayski, plakat Konstytucja, wydrukowany w wydaniu specjalnym
«Gazety Wyborczej”, 24 lipca 2017

Key words: design, graphic design, design attitudes, social
design, designer responsibility
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ANDRZEJ-LUDWIK WEOSZCZYNSKI

Identyfikacja (tozsamos$¢) wizualna
panstwa polskiego okiem projektanta

Identyfikacja wizualna panstwa brzmi dumnie, pod
warunkiem, ze mamy rzeczywiScie zaprojektowany
catoSciowy system wizualnego znakowania symbola-
mi tegoz panstwa. Tak sie niestety sktada, ze w wypad-
ku polskiej tozsamosci wizualnej jest to niekonczacy
sie cigg przymiarek lub cze$ciowych rozwigzan.

Zanim przyjrzymy sie historii normowania na-
czelnego symbolu Rzeczypospolitej ostatnich 100 lat,

Powyzsza definicja odnosi sie co prawda do firm, ale
bez jej naruszenia mozemy stowo ,firma” zastapi¢
stowem ,,panstwo”. Zasady jej tworzenia pozostajg
niezmienne — im szersza, bardziej szczegdétowa, obej-
mujaca wszystkie przewidywalne materialy i technolo-
gie, tym lepiej. Rznica miedzy firma a panstwem tkwi
w skali rzeczywistych i potencjalnych obszaréw eks-
pozycji znakow firmy i panstwa. Podstawowe zatoze-

Piecze¢ ,prawnikow warszawskich” (styczen 1917 r.)

a takze zakresowi tych unormowan, warto przywo-
ta¢ definicje — czym jest wspoéiczesna identyfikacja
wizualna.

System identyfikacji wizualnej — zestaw symboli, zna-
kow, kolorow, materiatow, ktore wyrdzniajg i pozwalaja
na identyfikacje firmy w otoczeniu. SIW (system identy-
fikacji wizualnej) tworza: symbol (znak i logotyp), druki
uzywane przez firme (papier firmowy, koperty, wizytowki
i inne), kolory, aranzacja stoisk targowych oraz wnetrza
firmy, identyfikatory i ubidr wyrdzniajgce pracownikow,
materiaty wykorzystywane w dziataniach reklamowych
i public relations, oznaczenia srodkéw transportu firmowe-
go (samochody osobowe i ciezarowe), zewnetrzne tablice
informacyjne, opakowania. Wséréd zasad przyswiecaja-
cych profesjonalnemu tworzeniu systemu identyfikacji wi-
zualnej znajduja sie: zgodnosc ze specyfika dziatania firmy,
spojnos¢, rozpoznawalnos¢, oryginalnosé iinne.

1 Zrédlo: Media i Marketing Polska (DT), http://www.newsline.pl/naukapu-
blicrelations/slownikpojec/art44,system-identyfikacji-wizualnej.html

Orzet Rady Regencyjnej, za Wikipedia

nie jednolitos$ci wystepowania znakéw, jak i oszczed-
nosci wynikajgce z wprowadzenia systemu, rdznig sie
takze wytacznie skala. Wobec réznicy wielkosci firmy
i panstwa, a co za tym idzie — ilosci elementéw wyma-
gajacych wprowadzenia, nadzoru, rézny jest tez czas
pelnego wprowadzenia systemu w zycie. Cata proce-
dura projektowa wymaga pracy zespotu specjalistow
— od projektanta po technologéw, a takze weryfikacji
opracowan poprzez proby wykonania z konkretnych
materialéw czy na konkretnych podtozach.

Odmiennie od powyzszego, heraldyka operuje
ograniczonym do minimum zestawem stalych ele-
mentéw, bez koniecznosci weryfikacji opracowania,
nie tylko technologicznej, ale takze materiatowej, czy
skalowalnosci i czytelnosci znaku heraldycznego. Wy-
nika to z takich historycznych zasztosSci, jak chocby
sama ekspozycja herbu badZ godta heraldycznego na
stosunkowo duzych tarczach uzywanych przez rycerzy
i ich oddziaty. Zmienity sie co prawda czasy i mozli-
wosci, heraldyka jednak trzyma sie kanondéw wieku
XIII-XIV.
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Historia budowania tozsamosci wizualnej

po odzyskaniu niepodlegtosci

Za pierwsze proby urzedowego okreslenia ksztattu
znaku odradzajacego sie panstwa mozemy uzna¢ dwa
projekty z 1917 roku: orta ,,prawnikéw warszawskich”
Kazimierza Kierskiego, w formie kazimierzowsko-ja-
giellonskiej, oraz orta Tymczasowej Rady Stanu, przy-
jetego nastepnie przez Rade Regencyjna, autorstwa
Bronistawa Gembarzewskiego. Swéj udziat w przy-
wracaniu orta mieli takze zaborcy, wprowadzajac do
pieczeci lokalnych wzdr heraldycznego polskiego orta
(administracja niemiecka).

Poczatkowy ksztatt ortéw (byly rézne wersje)
uznany zostat przez Sejm Ustawodawczy w roku 1919
za niewtasciwy, podjeto zatem prace nad godtem wzo-
rowanym na orle z 1831 r. (data ostatniego wolno ob-
radujacego Sejmu). Mialo to uzasadnienie polityczne

— akcentowania ciggtosci panstwa. Dopracowywanie
wygladu herbu Rzeczypospolitej trwato réwnolegle
w Ministerstwie Sztuki i Kultury oraz Ministerstwie
Spraw Wojskowych, czego efektem bylo powstanie
dwoch wers;ji ksztattu orta i jednoczesnie brak konsen-
susu przy jego wyborze.

Wyrazem poszukiwan ksztattu godta panstwowego
byly takze projekty znaczkéw pocztowych przestane
na konkurs Warszawskiego Towarzystwa Artystycz-
nego w1918 r. Niektdre z prac zostaty zakupione przez
WTA i opublikowane.>

Ks. dr Pawet Dudzinski w artykule Z dziejow Orta
odrodzonej Rzeczypospolitej? ocenia 6wczesne dziatania
nastepujgco:

Potrzeba stworzenia od podstaw systemu naczelnych
znakéw odrodzonego parstwa obnazyta dotkliwy brak
wiedzy w zakresie identyfikacji wizualnej, jak i narodowe
stabostki.

Kolejna inicjatywa byt konkurs na projekt herbu Rze-
czypospolitej ogloszony przez Ministerstwo Sztuki
i Kultury w lipcu 1919. Efekt tego konkursu byt mierny,
jako ze najwybitniejsi arty$ci w nim udziatu nie wzieli.
Posrednio efektem, wobec braku jednolitej wyktadni
plastycznej, a co za tym idzie — dos¢ przypadkowego
przetwarzania w projektach réznych wersji historycz-
nych, byla ustawa z roku 1919, niezawierajaca zatacz-
nika z wzorem herbu Rzeczypospolite;j.

Historyvk Tomasz Pietras w popularnonauko-
wym artykule pt. Z Ortem Biatym poprzez wieki. Cz. 4:
Spory o orta i korone w XIX i XX wieku* pisze tak:

2 Katalog prac konkursowych na marki pocztowe Krélestwa Polskiego,
wyd. Warszawskie Towarzystwo Artystyczne Warszawa 1918.
3 P.Dudzinski, Z dziejéw Orta odrodzonej Rzeczypospolitej,
»Studia i Materialy Centralnej Biblioteki Wojskowej im. Marszatka Jozefa
Pitsudskiego’, nr 2 (9) 2018.
4 T Pietras, Z Orlem Bialym poprzez wieki. Cz. 4: Spory o orta i korong w XIX
i XX wieku, orzelbialy.edu http://orzelbialy.edu.pl/czesc-5/2fbclid=IwAROyDu-
PhhFs8XjF0qoP8SeCELXfU79GchxPNmxAumkQdnyuhmil0_BfuXO4 oraz
histag.org, link: https://histmag.org/Z-Orlem-Bialym-poprzez-wieki.-Cz.-
-4-Spory-o-orla-i-korone-w-XIX-i-XX-wieku-8290

[...] rzad zgtosit do Sejmu Ustawodawczego wniosek
w sprawie godet i barw narodowych. 1 sierpnia 1919 roku
Sejm przyjat ten projekt w ustawie o godtach i barwach
Rzeczpospolitej Polskiej. Postanowiono, ze Polska po 123
latach niewoli miata odzyska¢ godto podobne do tego,
ktore stracita w okresie rozbioréw. Gtéwng inspiracja
dla projektantow pierwszego herbu panstwowego od-
rodzonej Rzeczpospolitej z 1919 roku zostat wiec wcale
nie orzet piastowski czy renesansowy, ale klasycystyczny
z 2. potowy XVIIl wieku.

Godto z 1919. Oficjalny herb
Il Rzeczpospolitej z ortem wzorowanym
na klasycystycznym (1919)

[...] Klasycystycznego w swej formie orta umieszczono
na ahistorycznej, nowozytnej, francuskiej tarczy. Przyje-
tg ustawe i wzor orfa traktowano jednak jako tymcza-
sowe, gdyz trwaty jeszcze walki o granice, a ostateczne
rozstrzygniecie miata przynies¢ konstytucja RP, w prak-
tyce wzdr ten miat jednak obowigzywac az do 1927 roku.
Projekt Orta Biatego z 1919 roku nie byt zbyt udany pod
wzgledem plastycznym i heraldycznym, wytykano mu
m.in. zbyt naturalistyczny, ,falbaniasty” rysunek upierze-
nia orfa, nieco przyciezka i mato subtelng forme graficzna
niezgodng z duchem czasu, przezywano go gesia...

W artykule Tomasza Pietrasa mamy kilka niedopo-
wiedzen. Zacznijmy od stwierdzenia ,,1 sierpnia 1919
roku Sejm przyjal ten projekt w ustawie o godtach
i barwach Rzeczpospolitej Polskiej” (mowa o herbie),
ktore jest nieprawdziwe czeSciowo. Jesli zajrzyjmy do
wspomnianej Ustawy z dnia 1 sierpnia 1919 r. o godtach
i barwach Rzeczypospolitej Polskiejs i znajdziemy taki
oto zapis, prosze zwrdci¢ uwage na jego wyttuszczone
zakonczenie:

Art. 1. Dopoki nie zostana ustalone granice Parstwa
Polskiego i dopdki konstytucja nie okresli godet, barw
panstwowych, jak i tytutdw urzeddw i instytucji pan-

5 Ustawa z dnia 1 sierpnia 1919 r. o godtach i barwach Rzeczypospolitej
Polskiej. Dziennik Ustaw RP, nr 69 z 28 VIII 1919 r., poz. 416. - Interneto-
wy System Aktéw Prawnych, http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=WDU19190690416
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stwowych, urzedy Rzeczypospolitej uzywac winny godet
i barw wedtug zataczonych wzordw:

1. Herbu Rzeczypospolitej.

Za herb Rzeczypospolitej Polskiej uznaje sie znak
orfa biatego z gtowa zwrdcona w prawo (dla patrzacego
w lewo), ze skrzydtami wzniesionemi do gory, ze ztotymi
szponami, korona i dziobem w czerwonem polu prosto-
katnem (wzor No 1).

Szczegotowy rysunek orta panstwowego ustali
Rada Ministrow na wniosek Ministra Sztuki i Kultury.

Ustawa jasno stawia sprawe tymczasowosci poten-
cjalnego wygladu herbu, jak i braku jego wzorca. Dru-
gie przeklamanie dotyczy prezentowanego w artyku-
le Pietrasa wzoru herbu podpisanego jako ,,Oficjalny
herb II Rzeczpospolitej”. Wystarczy przyjrzec sie tejze
ustawie, a szczegélnie dokladnie jej zatacznikom. ta-
two to sprawdzi¢, zagladajac do ustawy z 1919 r. w za-
sobach Sejmu®. Prosze zwrdci¢ uwage na zataczniki

Wzdr herbu jakoby pochodzacy z broszury tozy
pt. Godto i barwy Rzeczypospolitej Polskiej, 1921

z flagami z herbem: nr 4, 5, 7a, bo to jedyne miejsca,
gdzie pojawia sie nieco szkicowy rysunek herbu.

Brak jakiejkolwiek prezentacji wzoru samego herbu,
zatacznik nr 1 prezentuje wzor pieczeci wielkiej z rysun-
kiem orta. Zatem wyzej prezentowany obrazek z her-
bem II RP (1919) trudno nazwac oficjalnym herbem.

Potwierdza ten fakt tymczasowos$ci, rowniez dr
Jerzy Wrona w artykule Najnowsze dzieje symboli pan-
stwowych i narodowych polski. Cho¢ i on pisze o wygla-
dzie herbu, ktdrego nie zaprezentowano detalicznie
w Ustawie:

Tekstowi ustawy towarzyszyt jedynie wzdr pieczeci
Rzeczypospolitej, na ktorej orzet byt identyczny do orta

6 Tamze.

herbowego]’. Orzet ten, cho¢ nawigzywat w rysunku do
klasycystycznego orta Rzeczypospolitej z korica XVIII w.,
byt mato udany artystycznie i od samego poczatku jego
postac wywotywata gtosy krytyki®.

Kolejna odstone walki o ksztalt naszego godia przy-
niosty rzady premiera J. Moraczewskiego, formalnie
Tymczasowy Rzad Ludowy Republiki Polskiej. Leszek
Pudtowski opisuje to nastepujaco:

Pierwszym urzedowym godtem Polski stat sie jednak
orzet bez korony, poniewaz krotkotrwaty (XI 1918 —
| 1919) rzad Jedrzeja Moraczewskiego, sktadajacy sie
gtdwnie z socjalistow i radykalizujacych ludowcow, dy-
rektywa ministra spraw wewnetrznych Stanistawa Thu-
gutta, probowat wprowadzic orta bez koronys.

Wspomniana wyzej dyrektywa ministra spraw we-
wnetrznych Stanistawa Thugutta brzmiata za$ naste-
pujaco:

Panstwo polskie na mocy reskryptu obywatela Naczelni-
ka Panstwa do obywatela Ignacego Daszynskiego z dnia
14-go listopada 1918 i pozniejszych ustaw otrzymato
ustrdj republikanski. W konsekwencji pocigga to za sobg
drobng zmiane w herbie panstwa, mianowicie: usuniecie
z nad gtowy Orta Biatego korony krélewskiej. Zgodnie
z opinig rady ministrow polecam z pieczeci usunac rze-
czona korone™.

Cytowana wyzej dyrektywa weszta w zycie na krot-
ko, jest kilka artefaktow powstatych na jej bazie, jed-
nak wywotata potezng burze polityczng. Warto w tym
miejscu wspomnie(, iz sama dyrektywa byta efektem
zmiany koncepcji politycznej duzo szerszej — zakon-
czenie proby politycznego odtworzenia Krolestwa
Polskiego i przejscia do budowania koncepcji panstwa
demokratycznego — Rzeczpospolitej. Proby okreslenie
naszej tozsamosci ortem bez korony siegaja zas do
samych poczatkéw zrywu wolno$ciowego (np. Po-
wstanie Wielkopolskie, Legiony) a nawet wcze$niej.
Interesujacym faktem, dotyczacym tejze dyrektywy,
jest to, ze choc¢ szybko zaprzestano jej stosowania, to
nigdy jej nie odwotano.

A skoro jesteSmy przy tymczasowos$ci znakow pan-
stwa i braku wzorca herbu w Ustawie z 1919, warto
zwréci¢ uwage, ze w roku 1921 ukazata sie broszura
Ministerstwa Spraw Wojskowych, opracowana przez

7 [przypis z cytatu] Ustawa nie ustalila szczegotow rysunku orla panstwowe-
go, oczekujac w tej kwestii wnioskow Ministerstwa Sztuki i Kultury (M. Opatek,
Biale Orly. Rzecz o godle i barwach panstwa polskiego, ,, W obronie Ojczyzny”
(Lwow) 1921, s. 20.

8 J. Wrona, Najnowsze dzieje symboli paristwowych i narodowych polski,
https://www.pogotowieflagowe.pl/artykuly/najnowsze-dzieje-symboli-panstwo-
wych-i-narodowych-polski.html

9 Tamze.

10  Za: L. Pudlowski, Z najnowszych dziejéw Orta Biatego, [w:] Orzet

Bialy herb patistwa polskiego. Materialy sesji naukowej w dniach 27-28

czerwca 1995 roku na Zamku Krélewskim w Warszawie, pod redakcja

S.K. Kuczynskiego, DiG, Warszawal996.
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Stanistawa Loze pt. Godto i barwy Rzeczypospolitej Pol-
skiej z barwnymi rysunkami godet panstwowych we-
diug projektow Zygmunta Czaykowskiego. Trudno
jednakowoz traktowac te broszure jako uzupelnienie

OBJASNIENIA.— LEGENDE.

Pieczgé wielka Rzeczypospolilej.

Grand sceau de fa République. F
Piecrgé Naczelntha Panstwa.

Sceau du Chef de I'Clal.

Pieczeé whadz | urzedéw panstwowych.

Sceau des aulorilés et des services d'Elal.

Flaga narodowa.

Pavillon national.

Flaga Naczelnika Paristwa,

Pavillon du Chef de I'Elat.

Flaga handl oraz prredstawicieli dyplometycznych i Jzamu!amf,
Pavillon de ce el des dsenfants diplomati el don-
sulaires.

Flaga wojenna.
Favillon de guerre.

Proporzrec wymwieszany na dziobie okrely wojennego.

& Pavillon de beauprs. .
9 Znak wywi y na yeie masziu wielhiego okretu
* Flamme hissée d la pomme du grand mdl de navires de puerre.
10 10 Chorqgiew pubku i szholy plecholy: strona prawa i lewa.
! 2 Drapeau de régiment el d'école d'infanterie: face et revers.
108 Cherggiew pubbu i szholy piecholy: wymiary strony prawej i lewej.
* Drapeau de régiment el d'école d'infanterie: dimensions de la face
ef du revers.
TENT Sziandar pulbu 1 szholy jazdy: strona prawa i lewa.
! i Etendard de -régiment el d'écale de cavalerie: face el revers.
il Sztandar pubky i szholy jazdy: wymiary strony prawej | lewej.
"0 Elendard de régiment et d'école de cavalerie: dimensions
de la face et du revers.
12 Proporczyk Naczelnika Parslwa.

Guidon du Chef de U'Etat.

Skan spisu zatacznikéw barwnych w broszurze tozy

Poréwnanie skanu zatgcznika nr 5 z broszury tozy
zdomniemanym herbem z tejze broszury

zatacznikow do ustawy z roku 1919. Broszura powiela
bowiem zaséb zatacznikéw z Ustawy 1919 i, co ciekawe,
réwniez w niej brak wyodrebnionego wzoru herbu RP.
Ciekawa rzecza jest, na co zwraca w swojej pracy uwage

Marek Adamczewski, iz zasdb ilustracyjny tejze bro-
szury jest niespdjny — orty réznia sie na poszczegdl-
nych ilustracjach — i nie wiadomo, czy jest to dziatanie
przypadkowe, czy tez celowe.

Skad zatem obie te wersje herbu tymczasowego
,»WZ. 1919”? Podejrzewac nalezy, ze w pierwszym przy-
padku jest to odtworzenie wspodtczesne na bazie wzoru
pieczeci (zatacznik nr 1 Ustawy z 1919 r.), natomiast
w drugim wypadku jest to herb wyjety z wzoru chorg-
gwi, zalgcznik nr 5 z ksigzeczki Lozy, z dodang wspét-
cze$nie tarcza. Mozna zatem przyjaé, iz nie istnieje
zaden, mniej czy bardziej usankcjonowany prawnie,
wzOr herbu z tego okresu.

Warte przypomnienia jest tez wypracowane przez
wojskowych w 1919 r. jednoznaczne okreslenie barwy
czerwonej jako vermillion, czyli minium. Wydaje sie,
ze minia — odcien czerwony — jest zblizona, a moze
nawet tozsama z cynobrem. Wedtug Adama Chmiela
(zob. nizej) w broszurze z 1921 r. ,,znaki Rzeczypospo-
litej wojskowi zabarwili karmazynem”*>. Niejedno-
rodno$¢ barwy czerwonej pojawia sie zreszta na wielu
artefaktach z tego okresu.

W kwestii barwy czerwonej mamy jednak wigksze
zamieszanie, a to z powodu ich stownego okreslania.
W 1924 r., przy okazji prac nad nowelizacjg ustawy
Z 1919 r., pojawia sie z jednej strony ukonkretnienie
barwy czerwonej — ,,z tem sprecyzowaniem, Ze kolor
czerwony ma odpowiada¢ barwie cynobru”s, Z dru-
giej strony, przy okazji korespondencji w tym temacie
Adama Chmiela, bedacego oredownikiem cynobru jako
kanonicznej barwy heraldycznej, pojawia sie okreSle-
nie barwy czerwonej w broszurze Lozy jako amarantu,
ktoéry nalezy odrzucic.

Jak z tego wida¢, odbiér indywidualny tej samej
barwy, a co za tym idzie, jej stowne okreSlenie, moze
ulega¢ zmianom (karmazyn/amarant) nawet w przy-
padku tego samego odbiorcy (A. Chmiel). Temat na-
zewnictwa odcieni czerwieni, jak i matej precyzji
przypisania im konkretnego odcienia np. barwie kar-
mazynowej zostal przedstawiony w artykule Niestata
czerwien:

yzacznijmy od polskiego produktu eksportowego,
zwanego koszenila (kwas karminowy), odpornego na
dziatanie $wiatta i utlenianie. Byt to barwnik z wysu-
szonych i zmielonych owadéw zwanych czerwcami
polskimi Porphyrophora polonica. Dawat odcien okre-
§lany jako karmazynowy, karmin, lub kolor krwi zyl-
nej, mozna tez go okresli¢ jak Adam Kromer, w swoim
Matym herbarzu — , Karmazynowy odcien czerwieni
(okreslany takze jako szkartat albo karmin) mozna
uzna¢ za najbardziej polski”. Tu wypada dodacd, ze

11 M. Adamczewski, Orzet Bialy, ale jaki? Poszukiwania formy polskiego orta
panstwowego w okresie migdzywojennym, ,Rocznik Polskiego Towarzystwa
Heraldycznego’, t. XVI (XXVII), s. 19.

12 Tamze,s. 16.

13 Tamze, s. 30.
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uzyte przez Kromera, jako synonimy, okre$lenia tej
czerwieni, wskazuja na duza trudno$¢ rozrdznienia
odcieni, o ile karmin bywa opisywany jako ,kolor ja-
skrawoczerwony”, to juz szkartat ,,mocny, ciemno-

Wzér herbu RP z rozporzadzenia Prezydenta z 1927

czerwony kolor, podobny do barwy krwi”, za$ karma-
zyn ,bardzo intensywny czerwony kolor”. Jak widac,
nie pomagaja w tym rozréznieniu réwniez ich opisy,
ktore mozna interpretowa¢ dwojako.

Ta niejednorodnos¢ barwy czerwonej, rozne jej od-
cienie, pojawia sie zreszta na wielu artefaktach z tego
okresu, szczegolnie przedstawieniach herbu.

Okres miedzy rokiem 1919 a 1927 to nadal cigg nie-
ustajacych sporéw o wyglad godta panstwowego, jak
i prob jego zaprojektowania idacych w trzech kierun-
kach: a) ewolucja orta z 1919, b) uwspdtczesnienie orta
historycznego, c) orzet modernistyczny. Efektem tego
byta wielo$¢ wersji orta funkcjonujgcych w przestrze-
ni publicznej, zaczynajac od jego przedstawien mniej
lub bardziej urzedowych, poprzez monety i banknoty,
a na artystycznych przedstawieniach w detalu archi-
tektonicznym korniczac, ale i brak konsensusu. Miedzy
innymi prébami znalezienia wzoru godta RP zainte-
resowana byla takze Mennica Panstwowa, ktéra uzy-
skata wolna reke w tym wzgledzie, mogac poszukiwac
jego nowej formy na rewersy monet. Wielo$¢ wzoréw,
przy jednoczesnej konieczno$ci recznego odtwarzania
z nich godta, przez réznych artystow i rzemieslnikéw,
zwielokrotniata chaos wizualny. Zwrdci¢ nalezy przy
tym uwage na fakt, iz wazniejszym celem opracowa-
nia ksztattu orla bylo jego wykorzystanie sfragistycz-
ne, na pieczeciach urzedowych, i prace koncentrowaty
sie przede wszystkim na tym polu. Jednocze$nie w tym
okresie wypracowany zostaje ogdlny kanon projekto-
wy, jak powinien wyglada¢ orzetl. Ostateczne skupio-
no sie na ewolucyjnym poszukiwaniu wlasciwej formy
orta z pieczeci z1919 r.

14 A.L. Wloszczynski, Niestata czerwien, 20.04.2012, orlidom.pl,
link: http://www.orlidom.pl/index.php/historia/niestala-czerwien/754

W tym takze okresie przyjeto jako wytyczng pro-
jektowa, iz ztoty powinien by¢ dzidb i pazury, czyli
czesci rogowe, nie za$ nogi az do upierzenia. Co miato
glebokie uzasadnienie wynikajace tak z nazwy wiasnej
naszego godla — Orzet Bialy, a co za tym idzie — wy-
réznialno$ci tegoz wsréd ortéw europejskich.

Okres chaosu i rozchwiania przerywa rozporzadze-
nie Prezydenta RP z roku 1927, wprowadzajgce nowy
ksztalt Orta Biatego na tarczy francuskiej, projektu
Zygmunta Kaminskiego. Niejako na przekor twier-
dzeniu Z. Kaminskiego — ,,Uwazatem, ze godto Polski
nalezy wybraé z okresu najwigkszego rozkwitu, kiedy
Biaty Orzet reprezentowat wielko$¢ mocarstwowg Pol-
ski. Bez wahania wybratem typ orta Jagiellonéw (...)”"

— pojawia sie watpliwosc¢ co do tejze inspiracji, z racji
istnienia bardzo podobnego ksztattu orta na plakiecie
z roku 1924, autorstwa Elizy Beetz-Charpentier. Wi-
zerunek tejze plakiety zostal zamieszczony w 1995 r.
w katalogu wystawy Orzet Biaty — 700 lat herbu paristwa
polskiego (s. 192, il. nr 210) prezentowanej na Zamku
Krélewskim w Warszawie. Sprawa tej, ewentualnej, in-
spiracji nie zostata dotagd wyjasniona przez historykow.

W kwestii barwy czerwonej art. 2 rozporzadzenia
Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 13 grudnia 1927
stanowi jasno: ,,Barwami panstwowymi sg kolory biaty

Orzet z plakiety Elizy Beetz-Charpentier, 1924

i czerwony w dwoch poziomych réwnolegtych pasach
o réwnej szerokosci i diugosci, z ktérych gorny jest
biaty, dolny za$ czerwony. Kolor czerwony odpowiada
barwie cynobru”?. P6zniejszy dekret z 1955 r. powtd-
rzy ten zapis in extenso.

15  za: https://histmag.org/Z-Orlem-Bialym-poprzez-wieki.-Cz.-4-Spory-o-
-orla-i-korone-w-XIX-i-XX-wieku-8290

16  A.L. Wloszczynski, Dwa w jednym, orlidom.pl, link: http://www.orlidom.

pl/index.php/historia/dwa-w-jednym/2332

17 Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 13 grudnia 1927 r.

o godtach i barwach panstwowych oraz o oznakach, choragwiach i pieczeciach,

Dz.U. 1927 nr 115 poz. 980, http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.

xsp?id=WDU19271150980



TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 27

Systematyczna implementacja nowego wzoru go-
dfa panstwowego (oraz jego drobne retusze) trwata
do konca 1938 r., tj. do wydania ujednoliconego tekstu
rozporzadzenia z 13 XI1 1927 1.

Nagrodzony projekt herbu, autorzy: Michat Bylina
i Firmin Bandtke — wersja pokonkursowa, dopracowana

Okres po Il wojnie swiatowej

Okres powojenny to catkowita zmiana ustroju panstwa,
a co za tym idzie — przemozna che¢ zmiany godta pan-
stwa na wzor bedacy odzwierciedleniem nowej rzeczy-
wisto$ci spoteczno-politycznej. Rozpisany w 1946 r.
konkurs na projekt herbu panstwowego, z zakreslo-
nym kanonem orta bez korony i w duchu ortéw pia-
stowskich, ale tez zachowujacy wytyczng przedwo-
jenna o zlotych pazurach, przyniést co prawda kilka

Solrkiy @Mw%ﬁmy

Herb PRL z1955r.

bardzo ciekawych projektéw, w tym nagrodzony Byli-
ny, jednak do realizacji jego efektow nie doszto.
Ostatecznie podjeto decyzje o pozbawieniu orta
projektu Z. Kaminskiego z 1927 r. korony, co pozwa-
lato na niemal bezkosztowe wprowadzenie go do uzyt-
ku, przedwojenne orly pozbawiano korony w sposdb

mechaniczny. Takim przeksztalceniom ulegly takze
czcionki z ortami bedace w zasobach typograficznych
drukarn.

Kolejna wersja wygladu orta Z. Kaminskiego, prze-
rysowanie praktycznie bez razacych zmian, a jedno-
cze$nie usankcjonowanie nowego wygladu herbu (orzet
bez korony), ukazata sie wraz z nowym uregulowaniem
kwestii symboli narodowych w 1955 r. Jak wspomniano
weczesniej, dekret z 7 grudnia 1955 r.*® powtarza w kwe-
stii barw zapis art. 2 z dekretu z 1927 r. — in extenso. Nie
zmienia sie zatem odcien barwy czerwonej — cynober.
Tu jednak trzeba wskazac jasno, ze o ile zapisy norma-
tywne, dotyczace barwy czerwonej, nie zmienity sie od

GODLO

POLSKIE] RZECZYPOSPOLITE]
LUDOWE]

Herb PRL z 1980 ., autor Szymon Kobylinski

1927 1., a cynober byl preferowang barwg duzo wcze-
$niej (1919), to jednak zaréwno wzorce w aktach praw-
nych, jakiegzekucje odbiegaty od tej barwy tak w strone
karmazynu, jak i w strone amarantu.

Wiegksza i do$¢ znamienng ingerencje w ksztalt orta
Kaminskiego wprowadzit dopiero Szymon Kobylinski
w 1980 r., zmieniajgc dotychczasowe rozety na jedno-
znaczne gwiazdy piecioramienne. Jednocze$nie nowa
Ustawa przyniosta precyzyjne okreslenie barw w sys-
temie CIELUV. Co z kolei powtérzyla in extenso ustawa
o godle z roku 1990. Trzeba tu jednak zauwazy¢, iz owo
superprecyzyjne opisanie barw narodowych sprawito
i sprawia niewiele mniejszy problem w stosowaniu niz
zapis stowny ,,cynober”.

Okres tak przedwojenny, jak i powojenny, cha-
rakteryzuje sie skupieniem na samym ksztatcie orta
w herbie i jego podstawowej implementacji na flagach,
banderach, pieczeciach czy tablicach urzedowych,
ale tez stosowanie godta w poréwnaniu do czaséw

18 Dekret z dnia 7 grudnia 1955 r. o godle i barwach Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej oraz o pieczgciach panstwowych, Dz.U. 1955 nr 47 poz. 314.
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obecnych byto z jednej strony nieco wezsze, a z drugiej
mocno obwarowane przepisami. Jesli do tego doda-
my konieczno$¢ odtwarzania godta z opublikowanego
drukiem wzorca, przestanie dziwi¢ wielo$¢ wersji, ja-
kie funkcjonowaty w przestrzeni publicznej. Okres ten
charakteryzuje rowniez postugiwanie sig, rownolegle

o Sl liver x gerdlfem
J ff;}.'fr/ Roter sgpeospolily Lutclon o

Wzdr urzedowej tablicy owalnej z godtem, 1955

do barwnego godta panstwowego, jego wersja czarno-
-biata, w postaci kreskowego orta (ideogram) na dru-
kach urzedowych. Wersjq niewystepujacg w zalacz-
nikach do dekretu z 1927 r. i péZniejszych ustaw. Po
zmianie ustrojowej w 1945 r. wycofano niektére akty
wykonawcze i zatgczniki, jak choéby rysunek technicz-
ny tablicy owalnej z godtem, ktory to wzoér pojawia sie
dopiero wroku 1955, jednak bez rysunku technicznego.
Interesujacym faktem jest, ze cho¢ sama ustawe
z roku 1955 uchylono, to wedtug wyktadni prawnej Mi-
nisterstwa Administracji i Cyfryzacji z 2013 r. zatgczni-
ki zachowujg moc prawna do dzis.

Uprzejmie informuje, ze zawarte w art. 3 ust. 4 ustawy
upowaznienie dla Rady Ministrow do okreslenia, w dro-
dze rozporzadzenia, wzoréw oraz wymiaréow urzedo-
wych tablic z godtem Rzeczypospolitej Polskiej i napisem,
a takze sposobu ich umieszczania na budynkach siedzib
podmiotow, o ktorych mowa w art. 2a, nie zostato jesz-
cze zrealizowane. Nalezy przy tym jednak pamietac, ze
art. 3 ust. 4 ustawy o godle (...) dodany zostat przez art.
1 pkt 2 lit. b) ustawy z dnia 28 lipca 2005 r. (Dz.U.2005
nr 172 poz. 1439) zmieniajgcej min. ustawe z dniem 24
wrzesnia 2005 r. Ustawa ta uchylita takze, w art. 3, dekret
z dnia 7 grudnia 1955 r. o godle i barwach Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej oraz o pieczeciach panstwowych
(Dz. U. 1955 nr 47, poz. 314, z pozn. zm.). Jednakze art.
2 ustawy stanowi, ze akty prawne wydane w celu wy-
konania uchylonego dekretu, zachowujg moc do cza-
su wydania rozporzadzen wymaganych przez ustawe,
o ktérej mowa w art. 1, w brzmieniu nadanym niniejsza
ustawa. W zwigzku z powyzszym nalezy zauwazy¢, ze

zachowuje swa moc rozporzadzenie Rady Ministrow
z dnia 7 grudnia 1955 r. w sprawie tablic i pieczeci urze-
dowych (Dz. U. 1955 nr 47 poz. 316 ze zm.), wydane
na podstawie art. 12 wspomnianego wyzej dekretu®s.

Transformacja ustrojowa z roku 1989 przywrdcita nie
tylko temat ksztattu korony, ale i spor o ksztatt samego
orta, min. powrotu do orta z roku 1919. Dyskusja, jaka
toczyla sie w Sejmie w latach 1989-1990, pokazala,
ze politycy albo nie wiedza o czym mdwig (S. Niesio-
towski), albo dokonuja nadinterpretacji pod przyjeta
teze (M. Jurek)>. Marek Adamczewski przytacza stowa
Przemystawa Mrozowskiego, ze w chwili podejmowa-
nia decyzji nie uwzgledniono sugestii heraldykéw, by
opracowac¢ na nowo wzor herbu panstwowego w zgo-
dzie z regutami heraldyki i w duchu estetyki wspotcze-
snej, cechujacej sie prostotg>.

Powotana w tym celu komisja zajeta sie ostatecznie
jedynie przywrdceniem korony i pierwotnego ksztat-
tu orta projektu Z. Kaminskiego. Z racji zachowania
sie pierwowzoru w fatalnym stanie Andrzej Heidrich

GODEO
REAECZYPOSPOLITE] POLSKIES

Herb RP, autor Andrzej Heidrich, 1990

odtworzyt godto, wprowadzajac, za radg heraldykéw,
dwie istotne zmiany — rozety nieco zmienily ksztatt,
poprzez zmniejszenie dwdch listkow, za$ tarcza her-
bu zamiast dotychczasowej formy prostokata zaczeta

19 A.L. Wloszczynski, MAiC odpowiada, orlidom.pl, link: http://www.orli-
dom.pl/index.php/orli-dom/maic-odpowiada/1334

20 M. Adamczewski, Orzet Bialy z 1 VIII 1919 roku — idealny wzor polskiego
orla panstwowego czy ,heraldyczne nieszczescie”? Uwagi na marginesie inicjaty-

wy obywatelskiej w sprawie przywrécenia ,tradycyjnego” herbu Rzeczypospolitej,

»Studia z Historii Spoteczno-Gospodarczej XIX i XX wieku” 2018, t. XX.

21 M. Adamczewski, Orzel Bialy 1927-2017 ver. Orzet Bialy 2.0. Uwagi na
marginesie prac prowadzonych w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
g0 nad zmiang ustawy o godle paristwowym i nad korektq realizacji plastycznej
polskiego orta paristwowego, ,,Rocznik Lédzki” 2018, nr 68.
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sie zweza¢ ku dotowi?2. Nowa ustawa o godle zostata
opublikowana w 1990 r. i nie wniosta Zadnych zmian
w barwie czerwonej, nadal obowigzujacym byt cyno-
ber. Cho¢ przyznac trzeba, iz w tym momencie nastgpit
pewien rozdzwiek miedzy barwa czerwona flagi i pola
tarczy herbu.

Niestety, wola szybkiego jej wprowadzenia odbita
sie nie tylko na rysunku godta, ale i tresci samej usta-
wy. Tempo prac i ograniczenie sig jedynie do ksztattu
herbu RP wplyneto takze na ilo$¢ zatacznikéw do niej.
Pomimo rozpoczynajacej sie juz komputeryzacji za-
Iaczniki wydrukowano jedynie w Dzienniku Urzedo-
wym, na kiepskim papierze, i wydruk ten, mimo swojej
niedoskonatosci, na dtugo pozostat jedynym zréditem
wzorca. Zabraklo takze refleksji, a moze woli, by po-
kaza¢ w zataczniku ideogramowa (kreskowg) wersje
godta, tak powszechnie stosowang przez urzedy pan-
stwowe. Zabraklo takze wzoru owalnej tablicy urzedo-
wej z godtem, a co gorsza, po latach okazato sie, Ze o ile
ustawa z roku 1955 stracita moc, o tyle same zatgczniki,
w tym i z tablicg owalna, sg prawnie obowigzujace na-
dal® , o czym moéwiono wczesniej.

W roku 2005, wobec niecichngcych zastrzezen do
Ustawy z 1990 r., z upowaznienia Prezydenta Kwa-
$niewskiego powotano specjalny Zesp6t ds. Opraco-
wania Ustawy o Symbolach Panstwowych RP, majacy
uporzadkowac tre$¢ ustawy. Dopracowanie wzoru go-
dta i innych zatgcznikéw nie byto celem komisji, cho¢
ten temat pojawit sie w jej pracach. Pomimo péttora-
rocznych prac komisji (pracowata od 10 marca 2004 do
28 wrzes$nia 2005 i odbyta 34 posiedzenia) i dopraco-
wania treSci ustawy zespot zostat rozwigzany z racji
konczacej sie prezydentury A. Kwasniewskiego.

Interesujacym faktem jest jedynie odtworczy udziat
w pracach nad ksztattem orta projektant6w, a co za tym
idzie — skupianie si¢ myslenia heraldykéw i history-
kéw na prezentacji podstawowych symboli. Brak za-
tem w dotychczasowych pracach szerszego spojrzenia
projektowego, jakie mamy przy identyfikacji wizualnej
firm i wynikajacych z niej implementacji obwarowa-
nych technologicznie i materiatowo. Brak digitalizacji
wzorca i jego odmian, mimo postepujacej coraz szer-
szym frontem komputeryzacji. Brak nawet mys$lenia
o tym. Sprawa opracowania szeroko pojetej identyfika-
cji wizualnej panstwa wiasciwie nie istnieje. Od czasu do
czasu pojawiaja sie okazjonalne teksty méwigce o po-
trzebie poprawienia ustawy i jej zalgcznikéw, jednak
bardziej sa to spory o ksztalt korony czy zapisu o godle/
herbie niz proba cato$ciowego spojrzenia na problem
i poszukiwania sposobu jego rozwigzania.

Ten brak przedstawicieli Srodowiska projektan-
tow zawazyt zapewne réwniez na braku rozeznania
heraldykéw we wspétczesnych dokonaniach projek-
towych w zakresie identyfikacji wizualnej panstw.

22 ALWloszczynski, Tarcza herbu, orlidom.pl, link: http://www.orlidom.pl/
index.php/orli-dom/tarcza-herbu/163
23 A.L. Wiloszczynski, Zaginiony wzorzec, orlidom.pl, link: http://www.orli-

dom.pl/index.php/strona-glowna/tablice-zaginiony-wzorzec/1926

Opracowanie identyfikacji wizualnej rzadu niemiec-
kiego, z uwzglednieniem wspoéiczesnych wymogéw
jej implementacji, réwniez cyfrowej, opracowano juz
w roku 1996 a oficjalnie wprowadzono w 1999. Od roku
1999 swoje identyfikacje wizualne zmienito kilka kra-
jow — Holandia, Estonia, Hiszpania, Wielka Brytania,
Chile, Francja, Norwegia. Jest zatem materiat do prze-
myslen nad taka catoSciowa identyfikacja wizualng
panstwa. W Polsce tak pojmowany temat identyfikacji

Projekt herbu, Andrzej-Ludwik Wtoszczyriski, 2010

wtasciwie nie istniat, a za kolejnych prezydentéw Ze-
spot ds. Opracowania Ustawy o Symbolach Panstwo-
wych RP nie kontynuowat zaczetych w 2005 roku prac.

Pojawily sie za to inicjatywy oddolne w srodowisku
projektantéw, na co dzien stykajacych sie z problema-
mi stosowania godta panstwowego, jego skalowalno-
$ci, niedostosowania technologicznego do cyfrowego
$wiata i wspodtczesnych zasad projektowania identyfi-
kacji wizualne;j.
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* patrz ,Ksiega Godta Wojewody”
Projekt Orli Dom, system godet, Andrzej-Ludwik Wtoszczyniski

Préby uporzadkowania symboli narodowych po Tozsamosci Wizualnej Rzeczypospolitej Polskiej”,
roku 2005 niestety, nie pokazal opracowania, poza okladka, nie

ma zatem zadnej mozliwo$ci zapoznania si¢ z nim, co
1. Inicjatywy oddolne utrudnia analize i wyrobienie sobie zdania, tak co do

W 2009 roku grafik Aleksander Bak zrealizowal pro- zakresu opracowania, jak i jego stylistyki. Takze to
jekt godta wg Z. Kaminskiego w wersji plaskiej (he- opracowanie zostato przestane Prezydentowi, Premie-
raldycznej) w czterech odmianach — wersji kolorowej, rowii Marszatkom Sejmu i Senatu. Réwniez bez efektu.
ideogramowej (kreskowej), ideogramowej ze szrafurg W 2010 roku projektant Andrzej-Ludwik Wtosz-
i w skali szaroSci. Projekt, jak deklarowat wowczas au-  czynski zaprezentowat swéj, trwajgcy od 2006 r., autor-
tor, byt zrobiony pro publico bono (link http://www. ski ,projekt Orli Dom”, tak zakreslajac jego zalozenia:
jakiznaktwoj.pl/herb). Autor wystat go do Prezyden-

ta, Premiera i Marszatkéw Sejmu i Senatu. Bez efektu. Orli Dom jest prywatnym projektem koncepcyjnym, po-
Po roku 2011 autor usunat ze strony internetowej for- wstatym na podstawie dotychczasowych doswiadczen
mute pro publico bono i w jej miejsce wprowadzit obo- i analiz stosowania godta panstwowego Polski. Wobec
strzenia prawnoautorskie. W 2015 roku anonsowat na nieprecyzyjnosci i btednosci istniejagcych w ,Ustawie

swojej stronie JakiZnakTwoj.pl stworzenie ,,Systemu o godle” zapisdw oraz wynikajacych z nich problemow
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przy stosowaniu znakow — tak herbu Rzeczypospolitej,
jak i samego godta oraz weksyliow?.

Wyznaczonym celem byto:

Stworzenie wersji uzytkowej herbu i godta RP — ,herbu
matego”, maksymalnie dostosowanej do réznych me-
didw i pozwalajgcej na poprawne stosowanie. Wersja
uproszczona, tak w rysunku, jak i odmianach, ze skody-
fikowanym w ksiege opisem zastosowan danej odmiany
oraz uzytkowa specyfikacja barw, pozwalajaca prawi-
dtowo odwzorowac herb — system Pantone, CMYK, RGB,
web color, RAL. Na tej podstawie opracowanie form i za-
sad stosowania herbu przez administracje panstwa?.

Projekt byt konsultowany z heraldykiem p. Krzyszto-
fem Jerzym Guzkiem, czlonkiem Szkockiego Towa-
rzystwa Heraldycznego oraz Polskiego Towarzystwa
Weksylologicznego. Podstawowy tom dokumentacji,
dotyczacy wersji uzytkowych herbu Rzeczypospolitej,
byt prezentowany przez K.J. Guzka na Miedzynarodo-
wym Kongresie Heraldycznym w Maastricht w 2012 1.

»Zaprezentowany na Kongresie Maastricht 2012 pro-
jekt Orli Dom — wydana drukiem ,Ksiega Herbu Mate-
go”, a przede wszystkim elegancko wydana ksiega ,,Pro-
jektu Orli Dom” — zrobit na uczestnikach kongresu
olbrzymie wrazenie i spotkat sie z bardzo duzym zainte-
resowaniem. Nizej podpisany przygotowat krdtkie omo-
wienie Projektu Orli Dom w jezyku angielskim, ktory
otrzymywali wszyscy rozmowcy. Wszyscy bez mata
interlokutorzy nizej podpisanego doktadnie przegladali
obydwa wydawnictwa zadajac przy tym wiele szczegdto-
wych pytan. Wszyscy tez podkreslali, iz w ich krajach nie
ma tak szczegdétowego opisania ich godta panstwowego,
a warto w tym miejscu doda¢, ze rozméwcy pochodzili
praktycznie ze wszystkich krajow europejskich majacych
znaczacy dorobek heraldyczny — krajow skandynawskich,
Anglii, Szkocji, krajow kontynentalnych — Niemiec, Ho-
landii, Belgii, Wtoch i Francji, a takze i Rosji, Ukrainy czy
tez Kanady?®.

W ramach projektu Orli Dom powstata nie tylko uzyt-
kowa wersja godta (w oparciu o znak Z. Kaminskie-
go), ale takze duzo szersze opracowanie koncepcyjne
z zakresu identyfikacji pafistwa obejmujgce 5 tomoéw
dokumentacji tak projektowej, jak i opisu stanu histo-
rycznego i analizy historycznej (Yacznie ok. 1000 stron).

1. Projekt Orli Dom — wersje uzytkowe herbu Rzeczypo-
spolitej, z wprowadzonymi zmianami i wariantami, pod-
stawowa ksiega znaku wraz z analiza stanu zastanego
i historyczna godta i barw.

24 AL Wioszczynski, Informacje, orlidom.pl, link:

http://www.orlidom.pl/index.php/informacje

25 Tamze.

26 J.K. Guzek, XXX Swiatowy Kongres Heraldyczny Maastricht 2012,

powiat.lowicz.pl, link: https://www.powiat.lowicz.pl/plik,9274,xxx-swiatowy-
-kongres-maastricht-2012-pdf.pdf

2. Ksiega godfa ministra — koncepcja identyfikacji wizual-
nej rzadu wraz z ksiegq znaku i analiza stanu zastanego.

3. Ksiega godta wojewody — koncepcja nowego oznakowa-
nia dla wojewodow, 16 wersji godfa powigzanego z her-
bami wojewddztw wraz z ksiegami znakéw i analizg sta-
nu zastanego.

LV
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System znakdw panstwa z projektu Marty Gawin, 2011

4. Ksiega tablic urzedowych — odtworzenie i koncepcja
zmian tablic owalnych i prostokatne z godtem, stan
prawny i wnikajace z niego problemy.

5. T-GLOS, system modularnej zmiany sylwety orta — opis
systemu wraz z prezentacja wygenerowanych 2000 syl-
wet ortéw

6. Ksiega marki narodowej — od faviconu do marki naro-
dowej. Zastosowanie godfa w najmniejszej skali oraz
mediach cyfrowych. Drugim z tematow jest koncepcja
zastosowania przetransponowanego Orfa jako marki
narodowej.

Cato$¢ prac nad projektem Orli Dom zostata za-
prezentowana w roku 2015, w nieco zubozZonej for-
mie, w trzech ebookach wydanych przez Wydaw-
nictwo e-bookowo.pl?”. Link do strony projektu
http://www.orlidom.pl,

W roku 2011 Marta Gawin przedstawita swojq prace
dyplomowa pt. System identyfikacji wizualnej struktu-
ry organéw aparatu panstwa polskiego*® (ASP w Kato-
wicach, 2011 r.). Autorka zaprezentowata catkowicie
$wieze i bardzo odwazne podejscie do projektowania
znakow panstwa, oparte o dogtebng analize problemu
i przy wsparciu merytorycznym heraldyka. Cytat za
Graduation Projects?:

27 Wydawnictwo e-bookowo.pl, Autorzy, link https://www.e-bookowo.pl/
nasi-autorzy/andrzej-ludwik-wloszczynski.html

28 M. Gawin, System identyfikacji wizualnej struktury organéw aparatu pan-
stwa polskiego, link https://issuu.com/martagawin/docs/system

29 Miedzynarodowy przeglad projektow dyplomowych, 2011, graduationpro-
jects.eu, link: https://www.graduationprojects.eu/pl/2011/Marta-Gawin
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W jej systemie nie ma oficjalnego, konstytucyjnego
orta, trudnego do przeprojektowania ze wzgledéw gra-
ficznych i legislacyjnych. Wystepuje on w ksztattach na-
wigzujacych do historycznych form heraldycznych, lecz
w istocie mamy do czynienia z logo lub piktogramami,
ktére nie musza sie podporzadkowywad innym wymo-

Herb RP, projekt Jerzy Michta, 2017

gom niz czysto projektowe. W propozycji Gawin aparat
panstwowy zostat podzielony na cztery grupy: legislaty-
we, egzekutywe (z podziatem na Prezydenta i Rade Mini-
strow z administracjg rzagdowa), judykatywe oraz finan-
se publiczne, organy kontroli i ochrony prawa. Autorka
przypisata im piec¢ przedstawien Orta Biatego wpisanych
w proste figury geometryczne.

Rok 2017 — dr Jerzy Michta prezentuje w dwoch ksigz-
kach — Sredniowieczny i wspétczesny Orzet Bialy — godto
panstwa polskiego w paristwowej i terytorialnej heraldyce
oraz Teka samorzqgdowa z herbami miast i wojewodztw.

MINISTERSTWO
GOSPODARKI

-

Identyfikacja wizualna Ministerstwo Gospodarki,
projekt agencja Mamma Studio, 2011

Tablice (wyd. Herb, Kielce 2017) — swoja koncepcje,
wraz z projektami godta panstwowego i unifikacji her-
béw terytorialnych (miasta i wojewddztwa). Koncep-
cja zaktada zunifikowanie przedstawien orta i innych
godet heraldycznych poprzez stworzenie jednolitego
systemu, na bazie zasad heraldyki zywej (z okresu jej

poczatkéw). Ciekawa heraldycznie idea, interesujgca
w warstwie merytorycznej cho¢ kontrowersyjna, nie-
stety, nieprzystajgca do wspoélczesnego projektowa-
nia znakow i mato realna do wprowadzenia. Trudna,
a wrecz niemozliwa do zrealizowania, tak z racji obec-
nego stanu prawnego, jak i ogromu kosztéw wymia-
ny tak szerokiego zakresu herbow. Watpliwosci budzi
takze unifikacja wszystkich ortéw herbowych do jednej
sylwety, a co za tym idzie — zatracenie ich indywidu-

Rzeczpospolita Polska
Ministerstwo
Spraw Zagranicznych

Identyfikacja wizualna Ministerstwa Spraw Zagranicznych,
projekt Jerzy Janiszewski, 2011

alnego wygladu. Zatozenie zunifikowania wszystkich
ortéw do jednego wzoru kidci sie z obecnym postrze-
ganiem znaku, jak i stojacym za tym bezwzglednym
wymogiem oryginalnosci i odréznialnosci kazdego ze
znakow od innych. Z tego tez punktu widzenia kaz-
dy orzet w znakach terytorialnych musi nosi¢ wtasne
cechy charakterystyczne, niepowielajace cech innych
ortéw (vide herby wojewddztw mazowieckiego, wiel-
kopolskiego i matopolskiego).

2. Inicjatywy instytucji panstwa

W 2011 roku Ministerstwo Gospodarki zlecito agencji
Mamma Studio zaprojektowanie identyfikacji wizual-
nej ministerstwa. W ramach przyjetego do wdrozenia
opracowania w logo ministerstwa pojawit sie mocno
zmodyfikowany orzet.

Mamma Studio poszio z modyfikacjq orta ,na
skroty” i w projekcie, niestety, wdrozonym, przedsta-
wito nie tylko Zle narysowanego orta, wyrzucono nieco
szczeg6tow rysunku i dodano szarobury kolor wypet-
nienia. Orzet Bialy stat sie, jak to okreslili projektanci,
stalowy. Dopiero po fali krytyki i kolejnych trzech la-
tach ministerstwo postanowito orta wybieli¢ ogtasza-
jac w BIP zapytanie ofertowe nastepujacej tresci:

Zapytanie ofertowe na modyfikacje Systemu Identyfika-
cji Wizualnej. Zapytanie ofertowe, ktérego przedmiotem
jest modyfikacja Systemu Identyfikacji Wizualnej po-
legajaca na zmianie koloru elementu logotypu (orfa) ze
stalowego na biaty w Ksiedze Systemu Identyfikacji Wi-
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zualnej oraz wszystkich jej elementow. Termin sktadania
ofert uptywa dnia 23. 04.2014 r. 0 godz. 13.00.

Na szcze$cie Ministerstwo zostato zlikwidowane i orzet
przestat straszy¢ w przestrzeni publicznej.

Herb RP, opracowanie wersji elektronicznych, projekt
Leszek Bielski, konsultacje Andrzej Heidrich, 2017

2011 — Ministerstwo Spraw Zagranicznych — iden-
tyfikacja wizualna ministerstwa, projekt Jerzy Jani-
szewski (tworca ,,solidarycy” ). Identyfikacja wizualna
ograniczona do jednego ministerstwa, cho¢ jej imple-
mentacja dla innych podmiotéw nie bytaby trudna.

W listopadzie 2016 r. Ministerstwo Cyfryzacji roz-
poczeto prace nad ujednoliceniem stron rzgdowych,
serwis6w ministerstw. Serwis gov.pl, majacy skupiac¢
strony ministerstw, ruszyt w 2018 r. Projekt i wykona-
nie Michat Galubinski z zespotem. Kwestia wygladu go-
dta panstwowego byta sprawg drugorzedna. Po 2018 r.
dalszy rozwdj serwisu przebiega juz bez nadzoru
projektanta.

W marcu 2017 roku wykonano na zlecenie Senat RP
opracowanie godta panstwowego i orta zygmuntow-
skiego (znak Kancelarii Senatu) w wersji elektronicz-
nej, autor Leszek Bielski we wspodtpracy z Andrzejem
Heidrichem. Zakres prac obejmowat warianty barwne,
monochromatyczne i achromatyczne oraz do tlocze-
nia. OkreSlenie kolorystyki na podstawie parametrow
CMYK, RGB, PMS, HTML, ORACAL i RAL; okre$lenia
pol ochronnych; okreslenia zasad prezentacji z inny-
mi znakami. Zatozeniem projektu byto maksymalnie
wierne przetozenie malarskiej wersji godta panstwo-
wego, bedacej zalacznikiem do Ustawy o godle, na
wersje zdigitalizowang, niebedaca po prostu skanem
projektu A. Heidricha z roku 1990. Senat nie zdecydo-
wat sie na opracowanie wersji kreskowej. Ten bardzo
dobry projekt zostal wdrozony. L. Bielski opracowat
takze na wilasny uzytek wersje cieniowang kreskowo
w duchu drzeworytniczym. Ten zdigitalizowany pro-
jekt godta, przygotowany przez Senat, byt oferowany
Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego jed-
nak nie skorzystano z oferty.

2018 r. Rozwinieciem wyzej opisanego opracowania
godta byt konkurs senacki, przy wsparciu merytorycz-

KANCELARIA MINISTERSTWO
PREZYDENTA KANCELARIA KULTURY
RZECZYPOSPOLITE) PREZESA 3 | DZIEDZICTWA
POLSKIE) RADY MINISTROW NARODOWEGO
BIURD DO SPRAW DEPARTAMENT STRATEGII DEPARTAMENT

SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO
| EDUKACH KULTURALNE)

NARODOWE] RADY ROZWO)U,
SAMORZADU
I INICJATYW OBYWATELSKICH

| KOMUNIKAC]I INTERNETOWE)

Wstepna identyfikacja organow panstwa, projekt Marcin Wtadyka, 2018

14 czerwca 2016 zarzadzeniem nr 74 Prezesa Rady
Ministréw powotany zostaje Zespotu do spraw iden-
tyfikacji wizualnej administracji rzadowej pod prze-
wodnictwem ministra Szefernakera, sekretarza stanu
w KPRM3'., Zespot istnial do momentu odejscia mini-
stra Szefernakera, w styczniu 2018, do Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych. Niestety, nic nie wiadomo na
temat dokonan zespotu.

30 http://www.jerzy-janiszewski.com/pdfy/msz_3.pdf

31  https://bip.kprm.gov.pl/kpr/bip-rady-ministrow/organy-pomocnicze/orga-
ny-pomocnicze-preze/3709,Zespol-do-spraw-identyfikacji-wizualnej-admini-
stracji-rzadowej.html?fbclid=IwAR0Y3kokLnG4_sIDJmvfmqpMXUHx74Kjp-
kuIm6uwsE5K_GRm3T408HV5VgE

nym Stowarzyszenia Tworcow Grafiki Uzytkowej, na
opracowanie identyfikacji wizualnej Senatu. Wybra-
nym projektantem zostal Marcin Wtadyka. W trakcie
prac nad projektem poszerzono jego zakres o wstepng
przymiarke do identyfikacji organéw panstwa, na bazie
systemu opracowywanego dla Senatu RP. System, w za-
kresie obejmujacym tylko identyfikacje wizualng Sena-
tu, jest aktualnie wdrazany pod nadzorem projektanta.

W marcu 2018 roku Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego zaprosito wybrane podmioty do
sktadania ofert na opracowanie zatacznikéw do zno-
welizowanego projektu Ustawy o godle w nastepuja-
cym zakresie:
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(2)

(2)

(3)

(4)

(5)

Opis przedmiotu zamoéwienia

UWAGA! Szczegdtowy opis przedmiotu zaméwienia zo-
stanie przekazany wytonionemu wykonawcy.

Przedmiotem zamoéwienia jest sporzadzenie zatgczni-
kow graficznych do projektowanej ustawy o symbolach
panstwowych Rzeczypospolitej Polskiej, to jest:

opracowanie specyfikacji barw Rzeczypospolitej (biaty
i czerwony) we wszystkich aktualnie bedacych w uzyciu
systemach standaryzacji koloréw, przy czym barwy Rze-
czypospolitej Polskiej stosujg sie rowniez do kolorystyki
herbu panstwowego i Choraggwi Rzeczypospolite;.
Czerwony (karmazyn), Biaty, Zdtty, Srebrny, Ztoty, Czarny
CMYK, Pantone ®, Pantone® textil, RGB, NCS, RAL,
HKS, web color, CIE 1976 (CieLab)

Zatozeniem jest wybdr barwy czerwonej (karmazyn)
o unikatowym charakterze, ktéra mogtaby by¢ uzywa-
na wytacznie dla celéw polskich symboli panstwowych
(zastrzezona).
Opracowanie w wersji cyfrowej godta Rzeczypospoli-
tej Polskiej przedstawiajgcego wizerunek orta biatego
w ztotej koronie otwartej na gtowie zwroconej w prawo,
z rozwinietymi skrzydtami, z dziobem i tapami ztotymi
umieszczony w czerwonym polu tarczy stanowiacy herb
panstwowy Rzeczypospolitej Polskiej z uwzglednieniem
zmian zaproponowanych przez zamawiajgcego.
Opracowanie w wersji cyfrowej wektorowej (dwuwy-
miarowej i czterokolorowej) wersji godta Rzeczypospo-
litej Polskiej przedstawiajgcego wizerunek orta biatego
w ztotej koronie otwartej na gtowie zwrdconej w prawo,
z rozwinietymi skrzydtami, z dziobem i tapami ztotymi
umieszczony w czerwonym polu tarczy stanowiacy herb
panstwowy Rzeczypospolitej Polskiej z uwzglednieniem
zmian zaproponowanych przez zamawiajgcego.
Opracowanie w wersji cyfrowej wektorowej (monochro-
matycznej) wersji godfa Rzeczypospolitej Polskiej
przedstawiajgcego wizerunek orta biatego w ztotej koro-
nie otwartej na gtowie zwroconej w prawo, z rozwiniety-
mi skrzydtami, z dziobem i tapami ztotymi umieszczony
w czerwonym polu tarczy stanowigcy herb panstwowy
Rzeczypospolitej Polskiej z uwzglednieniem zmian za-
proponowanych przez zamawiajacego.
Opracowanie w wersji cyfrowej wektorowej (achroma-

tycznej zamkniegtej ze szrafura jasng oraz achromatycz-
nej zamknietej w postaci ideogramu) wersji godfa Rze-
czypospolitej Polskiej przedstawiajacego wizerunek orta
biatego w ztotej koronie otwartej na gtowie zwrdcone;j
w prawo, z rozwinietymi skrzydtami, z dziobem i tapami
zfotymi umieszczony w czerwonym polu tarczy stano-
wigcy herb panstwowy Rzeczypospolitej z uwzglednie-
niem zmian zaproponowanych przez zamawiajacego.

(6) Opracowanie w wersji cyfrowej godta Rzeczypospoli-
tej Polskiej przedstawiajacego wizerunek orta biatego
w ztote]j koronie otwartej na gtowie zwrdconej w prawo,
z rozwinietymi skrzydtami, z dziobem i tapami ztotymi
z uwzglednieniem zmian zaproponowanych przez za-
mawiajgcego.

(7) Opracowanie w wersji cyfrowej wektorowej (dwu-
wymiarowej i trojkolorowej) godta Rzeczypospolite;
Polskiej przedstawiajgcego wizerunek orta biatego
w ztotej koronie otwartej na gtowie zwrdconej w prawo,
z rozwinietymi skrzydtami, z dziobem i tapami ztotymi
z uwzglednieniem zmian zaproponowanych przez za-
mawiajgcego.

(8) Opracowanie w wersji cyfrowej wektorowej (achroma-
tycznej, ideogramu) godfa Rzeczypospolitej Polskiej
przedstawiajacego wizerunek orta biatego w ztotej koro-
nie otwartej na gtowie zwrdconej w prawo, z rozwiniety-
mi skrzydtami, z dziobem i fapami ztotymi z uwzglednie-
niem zmian zaproponowanych przez zamawiajgcego.

(9) Opracowanie w wersji cyfrowej godta Rzeczypospolitej
Polskiej przedstawiajgce wizerunek orta biatego w zfotej
koronie otwartej na gtowie zwrdconej w prawo, z rozwi-
nietymi skrzydtami, z dziobem i tapami ztotymi umiesz-
czony w czerwonym polu ptata z biatym obramieniem
w ksztatcie wezyka generalskiego stanowigcego Cho-
ragiew Rzeczypospolitej; oparte na Choragwi uzywane;j
przez Prezydenta RP do 1989 r.

(10) Konstrukcja pola ochronnego dla herbu Rzeczypospolitej
Polskiej oraz wizerunku orta biatego ustalonego dla godta
panstwowego Rzeczypospolitej Polskiej z uwzglednie-
niem ich roznorakich sposobow uzytkowania.

(11) Okreslenie graficzne przyktadéw niedopuszczalnych mo-
dyfikacji oraz zasad wspétwystepowania z innymi znaka-
mi, uwzgledniajacego konstrukcje pola ochronnego.

(12) Opracowanie w wersji cyfrowej wzoru flagi panstwowej
Rzeczypospolitej Polskiej (takze w wersji achromatycz-
nej ze szrafura jasng).
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(13) Opracowanie w wersji cyfrowej wzoru flagi narodowej
(takze w wersji achromatycznej ze szrafurg jasna).

(14) Opracowanie w wersji cyfrowej wzoru sztandaru jednost-
ki wojskowe]j uwzgledniajgcego zmiane wizerunku orta
biatego ustalonego dla godta panstwowego Rzeczypo-
spolitej Polskiej z uwzglednieniem zmian zaproponowa-
nych przez zamawiajgcego (obecny zatacznik 4a).

(15) Opracowanie w wersji cyfrowej bandery wojennej
z uwzglednieniem barw Rzeczypospolitej Polskiej oraz
uwzgledniajacej zmiane wizerunku orfa biatego ustalo-
nego dla godta panstwowego Rzeczypospolitej Polskiej
z uwzglednieniem zmian zaproponowanych przez za-
mawiajgcego.

(16) Opracowanie w wersji cyfrowej flagi lotnisk (Igdowisk)
wojskowych z uwzglednieniem barw Rzeczypospolitej
Polskiej oraz uwzgledniajacej zmiane wizerunku orta
biatego ustalonego dla godtfa panstwowego Rzeczypo-
spolitej Polskiej z uwzglednieniem zmian zaproponowa-
nych przez zamawiajacego.

(17) Opracowanie wzoru rysunkowego medalu ,Sity Zbrojne
w Stuzbie Ojczyzny” z uwzglednieniem zmiany wize-
runku orta biatego ustalonego dla godtfa paristwowego
Rzeczypospolitej Polskiej z uwzglednieniem zmian za-
proponowanych przez zamawiajacego.

(18) Opracowanie wzoru odznaki ,Medalu za Zastugi dla Po-
licji” z uwzglednieniem zmiany wizerunku orfa biatego
ustalonego dla godta panstwowego Rzeczypospolitej
Polskiej z uwzglednieniem zmian zaproponowanych
przez zamawiajgcego.

(19) Opracowanie wzoru Krzyza Zestanicdw Sybiru z uwzgled-
nieniem zmiany wizerunku orta biatego ustalonego dla
godta panstwowego Rzeczypospolitej Polskiej z uwzgled-
nieniem zmian zaproponowanych przez zamawiajgcego.

(20) Opracowanie wzoru odznaki medali za zastugi dla Stra-
zy Granicznej z uwzglednieniem zmiany wizerunku orfa
biatego ustalonego dla godfa panstwowego Rzeczypo-
spolitej Polskiej z uwzglednieniem zmian zaproponowa-
nych przez zamawiajgcego3®.

W kwietniu 2018 zaproszono do rokowan nad podpi-
saniem umowy konsorcjum WallB (A.L. Wloszczynski
i L. Bielski). Rokowania, dot. wykonania zalacznika
graficznego do ustawy, zakonczyly sie, po kolejnych
trzech miesigcach bezruchu, z powodu formalnego

32 Cytat z zapytania ofertowego MKiDN, przestanego autorowi e-mailem.

uplyniecia wazno$ci szacowania warto$ci zamowienia.
W sierpniu 2018 r. sprawa ponownie wrécita, w po-
staci rozestanego wybranym podmiotom zapytania
cenowego, a po kolejnych kilku dniach zapytania ofer-
towego. Rozstrzygnieciem byt wybér jako wykonaw-
cy Aleksandra Bgka, we wrze$niu 2018 r. Poczatkowy
zaktadany czas wykonania opracowan ulegt zmianie,
Z 30 dni roboczych w pierwszym zapytaniu, do 50 dni
roboczych w drugim. Mozna zatem zaktadac, ze opra-
cowanie zostato wykonane w grudniu 2018 r. Niestety,
z racji utajnienia prac przez MKiDN ich efekty nie sg
znane w zadnym zakresie.

Na wspdlnym posiedzeniu Komisji Kultury
i Srodkéw Przekazu i Komisji Ustawodawczej w dniu
13.03.2018 Pawel Lewandowski, wiceminister kultury
i dziedzictwa narodowego, odpowiadajac na pytanie,
kiedy zaprezentowana zostanie nowa wersja ustawy,
stwierdzit:

Gdy tylko bedziemy miec gotowe wszystkie zataczniki.
To zalezy tylko od artystow i specjalistow, ktérzy sie tym
zajmuja. Ja datem czas mniej wiecej do korica kwietnia
na przedstawienie tego resortowi, czyli tej notacji i in-
nych zatacznikdow, ktore sg w ustawie.

Za$ w kwestii zatgcznikéw graficznych odpowiedziat,
co nastepuje:

Ja mam tylko jedng uwage szczegdtowa do art. 1 zmiany
czwartej. W zataczniku nr 1 w uwadze dodaje sie wyrazy

+korona, dzidb i szpony — ztote”. Tutaj mam pewien pro-
blem dotyczacy pojecia, szpony”, albowiem wydaje sie, ze
w godle ztote sg pazury w szponach, a nie cate szpony. Py-
tanie, czy jezeli zapiszemy stowo ,szpony”, to nie spowo-
duje to koniecznosci dokonania zmiany godta, a konkret-
nie pokolorowania catych szponéw orta, czyli mniej wiecej,
mowigc umownie, do kolan, na ztoto. Wtedy wbrew opinii
Ministerstwa Finanséw bedzie to rodzito skutki finansowe,
bo bedziemy musieli najzwyczajniej w Swiecie wymieni¢
wszystkie godta na zgodne z zatgcznikiem, z tym, jak to
jest okreslone, wiec...

33 Wspélne posiedzenie Komisji Kultury i Srodkéw Przekazu (nr 86), Komi-
sji Ustawodawczej (nr 230) w dniu 13-03-2018, Senat.gov.pl, link https://www.
senat.gov.pl/prace/komisje-senackie/przebieg,7638,1.htmlI?fbclid=IwAR2GY-
zNDtIGS0SS6Fc50]sL42_Sxu8KFitfmGBCvV2f8SMEOT5VDeSbmtOAg
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Tylko tego dotyczy moja uwaga, aczkolwiek sam za-
facznik sie nie zmienia, chociaz sie zmieniaja stowa o
pisujgce3-.

Warto tu wspomnieé, iz tak przedwojenne konkursy,
jak i ten powojenny, miaty zapisane wyraznie, ze ztote
maja by¢ czesci rogowe orta — dzidb i szpony, inaczej
moéwigc pazury/paznokcie. Domniemywaé zatem na-
lezy, ze skoro pojawia sie taka watpliwo$¢ pana mini-
stra, to oznacza ona brak doglebnego zapoznania sie
historycznego z tematem. Pozostaje zatem czekac na
publiczng prezentacje zatacznikéw do nowej ustawy
o naczelnych symbolach panstwa.

Najnowsze jednak enuncjacje prasowe nie napawa-
ja optymizmem. Dziennik Rzeczpospolita z 20.02.2018
w artykule Dzien Flagi ma sie przeistoczy¢ w swieto sym-
boli RP, autorstwa Wiktora Ferfeckiego, cytuje ciekawe
stwierdzenie senatora Jana Rulewskiego o pracach nad
symbolami narodowymi w MKiDN:

— Prace te jednak nie wydaja sie by¢ zaawansowane na
tyle, by nowa ustawa mogta wejs¢ w zycie w tej kadengji
—mowi Rulewski.

Stan prac nad nowg ustawg w marcu 2019 r. wyglada
bowiem tak, ze o ile zakonczono prace samg ustawa
i jej zatacznikami graficznymi, to nadal trwaja prace
nad hymnem Rzeczypospolitej. Z drugiej strony, Cen-
trum Legislacyjne Rzadu wpisato procedowanie nad ta
ustawgq na II kwartat 2019 r.

Konkluzja

Odwotujac sie do zaprezentowanej na poczatku defi-
nicji ,,identyfikacji wizualnej” mozna stwierdzi¢ jedno
— Polska nie posiadata i nie posiada takiego jednolitego
opracowania, a to, co wystepuje w przestrzeni publicz-
nej i mozemy przyporzadkowaé temu okresleniu, jest
zbiorem do$¢ niejednorodnych opracowan jednostko-
wych, dla waskiego zakresu uzytkowego, tworzonych
przez wielu projektantéw bez wzajemnych zwigzkéw
inaczelnej idei za tym stojacej, przy jednoczesnym bra-
ku jednego osrodka koordynujacego i nadzorujacego.
Opracowania oddolne, przynajmniej niektére (Ga-
win, Wtoszczynski), starajg sie zaprezentowac szer-
szy zakres postrzegania i funkcjonowania symboli-
ki panistwa, a co za tym idzie — zasugerowaé¢ wymog
kompleksowosci takiego opracowania. Jednak jako
inicjatywy prywatne i jednoosobowe nie sa w stanie

34 Tamze.

zastapi¢ niezbednego w takim zamierzeniu zespotu
interdyscyplinarnego, obejmujgcego oprocz projek-
tantow takze technologéw réznych specjalizacji. Dla
ktérego to zespotu baza merytoryczna (historycz-
na i heraldyczna) juz istnieje, wystarczy siegna¢ do
wnioskéw z dyskusji okresu miedzywojnia i okresu po
transformacji ustrojowej z 1989 r. Efektem prac ta-
kiego zespotu powinno by¢ wypracowanie catkowicie
nowego ksztattu symboliki panstwa z zachowaniem
zasad heraldycznych, odniesien historycznych, ale
w duchu zgodnym z percepcja i stylem wieku XXI. Nie
ma bowiem najmniejszego sensu ciggte retuszowanie
i poprawianie naszego Orla Biatego w wersji z roku
1927. Wypaczanie pierwotnego projektu Zygmunta
Kaminskiego, ktore zaczeto sie juz w fazie przeno-
szenia go do druku Rozporzadzenia w roku 1927, trwa
do dzi$. Ma racje prof. Marek Adamczewski3s, ze albo
trzeba wroécic do postaci kanonicznej, autorskiej, albo
zaprojektowac orta na nowo, tym bardziej, jesli uzna-
my za wigzace wszystkie zastrzezenia heraldykow
miedzywojnia, jak i doby wspoéiczesnej, sumujace sie
krotka oceng jego nieheraldycznosci (dotyczy to sa-
mego orla, ale zastrzezenia budzi takze dobdr ksztat-
tu tarczy herbowej). Nie da sie na dtuzsza mete tylko
troche poprawiac detale, czy wprowadzac¢ nagle ele-
menty, ktérych w tym projekcie nigdy nie byto (vide
ztote nogi), by orzet Kaminskiego byt troche bardziej
zgodny z heraldyka. Bedac bowiem troche bardziej
zgodny z heraldyka w detalu, nadal bedzie aheral-
dyczny jako catos¢, jako herb Rzeczypospolitej.

Jak do tej pory rzadzacy przegapili najlepsze okazje,
nie tyle na podjecie prac nad unormowaniem symbo-
liki panistwa, a zakonczenia tychze prac projektowych
i wprowadzenia ich w zycie. Mineto 90-lecie od wpro-
wadzenia orta projektu Z. Kaminskiego, jako godta
panstwa (2017). Mineto 100-lecie odzyskania nie-
podlegtosci (2018). Teraz wypada wyciggnac¢ wnioski
i zabrac sie do pracy — za siedem lat, w 2027 r., herb
Kaminskiego bedzie miat 100 lat, to okazja pierwsza,
kolejna pojawi sie rok pdzniej, przy okazji 110-lecia
odzyskania niepodlegtosci. Nie zmarnujmy tego czasu.

Stowa klucze: Orzet Biaty, godto, identyfikacja wizualna
panstwa, Rzeczpospolita Polska, Zygmunt Kaminski,
symbolika narodowa

35 M. Adamczewski, Orzel Bialy 1927-2017 ver. Orzel Bialy 2.0. Uwagi na
marginesie prac prowadzonych w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go nad zmiang ustawy o godle paristwowym i nad korektq realizacji plastycznej
polskiego orta paristwowego, ,,Rocznik Lédzki” 2018, nr 68.
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ANDRZEJ-LUDWIK WEOSZCZYNSKI
Visual identity of the Polish state in the eyes
of a designer

Summary

The author presents successive visual changes of the
national emblem of the Republic of Poland in the past
hundred years, i. e. since regaining independence un-
til now, from the perspective of a professional visual
identification designer. He shows how successive ex-
periments with form, changes and modifications of
the visual aspect of Poland’s national symbols in the
past 100 years have suffered from a major fault — hasty
political decisions. Despite long discussions and stip-
ulations by historians and heraldists, indeed, often
against them, the decisions made have been flawed,
admitting incomplete solutions, from the first at-
tempts to regulate provisional national symbols (pur-
suant to the Law of 1 August 1919, where the attach-
ment is missing containing the model of the national
emblem of the Republic of Poland), to the White Eagle
introduced by decree, designed by Zygmunt Kaminski
(1927) and contemporary regulations. The author also
presents current grass-roots attempts to address the
anti-heraldic nature and incongruity of the Polish em-
blem as regards contemporary requirements of its im-
plementation on various carriers of information and in
various technologies.

Key words: White Eagle, national emblem, visual identity of the
state, Republic of Poland, Zygmunt Kaminski, national symbols
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GRAZYNA STOJAK

Nierozilaczny duet:
socjalistyczne w tresci i narodowe w formie

O architekturze pierwszych socrealistycznych domoéw kultury

Uptyw trzech dekad od upadku socjalizmu sprzyja re-
fleksjom na temat szeroko pojetej sztuki ksztattowania
przestrzeni, a przede wszystkim warunkow, w jakich
przyszto dziata¢ architektom i tworcom wszystkich
dziedzin sztuki w okresie realnego socjalizmu (1949—
1956). Narodziny architektury socrealistycznej w Pol-
sce to czas potepienia architektury nowoczesnej i sie-
gniecie po wzorce radzieckie. Na takim ,,fundamencie”

Pocztéwka z widokiem Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli
wydana w 1971 roku. Pocztdwka w zbiorach Filipa Robaka

proklamowano doktryne socrealizmu w Polsce, uzna-
jac za obowigzujacy zasade, ze architektura ma by¢ so-
cjalistyczna w treSci i narodowa w formie. Kolejne p6t
wieku od upadku stalinizmu w Polsce spowodowato
krytyke dotychczasowej doktryny socrealistycznej ar-
chitektury oraz zastgpienie jej nowymi falami moder-
nizmu. Powstajaca architektura polskich miast i wsi
odznaczata sie tym, ze od czasu krétkotrwatej odwilzy
politycznej az do czasu kryzysu lat 80. XX wieku, na-
dal pozostata socjalistyczna w tresci, lecz nowoczesna
w formie. Dzisiaj, gdy niejedno rozwigzanie architek-
toniczne z nieodleglej przesztosci nie zachwyca na-
szych oczu, nieco inaczej oceniamy dorobek architek-
tury socrealistycznej. ,,Doswiadczenia pdzniejszych lat
i pewne znuzenie modernizmem sktaniajg do znacznie

ORCID: 0000-0002-7503-7356

w dawnym wojewddztwie rzeszowskim na poczatku lat 50. XX wieku

fagodniejszej oceny architektury i urbanistyki socre-
alistycznej”. Ocena ta dotyczy takze doméw kultury,
ktoére na poczatku lat 50. XX wieku powstawaty w daw-
nym wojewddztwie rzeszowskim, czyli na obecnym
Podkarpaciu.

Refleksje o ksztattowaniu sie powojennej
architektury

Po transformacji ustrojowej w Polsce, ktéra dokonata
sie w 1989 roku, zaczeto pochyla¢ sie nad socreali-
styczng spuscizng architektury w Polsce. Przez ostanie
trzy dekady najwybitniejsi znawcy polskiej architek-
tury kilkakrotnie zabierali gtos w sprawie okre$lenia
powojennego dziedzictwa miast i wsi. Refleksje nad
minionym rozwojem architektury w Polsce wywotata
zmiana systemu i upadek socjalizmu, a takze zbliZzajg-
cy sie koniec wieku.

Juz w1992 roku Andrzej K. Olszewski w artykule pt.
Architektura polska w latach 1944-1960 omoéwit polska
dziatalno$¢ architektoniczng po zakonczeniu IT wojny
Swiatowej; artykut zostal zamieszczony w zbiorowej
publikacji poSwieconej powojennemu zyciu artystycz-
nemu w Polsce?. Wskazat, ze nadrzednym celem po
1945 roku, ktory mobilizowat wszystkie sity w zakresie
budownictwa i architektury, byta odbudowa kraju ze
zniszczen wojennych.

Z determinacja podjeto dziatania organizacyjne
i utworzono m.in. Biuro Odbudowy Stolicy w 1945 roku,
a takze powotano Naczelng Rade Odbudowy Warszawy
w 1949 roku. Lata 1945-1949 wyznaczaja ramy cza-
sowe pierwszego okresu przemian w powojennej rze-
czywistosci polskich miast. W tychze ramach miesci
sie powotanie, na mocy dekretu rzadu, biura projekto-
wo-inwestycyjnego pod nazwa Zaktad Osiedli Robot-
niczych, czyli ZOR. Stato sie to wczesng wiosng w 1948
roku, ale dziatalno$¢ biura, ktore de facto miato zasieg
ogolnopolski, zainaugurowano w drugiej potowie tego
roku. Tym samym pod kontrolg panistwa znalazla sie
praca miodych architektéw, inzynieréw i urbanistow,
ktérym wiedze przekazywali doswiadczeni absolwenci

1 https://plwikipedia.org/wiki/Architektura_socrealistyczna_w_Polsce;
[dostep 4.11.2019].

2 AXK. Olszewski, Architektura polska w latach 1944-1960, [w:] Polskie zycie
artystyczne w latach 1945-1960, pr. zb. pod red. A. Wojciechowskiego,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1992.
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uczelni politechnicznych ze Lwowa i Wiednia, co nalezy
uzna¢ za dobra praktyke i jasng strone przedsiewzie-
cia. ,,Zapotrzebowanie na projekty architektoniczne
i urbanistyczne byto w pierwszych latach po wojnie
tak ogromne, Ze wladze PRL-u byly zmuszone do ak-
ceptowania »burzuazyjnej« przesztosci zatrudnionych
fachowcow, stanowigcych elite miedzywojennej Pol-
ski” — napisat architekt Rafat Mazur, pracownik na-
ukowy Politechniki Rzeszowskiej, w niedawno opubli-
kowanej ksigzce na temat architektury rzeszowskiego
osiedla Dabrowskiego pt. Dobra kontynuacja3. Czerpa-
nie z doswiadczen przedwojennej kadry inzynieryjnej,
bylto najlepszym doswiadczeniem, jakie mogto nam sie
przydarzy¢ w powojennej rzeczywistosci.

Omawiajgc dziedzictwo architektoniczne pierw-
szych lat po zakonczeniu dziatan wojennych, Matgo-
rzata Rozbicka okre$lita ten nietatwy czas odbudowy
kraju jako: ,,okres dos¢ swobodnego rozwoju architek-
tury polskiej w bezposredniej relacji do dokonan mo-
dernizmu miedzywojennego”*. Autorka zwrdcita uwa-
ge z jednej strony na 6wczesne tworcze nawigzanie do
przedwojennego ,,konstruktywizmu opartego na tra-
dycji klasycyzmu”, czyli ,,akademickiego konstrukty-
wizmu” (okres§lenia Adama Mitobedzkiego®), z drugiej
za$ do dokonan lewicujacej awangardy, ukierunkowa-
nej gtdwnie na sprawy spoteczne®.

Determinacja w zakresie realizacji odbudowy kra-
ju byta tak silna, Zze w omawianym pierwszym okresie
powojennej architektury wszelkie proby budowy no-
wych domoéw kultury byly przesuwane na pozniejsze
lata. Inicjatywy te podjeto juz w Koncu 1949 roku, za$
realizacje rozpoczeto od poczatku lat 50. XX wieku.

Sytuacja taka miata miejsce w przypadku budowy
Domu Ludowego w Stalowej Woli, o ktéry upominato
sie spoteczenstwo jeszcze przed wybuchem II wojny
i presja spoteczna nie gasta po jej zakoniczenia’. Tym
bardziej, ze dom kultury w Stalowej Woli jako Dom
Ludowy byt planowany juz w 1938 roku w ramach in-
westycji COP-u8. Z powodu konieczno$ci wzniesienia
budynkéw uzytecznoSci publicznej takich jak przy-
chodnie lekarskie, szkoty, przedszkola, sklepy czy
obiekty sportowe, jeszcze przed II wojng $wiatowa
budowe Domu Ludowego w Stalowej Woli odtoZzono
na pézniejsze lata. Niemniej jednak w 1938 roku sta-
lowowolski dom kultury jako Dom Ludowy byt pla-
nowany, cho¢ z powodu finansowania pilniejszych
potrzeb inwestycyjnych dla spotecznosci, nie zostat

3 R. Mazur, Dobra kontynuacja, Rzeszéw 2019, s. 49.

4 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian politycznych, spotecznych i ekonomicznych, [w:] B. Szmygin (red.),
Dziedzictwo XX wieku - kryteria wyboru, zasady ochrony, Warszawa 2017, s. 46.
5 A. Milobedzki, Architektura ziem Polski, Krakéw 1994, s. 116-118.

6 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian (...), dz. cyt., s. 47.

7 Por.: M. Omilanowska, Architektura powojenna Stalowej Woli i jej wartosci
artystyczne, [w:] A. Sieradzka (red.), Miasto Stalowa Wola. Unikatowy zesp6t
urbanistyczno-architektoniczny z kovica lat. 30. XX wieku, Stalowa Wola 2008.
8 E. Przesmycka (red.), Stalowa Wola. Europejskie miasto modernistyczne,
Stalowa Wola 2014, s. 232.

zaprojektowany przed II wojng wraz z innymi budyn-
kami COP-u®.

Powojenna rzeczywistos¢ skupita licznych projek-
tantow, technikéw i wykonawcoéw przy odbudowie wsi
imiast naziemiach Polski. Malgorzata Rozbicka ocenia
ten stan, piszac: ,, Trudno dzi$ dociec, co w zaistniatej
sytuacji politycznej ostatecznie przesadzito o gremial-
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Sala widowiskowa Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa
Wola" w Stalowej Woli; koniec lat 60. XX wieku. Zdjecie w zbiorach
Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli

nym wilaczeniu sie polskiej inteligencji technicznej,
w tym architektéw, w zainicjowany przez komunistow
scentralizowany proces odbudowy”. Wérdd licznych
dywagacji na ten temat pojawia sie przypuszczenie, ze
wielu sposrdd inteligencji technicznej zywito nadzieje,
ze demokracja ludowa bedzie szanowac tradycje archi-
tektoniczno-urbanistyczng, gdyz wlasnej nie posiada-
ta. Jaka utuda byta zapewniona poczatkowo swoboda
tworcza dla architektow i jakim kruchym podtozem
byto myslenie o liberalnym traktowaniu zespotéw in-
zynieryjnych w zakresie planowania inwestycji, pro-
jektowania i wykonawstwa, przekonano sie juz w kon-
cowce 1948 roku.

Pierwszym przetomowym momentem byt grudzien
1948 roku. Doszto wowczas do potaczenia Polskiej Par-
tii Socjalistycznej i Polskiej Partii Robotniczej w jeden

9 G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zakladowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018, s. 21-22.
10 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian (...), dz. cyt., s. 47.
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organizm polityczny pod nazwa Polska Zjednoczona
Partia Robotnicza, catkowicie uzalezniony od Zwigzku
Radzieckiego. Zmonopolizowano wowczas wszystkie
gatezie gospodarki narodowej, w tym budownictwo
i architekture. Tym samym pod kontrolg panstwa zna-

Dom Kultury WSK w Rzeszowie, lata 60./70. XX wieku, ze zbioréw Jacka Stankiewicza
z Rzeszowa

lazta sie wszelka dziatalno$¢ inwestycyjna, projekto-
wo-wykonawcza w zakresie architektury, urbanistyki
ibudownictwa.

Wraz z poczatkiem 1949 roku rozpoczat sie czas
silnej ideologizacji w kazdej dziedzinie zycia. Podczas
Krajowej Partyjnej Narady Architektéw zostata przed-
stawiona ,Rezolucja”, ktora byta zbiorem zasad do
projektowania nowej, socjalistycznej architektury, tak
waznej dla powojennej wtadzy ludowej. Jedng z wy-
tycznych ,,Rezolucji” byt zapis, ktdry z zatozenia ukie-
runkowywal przystapienie do projektowania: ,Przy-
swajanie radzieckiej teorii architektury i urbanistyki;
zapoczatkowanie polskich prac nad marksistowsko-
-leninowska teorig architektury ze szczeg6lnym
uwzglednieniem historii architektury polskiej”™.
W taki oto sposéb zakonczyt sie krdtki okres wzgled-
nej wolnosci w projektowaniu architektonicznym oraz
kontynuacja dobrych praktyk przedwojennych, wyro-
stych na europejskich tradycjach oraz wypracowanych
przez CIAM zasadach modernizmu.

Socrealistyczny monopol dotyczyl takze doméw
kultury. Wtadza ludowa byta nimi szczegélnie za-
interesowana jako instytucjami, ktére w przyszto-
$ci miaty odgrywac istotna role propagandowa. Juz
22.09.1949 roku Mieczystaw Wysocki, bedacy postem
na Sejm Ustawodawczy RP, pisat w piSmie do KC PZPR
w sprawie podjecia ogélnopolskiej inicjatywy budowy
spotecznych doméw kultury, ,,bedacych kuznig mysli

11  Cytuje za: R. Mazur, Dobra kontynuacja, dz. cyt., s. 59.

i oddziatywania socrealistycznego”*. Poczynajac od
ich wizji oraz projektowania kubatury, zakladania
instytucji i organizacji pracy na rzecz kultury — jed-
nym stowem rzecz ujmujac, caly proces inwestycyjny
podlegat rzadowej kontroli i odgdérnie narzuconym
zasadom. W takich oto warunkach rodzita sie mysl
o powstaniu doméw kultury w Polsce, w tym takze
w 6wczesnym wojewoddztwie rzeszowskim. Nietatwe
zadanie mieli inwestorzy, ktdrzy musieli zmierzy¢ sie
z takim wyzwaniem! Poradzili sobie jednak znakomi-
cie, tworzac domy kultury o architekturze wyrostej na
dobrych wzorcach europejskich.

Socrealizm zywy

Lata 1949-1955 to czas planu szeScioletniego i okres
rodzacej sie kultury i sztuki socrealizmu, w ktérym
podjeto walke z modernistyczng tradycja, uznang za
kosmopolityczng. W jej miejsce wprowadzano styl
totalitarny, wykorzystujacy wzorce neoklasycyzmu
jako architektury reprezentacyjnej i odznaczajgcej
sie monumentalizmem. Rola socrealizmu jako stylu
byta $cisle ideologiczna, a nade wszystko ograniczo-
na do skupienia uwagi na potrzebach klasy robotni-
czo-chlopskiej. Realizacja zadania tzw. polityki suk-
cesu nowej wtadzy miata by¢ odbiciem spotecznych
zmian w Kkraju, propagowaniem rozwoju przemystu
i rolnictwa, a takze dobrych efektéw ekonomiczno-
-finansowych®. Zastosowanie wzorcéw z architek-
tury patacowej w budynkach uzytecznosci publicznej
bylo zobrazowane jako jasne przestanie o dokonanych
zmianach spoteczno-politycznych w krajach socja-
listycznych. Dodatkowo dopuszczano detale i formy
architektoniczne zaczerpniete z zasobu narodowego
dziedzictwa krajow wchodzacych w sktad panstw obo-
zu socrealistycznego, jednak dominujace miaty by¢
wzorce wypracowane w Zwigzku Radzieckim. W archi-
tekturze zapanowat neohistoryzm, architektura i sztu-
ka staly sie narzedziem polityki panujacej w krajach
obozu socjalistycznego. Ponadto wprowadzono tema-
tyczng sztuke przedstawiajgcg, mocno osadzong w re-
aliach propagandowych4.

Trzeba zda¢ sobie sprawe z tego, ze od poczatku
lat 50. XX wieku w takich wta$nie warunkach powsta-
waly trzy wazne domy kultury w wiodacych miastach
6wczesnego wojewodztwa rzeszowskiego: Zaktadowy
Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli,
Dom Kultury WSK w Rzeszowie i Zaktadowy Dom Kul-
tury WSK w Mielcu.

Byta to swoista walka, gdyz z jednej strony obowia-
zujacym byl wzorzec radziecki, a z drugiej — ambicje

12 Mieczystaw Wysocki. Pismo z dnia 22.09.1949 r. do posta Albrechta w KC
PZPR, w sprawie podjecia ogolnopolskiej inicjatywy budowy spotecznych
domoéw kultury, w zasobach Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Dokument
opublikowany w: G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury.
Zaktadowy Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, dz. cyt., s. 26.
13 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian (...), dz. cyt., s. 49.

14 AK. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie,

Warszawa 1988, s. 93-95.
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lokalnych wtadz w dazeniu do projektéw na miare no-
wych, rozwijajgcych sie miast przemystowych. , Twor-
com polskiego socrealizmu szczegélnie atrakcyjny
wydawat sie renesans i klasycyzm, podczas gdy wia-
dze partyjne oczekiwaty gmachéw budowanych na
wzor tych powstajacych w ZSRR. Analizujac projekty
prac wielu polskich mistrzéw z tego okresu, tatwo od-
nie$¢ wrazenie, ze im mniej dany budynek przypomi-
nal w swojej stylistyce socrealizm radziecki, a siegat
glebiej w tradycje europejska, tym architektura sta-
wala sie bardziej szlachetna” — napisat Rafat Mazur®.
Dlatego szukano rozmaitych sposobéw odejscia od
wzorcow wypracowanych w ZSRR. Kwintesencja tych
poszukiwan byt dom kultury ,,narodowy w formie i so-
crealistyczny w tresci”.

Juz w 1949 roku M. Wysocki przygotowat opraco-
wanie na prawach rekopisu pt. Zagadnienia osrodkow
dziatania kulturalnego (Spoteczne domy kultury), ktére
zaopatrzyl cytatem Lenina: ,,I je$li nasuwajg sie¢ nam
mysli, ze zbyt duzo uwagi udzielamy propagandzie,
to trzeba stwierdzi¢, ze musimy jej udzieli¢ stokro¢
wiecej”6, Byto to stanowisko PZPR w zakresie idei
upowszechniania kultury, ktérg partia rzadzaca po-
strzegata jedynie przez pryzmat sukcesow propagan-
dowych.

Odpowiadajgc na zlecenie Ministerstwa Kultury
iSztuki, w1949 roku Politechnika Warszawska opraco-
wata zasady projektowania doméw kultury, nazywajac
je ,,domami spotecznymi”. Inz. Wactaw Kroélikowski
omo6wit zagadnienia ich programowania, dokonujac
przegladu materiatéw radzieckich, angielskich, ame-
rykanskich, a takze wzorcéw z innych krajow (t. 1).
W czeSci zawierajacej projekty W. Krélikowski przed-
stawil typowe domy kultury, przeznaczone na 110, 150,
200 oraz 500 miejsc dla widzéw w sali widowiskowej,
ktore przerysowano w Zaktadzie Architektury Polski
Politechniki Warszawskiej. Bazg dla tych projektow
byly wzorce przywiezione z ZSRR, wykonane w Kijowie
W 1948 roku®.

W 1950 roku opracowano ,,Zasady programowania
doméw kultury”:8, Dokument ten normalizowat wiel-
kos$¢ i kubature doméw kultury. Parametry te byty uza-
leznione od liczby mieszkancéw, ilosci fabryk i szko6t
danego osrodka, zaréwno miejskiego, jak i wiejskie-
go. Wyszczeg6lniono az dziewie¢ tzw. rzedéw zasze-
regowania oSrodkow. Wykaz ten otwieraty przysiotki
i osiedla pojedyncze jako pierwszy rzad zaszeregowa-
nia, a zamykata stolica panstwa Warszawa jako dzie-
wiaty rzad.

15 R. Mazur, Dobra kontynuacja, dz. cyt., s. 67-68.

16  Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zesp6t nr 1354 — Polska Zjedno-
czona Partia Robotnicza. Komitet Centralny w Warszawie, Jednostka: 237/
XVIII/11 Sektor Kulturalno-O$wiatowy — Swietlice i Domy Kultury, mps,

s. 34-44.

17 Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zespot: nr 366 — Ministerstwo
Kultury i Sztuki, Jednostka: I 72 - Domy spoteczne (kultury), t. I, s. 1-122;

t. I, s. 3-25.

18  Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zespol: nr 160 - Zwigzek Samopo-
mocy Chlopskiej w Warszawie, Jednostka: 1660 — Zasady organizowania oraz
programy uzytkowe typowych doméw kultury przestane przez Ministerstwo

Kultury i Sztuki, Zasady programowania Doméw Kultury, s. 1-4.

Dla Podkarpacia byto wazne, aby znalez¢ sie w za-
szeregowaniu V, VI i VII rzedu, gdyz dotyczylo to du-
zych, przemystowo rozwijajacych sie miast, tzw. miast
z przyszloScia: powiatowych, siedziby podregionu

[

Widok Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli,

fot. z archiwum Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli

Whnetrze Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, fot. z archiwum
Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli

i miasta wojewoddzkiego. Wedtug V rzedu planowa-
no wznie$¢ Dom Ludowy w Stalowej Woli o wielkosci
kubatury przystugujacej dla miasta powiatowego, gdy
jeszcze powiatem nie byla, lecz dopiero aspirowata
do tej roli®. Natomiast Dom Kultury WSK w Rzeszo-
wie miat uzyska¢ kubature przystugujaca miastom
wojewodzkim.

W $lad za podziatem wielko$ciowym doméw kul-
tury, ktérego autorem byt Gtéwny Urzad Planowania
Przestrzennego, funkcjonowat jeszcze przydziat po-
mieszczen do pelnienia funkeji kulturalnych w domu

19  G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, dz. cyt., s. 25.
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Dom Kultury w Mielcu, w ktorym od 1953 roku dziatato kino ,,Metalowiec”,

pocztéwka wydana w 1963 roku, zbiory Muzeum Regionalnego w Mielcu
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Sala widowiskowa Domu Kultury w Mielcu, pocztéwka wydana w 1963 roku,

zbiory Muzeum Regionalnego w Mielcu

kultury o okreSlonej wielko$ci, takze ztozony z dzie-
wieciu grup. Katalog ten otwierala grupa z salg wi-
dowiskowa jako najwazniejsza cze$¢ domu kultury.
Oprocz niej bylty pomieszczenia audytoryjne, sale do
pracy spoteczno-politycznej i naukowo-artystycznej,
biblioteka i czytelnia, sale z przeznaczeniem dla ide-
ologicznego ksztalcenia miodziezowy, wychowania
fizycznego, dziatalno$ci wypoczynkowo-rozrywko-
wej, kawiarnia wraz z bufetem, a takze pomieszczenia

administracyjno-gospodarcze.

Najwieksze znaczenie w prowadzeniu dziatalno-
Sci artystycznej miata jednak sala widowiskowa usy-
tuowana za reprezentacyjnym holem wej$ciowym.
W kompleksie tym znajdowata sie takze sala wysta-
wowa, scena, garderoby i pokoje dla artystek, kabiny
dla operatora filmowego oraz radiowezet. Sala wido-
wiskowa planowana byta na liczbe widzéw od 100 do
800, zas powyzej liczby 500 os6b w sali widowiskowej
— przystugiwatl nawet balkon, uksztattowany poétkoli-

Scie i obiegajacy sale widowiskowa.

Cata infrastruktura urbanistyczna miata powsta-
wac wedtug wzorcowych projektow, ktdre zaopatrzono
w programy uzytkowe, w tym takze dla typowych do-
moéw kultury. Ciekawym rozwigzaniem byto potgcze-
nie domu kultury planowanego jako patac z rozlegltym
ogrodem, parkiem spacerowym i miejscem dla rekre-
acji i sportu. W ten sposéb czerpano wzorce z osiem-
nastowiecznych rozwigzan patacowych i nawigzywano
do francuskiego wzorca zespotéw parkowo-pataco-
wych ,,miedzy dziedzificem a ogrodem”.

Nietatwe decyzje — pierwszy domy kultury
w wojewodztwie rzeszowskim

Decyzje o wzniesieniu od podstaw pierwszych domow
kultury w powojennym wojewddztwie rzeszowskim
nie byty fatwe i bez wsparcia tej idei — w tym finanso-
wego — przez potezne zaklady przemystowe, ich budo-
wa i funkcjonowanie nie bytoby mozliwe.

Decyzja o budowie Domu Kultury w Stalowej Woli
zapadta juz w 1949 roku, cho¢ planowano go jeszcze
przed II wojng $wiatowa. Zamykata ona funkcjonowa-
nie Swietlicy, ktéra petnita dotychczas role kultural-
no-os$wiatowa>. Sprawa jednak nie byta prosta, gdyz
Biuro Projektow ZOR wykonato szkic tzw. Spotecznego
Domu Kultury zaméwionego dla Huty w Stalowej Woli
w oparciu o przedtozony przez Dyrekcje Huty pro-
gram. Koncepcja projektowa nie zostata akceptowana
przez spoteczno$¢ Huty, stanowigcej ponad dziewiec-
dziesiat procent mieszkancéw Stalowej Woli. Protest
wzbudzat przerost Sali zebran, ktora miata petnic role
wielofunkcyjng, w tym funkcje Sali widowiskowe;j.
Wielkos$¢ Sali zebran uzyskano kosztem stabo wydzie-
lonych pomieszczen z przeznaczeniem do prowadze-
nia dziatalno$ci kulturalno-o$wiatowej. W koncepcji
Domu Spotecznego nie rozwinigto takze pomieszczen,
ktére umozliwiatyby dziatalno$¢ kluboéw mtodziezo-
wych i tych organizacji artystycznych, ktdre juz dzia-
taly na terenie Stalowej Woli, w dodatku w trudnym
okresie okupacji, m.in. Chér ,,Echo”, Zespdt Piesni
i Tanca ,,Lasowiacy”. Spowodowato to protest i pi-
smo do Wydzialu Kultury Komitetu Centralnego PZPR
Z propozycja o zezwolenie na budowe tzw. Domu Spo-
tecznego, ktdrego wielko$¢ i funkcja bytaby adekwatna
do potrzeb rozwijajacego sie przemystowego miasta.

20 Zespot 1354 - Polska Zjednoczona Partia Robotnicza. Komitet Centralny
w Warszawie, Wydziat Kultury, Jednostka: 237/XVIII/8 Sektor Kulturalno-

-Oséwiatowy - Swietlice i Domy Kultury - Wykaz $wietlic partyjnych woj.

rzeszowskiego, 4 XI 1949 r., mps, s. 76-77.
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»,Na wniosek przedstawicieli Huty zgodzono sie, Ze
nalezy wykona¢ projekt Domu Kultury w skali miasta
Stalowej Woli, z zachowaniem wytycznych programo-
wych, uznanych przez Min. Kultury”?. Za wstawien-
nictwem towarzyszki Siekierskiej uzyskano zgode na
mozliwo$¢ wprowadzenia zmian w dotychczasowej
koncepcji projektowej, opartej na wzorcowym rozwig-
zaniu. Inzynier architekt Hanna Szwemin-Pater pra-
cujagca w ZOR w Warszawie przystapita do projektowa-
nia Domu Ludowego od poczatku 1950 roku?>.

Nazwa ,,Dom Ludowy”, ktorg w projektach jesz-
cze stosowala Hanna Szwemin-Pater, nawigzywata
do tradycji COP-u, zostata niebawem zmieniona na
Zaktadowy Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Sta-
lowej Woli. ,,Musiat zatem spelnia¢ nie tylko zatozenia
programowe aktywu partyjnego, ale takze realizowac
oczekiwania robotniczej spotecznosci Stalowej Woli,
a takze Rady Zaktadowej i dyrekcji Huty”24. W wyniku
porozumienia jakie zawarto pomiedzy Hutg ,,Stalowa
Wola” a wladzami miasta, planowany Dom Kultury
w miat byt Zaktadowym Domem Kultury, ale miat by¢
otwarty dla wszystkich mieszkaficow. Tym samym
odstgpiono od koncepcji dwoch odrebnych domoéw
kultury, tym bardziej ze Stalowa Wola nie byta w tym
czasie jeszcze miastem powiatowym. Warto przyto-
czy¢ zatem ogromne ambicje miasta w tym wzgledzie
i negowanie tych zamiardw przez specjalistow z ZOR
podczas prac Komisji Urbanistyczno-Architektonicz-
nej. Architekci Stefan Kozinski i Jerzy Szuszkiewicz
w sprawie zatozen programowych na temat zago-
spodarowania przestrzennego napisali, Ze: ,,Central-
ny Dom Kultury, zlokalizowany na zamkniecie arte-
rii W-Z na terenach przyskarpowych, jest inwestycja
nieuzasadniong programowo i mato realna. (...) Za-
réwno Centralny Dom Kultury, jak i amfiteatr nie byt
programowany w zatozeniach i stanowi zdecydowany
przerost. (...) Programowanie i projektowanie nad sta-
wem parku kultury i wypoczynku na obszarze ok. 50
ha wydaje sie¢ watpliwe. Park nalezatoby ograniczy¢ do

21 Pismo z dnia 27 XII 1949 r. Znak: TP2/04/9146 Zakladu Osiedli Robot-
niczych - Centralne Biuro Projektéw i Studiéw Budownictwa Osiedlowego
w Warszawie, ul. Wierzbowa 11, do Komitetu Centralnego PZPR, Wydzialu
Kultury w Warszawie, w sprawie Domu Spolecznego w Stalowej Woli. Zesp6t
1354 - Polska Zjednoczona Partia Robotnicza. Komitet Centralny w Warszawie,
Wydzial Kultury, Jednostka: 237/XVIII/4 Sektor Kulturalno-O$wiatowy
311949-811954, mps, s. 18.

22 Hanna Szwemin-Pater (1918-1969), cztonek SARP o. Warszawa, absol-
wentka Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej (1938). Redaktor
naczelna ,,Biuletynu Informacyjnego Budownictwa Stuzby Zdrowia”. Autorka
licznych projektéw architektonicznych i rozwigzan urbanistycznych wyko-
nanych dla Stalowej Woli. Wspotpracowala z architektem Jozefem Sigalinem,
kierujagcym odbudowg Warszawy.

23 G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018, s. 10-11.
Najstarsze zachowane plansze pod taka wlaénie nazwg figurujg w zasobach
Wojewddzkiego Archiwum Panstwowego w Rzeszowie.

24 Tamze,s. 72.

terendw przyskarpowych”2, Decyzja o jednej wspdlnej
instytucji kultury dla miasta i Huty miata duzy wptyw
na finansowanie dziatalno$ci Zaktadowego Domu Kul-
tury Huty ,,Stalowa Wola”. Sytuacja ta ulegta zmianie,
gdy 1 VII 1991 roku Zakladowy Dom Kultury zostat
przejety przez wladze miasta i zmienit nazwe na Miej-
ski Dom Kultury w Stalowej Woli2®.

Stalowowolski Dom Kultury zostat zaprojektowa-
ny w rekordowo krétkim czasie. Program funkcjonalny
zalozenia, a zwlaszcza projekt urbanistyczno-archi-

Widok Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli,
fotografia archiwalna, lata 50./60. XX wieku, prywatne zbiory Filipa Robaka w Stalowej Woli

tektoniczny powstat na bazie wytycznych pt. , Alter-
natywa III”, wedtug schematu opracowanego przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki.”” Koncepcja Wzorco-
wego Domu Kultury zaktadata, Ze bedzie to budynek
pietrowy, usytuowany w poblizu terenéw o charakte-
rze wypoczynkowo-rekreacyjnym. Dlatego zmieniono
lokalizacje Domu Kultury z planowanej w 1938 roku
przy szkole podstawowej i usytuowano go w centrum
rozlegtego placu w zachodniej czesci miasta. Zostat po-
sadowiony na tarasowym, niewielkim wyniesieniu, byt
zaplanowany jako budynek wolnostojacy, o rozleglej
i rozcztonkowanej bryle, kubicznej i monumentalnej
wcharakterze, eleganckiej i chtodnej w odbiorze. Przed
reprezentacyjnym, ryzalitowo wysunietym wejSciem
gléwnym, usytuowano obszerny plac, a w otocze-
niu budynku rozciagat sie teren zielony. Cho¢ projekt

25 Mgr inz. arch. Stefan Kozinski, mgr inz. arch. Jerzy Szuszkiewicz,
Koreferat wygloszony na posiedzeniu Gléwnej Komisji Urbanistyczno-Archi-
tektonicznej KUA w dniu 14 VIII 1953 r. w sprawie zalozen programowych
i projektu ogélnego planu zagospodarowania przestrzennego m. Stalowa Wola,
mps, Wojewddzkie Archiwum Panistwowe w Kielcach, Oddziat WAP w Sando-
mierzu, sygn. 506.
26 Karta ewidencyjna zabytku nieruchomego wpisanego do rejestru zabytkéw
pod nr A-1193. Podkarpacki Wojewoddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Przemy-
$lu, Delegatura WUOZ w Tarnobrzegu.
27  Zasoby Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zespot nr 272 - Centralny
Zarzad Budowy Miast i Osiedli ZOR w Warszawie, Jednostka: 744, projekt
typowy domu kultury na 350 os6b. Alternatywa IIIL Cytuje za: G. Stojak,
Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom Kultury Huty
»Stalowa Wola” w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018, s. 102-117.
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bazowy, ktéry opracowata Hanna Szwemin-Pater
i ktory byt dostosowywany do potrzeb biezacej dzia-
talnosci kulturalnej, przerabiano przez nastepne dzie-
sieciolecia, to pierwotna koncepcja projektantki nie
zostatla zatarta.

Kompozycja budynku zostata zaplanowana jako
bryta ztozona z trzech cze$ci usytuowanych linio-
wo wzdtuz osi gtéwnej. W swoim zarysie przypomina
odwrdcony rzut litery ,, T”. W tréjkondygnacyjnym
skrzydle frontowym znalazly sie kasy, hall, westybul,
gabinety administracyjne i sale do prdob. Czes$¢ Srod-
kowa byta dwukondygnacyjna i miescita sale widowi-
skowg na 750 0s6b wraz z balkonem na pietrze. Za nig

Whnetrze Zaktadowego Domu Kultury Huty , Stalowa Wola”
w Stalowej Woli, fotografia archiwalna z prywatnych zbiorow Filipa
Robaka, lata 50./60. XX wieku

usytuowano garderoby, magazyny, pracownie arty-
styczne, zaplecze techniczne i sceniczne®®. Odstepstwo
od uniformu projektowego polegato na ponad dwu-
krotnym powiekszeniu Sali widowiskowej w stosunku
do wzorca i dokomponowaniu balkonu, a nastepnie
obrdceniu jej wzgledem osi 0 90 stopni®. Dodatkowo
za sceng rozbudowano zaplecze artystyczne. Hanna
Szwemin-Pater zaprojektowata zrealizowata w ten
sposéb oczekiwania spotecznosci Stalowej Woli. Pomi-
mo niewykonczenia wnetrza i braku wyposazenia, Za-
ktadowy Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” szumnie

28  G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, dz. cyt., s. 12
29 Tamze,s. 72-74.

zainaugurowat dziatalno$¢ 09.11.1952 rokus°. Dalsze
prace zwigzane z aranzacjg i wyposazeniem wnetrza
trwaty przez cate dziesieciolecie.

Opowie$¢ o dziejach Zaktadowego Domu Kultury
Huty ,,Stalowa Wola” zawartam w publikacji pt. Socre-
alistyczna kuznia stalowych serc kultury wydanej stara-
niem wtadz Stalowej Woli w 2018 roku.

Kolejne prezne domy kultury w Rzeszowskiem

Pomimo bezwzglednego oddziatywania socjalistycz-
nej ideologii na urbanistow, architektéw i projektan-
tow, a nade wszystko na wtadze polskich miast, podej-
mowano kolejne decyzje o wznoszeniu nowych doméw
kultury. Powstajgce obiekty byty sumg staran lokal-
nych wtadz o fundusze inwestycyjne w warszawskich
ministerstwach, mozliwo$ci finansowych zaktadéw
przemystowych i aktywistow partyjnych PZPR, nieste-
ty, tak waznych w nielatwej powojennej rzeczywisto-
$ci. W tych warunkach przychodzito zy¢ artystom i ar-
chitektom. Dopiero wowczas projektanci rozpoczynali
walke z ideologiczng doktryna i jej wptywami na kon-
cepcje architektoniczng, aby znalez¢ nalezne miejsce
dla artystycznych walorow.

Ciekawy zbidr faktéw o architekturze Domu Kul-
tury WSK w Rzeszowie zebrat Rafat Mazur i opracowat
w ciekawej publikacji pt. Dobra kontynuacja®. Opisuje
historie projektu i budowy Domu Kultury WSK, autor-
stwa Jozefa Zbigniewa Polaka, wybitnego polskiego
architekta, znanego w kraju i za granica. Projekt zo-
stal zaczerpniety z wstepnej koncepcji Domu Kultury
dla todzi, ktéry byt eksponowany podczas Pierwsze-
go Ogolnopolskiego Pokazu Projektéw Architektury
w Zachecie w 1951 roku. Koncepcja zyskata aprobate
Dyrekcji WSK w Rzeszowie, a w konsekwencji — reali-
zacje projektu®’. Druga cenng informacja przytoczona
przez R. Mazura bylo zacytowanie J.Z. Polaka, ktory
przyznat, ze twdrczo nawigzywat do Patacu na Wodzie
i czerpat z najlepszych wzorcéw francuskiej architek-
tury, czyli Wersalu. Tym samym historyzujace for-
my ,,narodowe”, ktore sg zastosowane w rzeszowskiej
architekturze Domu Kultury WSK, majg rodowod wy-
pltywajacy ze srodowiska warszawskiego klasycyzmu.
Prezentacja projektu odbyta sie w ,,Zachecie” w 1953
roku i byta wielkim sukcesem zaréwno dla zespotu
projektowego, ktéremu przewodniczyt J.Z. Polak, jak
i dla Dyrekcji WSK w Rzeszowie34,

Kolejng wazna inwestycja WSK byt Dom Kultury
w Mielcu. Wzniesiono go na poczatku lat 50. XX wieku.
Sale widowiskowa Zaktadowego Domu Kultury (ZDK)
z dumg otwierano w 1953 roku. Nazwa ta funkcjono-
wala az do 1974 roku. Zbudowany zostat w stylu so-
crealistycznym, a kompozycje i podziaty architekto-
niczne na elewacjach nawiazuja do stalowowolskiego
Domu Kultury. Takze parkowe otoczenie ulokowane za

30 Tamze,s. 28-29.

31 R. Mazur, Dobra kontynuacja, dz. cyt., s. 56-82.
32 Tamze, s. 64-65.

33 Tamze,s. 71.

34 Tamze,s.73.
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Domem Kultury wskazuje na zastosowanie wzorcéw
opracowanych przez Ministerstwo Kultury i Sztuki,
m.in. , Alternatywa III” z salg widowiskowg na 350
oséb. Byla to kuznia socjalistycznych kadr kultury,
serce upowszechniania sztuki socrealizmu i ,,$wigty-
nia” dla socjalistycznego obywatela. W tamtym czasie
byta to duma Mielca3.

Schytek stalinizmu przypada na 1956 rok, co wigze
sie z krytyka monumentalizmu architektury socreali-
stycznej. W jej miejsce, po kilkuletnim zapoznaniu sig
architektow ze Swiatowymi osiggnieciami architektury
nowoczesnej, zapanowaly nowe trendy architektury:
,,socjalistycznej” w tresci, a ,,nowoczesnej” w formie.
Przez kolejne trzy dekady PRL-u kanony architektury
i budownictwa tworzono w nowym duecie: socreali-
zmu i kolejnych odmian modernizmu.

Dobrze podsumowat to Jerzy Skrzypczak, piszac:
, Rzeczywistos¢ realnego socjalizmu okazata sie znacz-
nie dtuzsza i znacznie bardziej ztoZona niz zdotano to
przewidzie¢. Kolejne jego etapy: brutalna walka o wta-
dze, stalinizm, »odwilz« 1956 roku, gomutkowska
»mata stabilizacja« lat 60., gierkowski »wielki skok«
w latach 70. i krach systemu lat 80., przeplatane wy-
buchajacymi mniej wiecej co dekade kryzysami, w ktd-
rych lata sie krew, wyznaczaty zycie zwyktych obywa-
teli, ktorzy chcieli po prostu normalnie zy¢”3¢.

W takich wtasnie warunkach powstawaty pierwsze
domy kultury, ktére wznoszono od podstaw wedtug za-
tozen programowych specjalnie dla nich stworzonych.

GRAZYNA STOJAK

The inseparable duo: socialist in content and
national in form. On the architecture of first
socialist realist culture centres in the former
Rzeszow province in the early 1950s

Summary

The paper is a reflection on the conditions in which
post-war architects had to work in the third quarter
of the 20th century. It was a time when the pre-war
school of modernist architectural design had been
done away with, and trends and achievements of
modern European architecture were rejected. Instead,
they were replaced with designing guidelines invent-
ed in the USSR and ready Soviet patterns. The article
shows how architectural solutions of the time were
used when building cultural institutions in towns, us-
ing the example of three selected culture centres in the
former Rzeszdw province. The first centres were built
with the help of the local Communist Party activists
and financial support from large factories: The Sta-
lowa Wola Steelworks Culture Centre in Stalowa Wola
(1952), Transport Equipment Factory Culture Centre
in Rzeszow (1953) and Transport Equipment Factory

35 . Halisz, J. Skrzypczak, Mielec na dawnych pocztowkach, Mielec 2007,
s. 172-173.

36 J. Skrzypczak, Mielec - historia opowiedziana pocztéwkg, [w:] J. Halisz,
J. Skrzypczak, Mielec na dawnych pocztéwkach, dz. cyt., s. 28.

Culture Centre in Mielec (1953). They were built from
scratch according to Soviet patterns and adapted to the
needs of the region.

Key words: architecture, socialist realism, culture centres,
Soviet patterns

Sala widowiskowa Domu Kultury w Mielcu, pocztowka wydana w 1963 roku,
zbiory Muzeum Regionalnego w Mielcu
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ZDENO KOLESAR
PRZELt. TOMASZ GRABINSKI

Historia designu
w kontekscie ksztalcenia projektantow

Wspdtczesny design obejmuje szeroka sfere twoérczo-
$ci uzytkowej, od drobnych przedmiotéw dekoracyj-
nych po duze systemy architektoniczne, od produktow
nawigzujacych do tradycji technik rzemieslniczych po
produkty oparte na technologiach i materiatach z no-
wego tysiaclecia, od tworzenia pisma po interaktywne
programy i ruchome obrazy. JesteSmy Swiadkami na-
ruszania tradycyjnych ograniczen designu zwigzanego
z ustalonymi stereotypami technologiczno-ekono-
micznymi i kulturowymi. Tego, co dzi$ uznajemy za
pelnoprawne pole designu, kilkadziesiat lat temu nie
okreslaliby$my tym terminem. Jednocze$nie oczywi-
stym jest, ze postulaty zrownowazonego rozwoju cy-
wilizacyjnego wymagaja przesuniecia $rodka ciezko$ci
potencjatu designu z prostej zaleznosci od ekspansji
ekonomicznej i przemystowej w sfere rozwijania war-
to$ci humanistycznych z naciskiem na kwestie spo-
teczne, ekologiczne i kulturalne.

Czy mozna uchwyci¢ hybrydowa istote designu,
kompetentnie jg analizowa¢ i komentowac? I czy takie
komentarze moga mie¢ wplyw na praktyke? W zwigz-
ku z tym, ze koncentruje sie na historii designu, zadaje
sobie pytanie, czy poznanie przeszto$ci moze przyczy-
ni¢ sie do tego rodzaju oddzialywania. Powiada sie, ze
historia jest nauczycielka zycia (Historia magistra vitae
est). A takze to, ze jeszcze nikt nie umiat wyciggnaé
z niej wnioskow oraz ze wszelka teoria ma barwe sza-
r3, a zieleni sie tylko drzewo zycia. Naturalnie, przy-
chylam sie do tego optymistycznego punktu widzenia
dotyczacego sensu studiowania historii, to znaczy do
opinii, ze historia designu nie powinna by¢ jakas$ her-
metyczna dyscypling akademicka, ale mogtaby chocby
w skromnym zakresie przyczyni¢ sie do rozsadnego
rozwoju designu. Tylko jak to zrobic?

Historia designu boryka sie z wieloma problema-
mi metodologicznymi. Oprdcz tych, ktore sg zwigzane
7 0g6lIna charakterystyka nauk historycznych, pojawia
sie tez szereg specyficznych niejasnosci metodolo-
gicznych. Do pewnego stopnia wyptywajg one z tego, ze
jest to relatywnie mtoda dyscyplina, przede wszystkim
jednak z eklektycznego charakteru samego przedmio-
tu badan (designu) oraz jego odmiennych interpretacji.

Zacznijmy od szerszego kontekstu. Historia desi-
gnu stanowi specyficzng gataZ historii ogélnej i dla-
tego napotyka na podobne problemy metodologii co
nadrzedna wobec niej dyscyplina. Niezaleznie od spo-
sobu, w jaki historyk stara sie przedstawic obiektywny

obraz przesztoSci, nie jest w stanie oddac jej w petni.
Zawsze znajduje sie pod wplywem wielu czynnikdow,
ktére odciskaja pietno na jego selektywnej rekon-
strukcji minionych dziejow — czy mowa o czynnikach
uswiadomionych, to znaczy o wybranej koncepcji
metodologicznej, czy tez o tych, ktére podSwiadomie
determinujg wybdr i interpretacje danego materiatu —
w szerokiej skali od globalnych ideologii po subtelne
preferencje osobiste. Jesli zrezygnujemy z wizji nie-
uczestniczacego obserwatora, to musimy nastepnie
przyznac, ze stopien obiektywno$ci historyka nigdy
nie osiggnie wartosci absolutnej, a relatywizm stanowi
nieodtaczny element dazen do obiektywnego zrekon-
struowania przeszto$ci.

W wezszej perspektywie historyk zajmujacy sie
designem musi zmierzy¢ sie z kolejnymi problema-
mi specyficznymi dla jego dziedziny. Sa one zwigzane
przede wszystkim z wyznaczeniem samego przedmio-
tu badan. Historycy i teoretycy designu, ale tez sami
projektanci, nie s3 w stanie porozumie( sie w kwestii,
co znaczy samo pojecie ,design”. Od dekad stanowi
to przedmiot dyskusji zainteresowanych specjalistow,
nie moéwigc o tym, ze modny obecnie termin ,,desi-
gn” stosuje sie czesto w réznych kontekstach. Dlatego
poszczeg6lne prace koncentrujgce sie na historii pro-
jektowania rdznig sie czasem tak diametralnie, jakby
dotyczyty historii jakichs$ réznych dziedzin.

Odmienne definiowanie przedmiotu badan, ktére
stanowi podstawowe kryterium ograniczajace wybor
artefaktow i ich interpretacje, jest zwigzane z hybry-
dowg istotq designu. Design wykorzystuje informacje
i metody pracy dyscyplin naukowych, technicznych
i artystycznych, jego wytwory mozna mierzy¢ za po-
moca kryteriow technicznych, artystycznych i ekono-
micznych, mozna go tez ocenia¢ w stosunku do rézno-
rodnych dziedzin aktywnos$ci cztowieka. Historykowi
generalnie trudno jest zaakceptowaé fakt relatywnej
warto$ci wlasnych sgdéw, natomiast historykowi kon-
centrujacemu sie na designie jest jeszcze trudniej po-
godzic¢ sie z heteronomiczng istotg przedmiotu badan
problematyzujaca konstruowanie jednorodnej historii
swojej dyscypliny.

Pierwsi historycy projektowania zazwyczaj abso-
lutyzowali jedng ze sfer, ktore obejmuje design. Ich
wspolczesni koledzy deklarujg potrzebe komplekso-
wej analizy réznorodnych aspektéw designu, rdzniag
sie jednak tym, jaka wage przypisuja poszczegdlnym
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czynnikom. Wskutek tego proponuja alternatywne
sposoby budowania opowiesci o designie.

W poczatkowej fazie ksztattowania historycznej re-
fleksjina temat designu dominowaty rozwazania, ktére
oceniaty go za pomocg kryteriow sztuk pieknych. Syn-
tetyczna praca Herberta Reada Sztuka a przemyst z 1934
roku?, ktérg mozna uznac¢ za punkt wyjScia historii de-
signu jako odrebnej dyscypliny, zalicza projektowanie
do systemu sztuk pieknych. Autor pomagt sobie w ten
sposéb, ze podzielit sztuki piekne na dwa typy: sztuki
humanistyczne (sztuka przedstawieniowa) oraz sztuki
abstrakcyjne (de facto design). Wraz z praca Nikolausa
Pevsnera Pionierzy ruchu modernistycznego z 1936 roku>
w historii designu pojawia sie jednocze$nie postepowy
linearny schemat z akcentem modernistycznym oraz
definiowanie designu jako dziatalnosci zwiagzanej z re-
wolucja przemystowa, produkcja masowa oraz ruchem
modernistycznym w architekturze.

Jesli nie weZzmiemy pod uwage piszacych projek-
tantéw, to od czas6w Reada i Pevsnera historig desi-
gnu zajmuja sie przede wszystkim historycy sztuki.
Skutkiem tego jest przenoszenie tradycyjnych metod
historii sztuki na historie designu, czyli koncentro-
wanie sie na wybitnych postaciach, ich kluczowych
dzietach, ,,wptywologii” i stylach. Schemat zbudo-
wany na wybitnych postaciach przekazujacych sobie
pateczke sztafetowa w postaci kluczowych dziet jest
dzi$ kwestionowany takze w badaniach nad fine arts.
W odniesieniu do sfery designu schemat ten jest w du-
zym stopniu bledny, poniewaz projektowanie czesto
stanowi raczej dzieto zbiorowe, uwarunkowane oko-
licznos$ciami swojego powstania, a nie jest wytworem
genialnej jednostki.

Powyzszy paradygmat obowigzuje w znacznym
stopniu do dzi$, cho¢ punkt widzenia na historie de-
signu prezentowany przez Reada i Pevsnera zostat
w drugiej potowie XX wieku poddany krytyce z r6z-
nych pozycji, przede wszystkim w zwigzku z ostabia-
niem hegemonii modernizmu. W kontekscie projek-
towania graficznego wspomnijmy przede wszystkim
szwajcarskiego projektanta i historyka Josefa Miille-
ra-Brockmanna, ktéry ukoronowang przez moder-
nizm historie zdefiniowat w swojej tréjjezycznej Hi-
storii komunikacji wizualnej oraz Historii plakatu z 1971
rokus. Alternatywng wobec wytyczonej przez historie
sztuki i modernizm koncepcje historii designu stano-
wila juz praca Siegfrieda Giediona Mechanization Takes

1 H.Read, Art and Industry. The Principles of Industrial Design, Faber & Faber,
London 1934. Wyd. polskie: Sztuka a przemyst. Zasady wzornictwa przemysto-
wego, przel. J. Choroszucha, PWN, Warszawa 1964.

2 N. Pevsner, Pioneers of Modern Movement. From William Morris to Walter
Gropius, Faber & Faber, London 1936. Wyd. polskie: Pionierzy wspétczesnosci.
Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, przel. ]. Wiercifiska, WAIF, Warsza-
wa 1978.

3 J. Miiller-Brockmann, A History of Visual Communication. Geschichte der
visuellen Kommunikation. Histoire de la communication visuelle, Verlag Arthur
Niggli, Niederteufen 1971; J. i S. Miiller-Brockmann, History of the Poster.
Geschichte des Plakates. Histoire de laffiche, ABC Verlag, Ziirich 1971.

Command z 1948 roku4, podkresSlajaca powigzania hi-
storii designu z przemianami w technice. Ksigzka ma
znaczacy podtytut Przyczynek do anonimowej historii.
Oproécz akcentowania wiezi miedzy designem a techni-
ka stanowi zatem alternatywe wobec koncepcji Reada
i Pevsnera takze dzieki temu, Ze w poréwnaniu z ich
historig pionieréw Giedion buduje historie designu
bez nazwisk. Cho¢ takie stanowisko jest uzasadnione,
to nie znalazto ono wielu nasladowcéw. Kontury de-
signu rozptywaja sie w nim bowiem w powigzaniach
z rozwojem techniki, materiatéw, specyficznymi za-
daniami, impulsami od producentéw, przedsiebior-
cow itd. W poréwnaniu z modelem wyrostym na polu
historii sztuki brakuje tu mozliwo$ci obserwowania,
kto, gdzie i u kogo studiowat, kto miat wptyw na in-
nych, kto byt bohaterem odkrywajgcym nowe podej-
Scia i formy, ktére szkoly i inne instytucje stanowity
zrodto zasadniczych impulséw rozwoju. Owocne roz-
winiecie koncepcji Giediona reprezentujg na przy-
ktad prace Herwina Schaefera’, Adriana Forty’ego®,
a przede wszystkim trzytomowa History of Industrial
Design” wydana w 1990 roku przez zespot autoréw pod
kierownictwem Carla Pirovana, cho¢ akurat w tym
przypadku nie zrezygnowano z podawania nazwisk
wybitnych projektantéw. Ta publikacja proponuje in-
terdyscyplinarne podejécie do poszczegdlnych etapow
rozwoju designu, ma charakter zbiorowego tomu roz-
norodnych tekstéw skupionych na powigzaniach desi-
gnu z dziedzinami techniki, ogdélnym rozwojem spo-
tecznym, ekonomikg, a takze psychologia. Koherencja
cato$ci zostata jednak podporzadkowana dgzeniu do
uwzglednienia wszystkich aspektow designu. Rewi-
zja modernistycznej koncepcji historii designu wnio-
sta w pole widzenia historykéw réwniez pogardzang
przez modernistow secesje, art déco oraz inne ,,upa-
dte” prady we wzornictwie przemystowym i projekto-
waniu graficznym, a p6zZniej tez postmodernizm oraz
eskapady designu na pola dotychczas zastrzezone dla
fine arts. Analizowano powigzania z rozwojem nauki,
techniki i kultury materialnej, a z drugiej strony na
przyktad odniesienia do aspektéw etycznych twoérczo-
Sci designerskiej czy relacje designu z ,,przyziemnymi”
dziedzinami reklamy i mody.

Podobna metode , kontaminowania” historii pro-
jektowaniaproduktéwigrafikiréznymiskrajnymidzie-
dzinami autor niniejszego artykutu stosowat w ksigz-
kach wydawanych od korica lat dziewieédziesigtych XX

4 S. Giedion, Mechanization Takes Command. A Contribution to Anonymous
History, Oxford University Press, New York 1948.

5 H. Schaefer, The Roots of Modern Design. The Functional Tradition

in the 19th Century, Studio Vista, London 1970.

6 A. Forty, Objects of Desire. Design and Society 17501980,

Thames and Hudson, London 1986.

7 C.Pirovano (ed.), History of Industrial Design. Vol. 1: 1750-1850, The Age of
the Industrial Revolution; Vol. 2: 1851-1918, The Great Emporium of the World;
Vol. 3: 1919-1990, The Dominion of Design, Electa, Milan 1990-1991.
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wieku w Czechach i na Stowacji®, a niedawno tez w pu-
blikacji wydanej w Polsce wspoélnie z Jackiem Mrow-
czykiem?. Podobne podejscie zamierzamy zastosowac
tez wraz ze wspoétpracownikami z praskiego Narodo-
wego Muzeum Techniki (Narodni technické muzeum)
oraz Uniwersytetu Tomasza Baty w Zlinie (Univerzita
Tomase Bati ve Zliné), w ramach piecioletniego gran-
tu na badania poswiecone designowi w dyscyplinach
technicznych w okresie istnienia Republiki Czecho-
stowackiej (1918—1992). ChcielibySmy miedzy innymi
polemizowa¢ z fetyszyzacja produktéw designerskich,
z ich postrzeganiem jako jakichs$ ikonicznych obiektow
tworzacych historie podobng do koncepcji readowsko-
-pevsnerowskiej. Dzi§ powszechnie, prawdopodobnie
takze w Polsce, funkcjonuja takie terminy jak ,me-
ble designerskie” czy ,,sklep designerski”, jak gdyby
powszechny produkt uzytkowy nie wymagat designu.
Wiekszo$¢ populacji rozumie jako design pewna luk-
susowa i drogg nadbudowe, bez ktdrej mozna by sie
obej$¢. Wraz z kolegami chcielibySmy stworzy¢ bar-
dziej demokratyczny obraz designu, przyblizy¢ realny
proces jego formowania, wskaza¢ na to, ze okoliczno-
Sci jego powstania, wprowadzania do produkcji oraz
zastosowania sg rownie istotne jak postaci projek-
tantéw i ikoniczne produkty. W ramach naszych ba-
dan chcemy potozy¢ nacisk na design jako instrument
poprawy jakosci codziennego zycia oraz wskazac na to,
ze ze wzgledu na kontekst polityczny, ekonomiczny
i spoteczny, design w naszej czesSci Europy w okresie
komunizmu miat odmienng pozycje niz w krajach go-
spodarki rynkowej. Pod tym wzgledem przed history-
kami z bytego tzw. bloku wschodniego stoja wyzwania
w zakresie poszukiwania optymalnych metod badaw-
czych. Historia projektowania byta do tej pory przede
wszystkim historig designu tzw. Swiata zachodniego
opartego na gospodarce kapitalistycznej, co od strony
metodologicznej problematyzuje badanie alternatyw-
nych systeméw ekonomicznych. Mozna to zilustrowa¢
na przyktadzie dwoch czechostowackich projektantow,
ktorych twdrczosci poswiecono niedawno monogra-
ficzne publikacje. Ksztaltowata sie ona w okresie tzw.
realnego socjalizmu. FrantiSek Burian i Tibor Uhrin
zaczynali jako projektanci przemystowi — Burian w la-
tach siedemdziesiagtych, a Uhrin w latach osiemdzie-
sigtych XX wieku. Brak zainteresowania przemystu
ich pracami spowodowat, ze przeniesli sie na pole de-
signu konceptualnego czy tez twoérczosci rzemies$lni-
czej, ktore potem okazaly sie jednak aktualne wtasnie
w konteks$cie wspominanego designu ,,zachodniego”.

8 Z.Kolesar, Kapitoly z dejin dizajnu, Slovenské centrum dizajnu, Bratislava
1999, 2000; idem, Nové kapitoly z dejin dizajnu, Slovenské centrum dizajnu, Bra-
tislava 2009; idem, Kapitoly z déjin designu, Vysoké $kola uméleckoprimyslova,
Praha 2004, 2009; idem, Kapitoly z dejin grafického dizajnu, Slovenské centrum
dizajnu, Bratislava 2006; Z. Kolesar, A. Pekdrova (eds.), K dejindm dizajnu na
Slovensku, Slovenské centrum dizajnu, Bratislava 2013.

9  Z.Kolesar, J. Mrowczyk, Historia projektowania graficznego, przeklad tekstu
stowackiego: J. Goszczynska, Karakter, Krakow 2018.

10 Z.Kolesar, M. Lassék (eds.), Art dizajn. FrantiSek Burian a $tudenti, Slovart,
Bratislava 2017; Z. Kolesar (ed.), Tibor Uhrin. Forma sprijemtiuje funkciu, Dive
Buki, Kogice 2019.

To, co w naszych warunkach mozna nazwa¢ postmi-
zerig, okazato sie autentycznym wktadem w zachodni
prad designerskiego postmodernizmu. Historia pro-
jektowania obfituje w podobne paradoksy.

Powr6¢my jednak do poczatkowego zagadnienia:
czy historia designu ma potencjat, by wptywac na pra-
ce projektantéw? Przypuszczam, ze jest to mozliwe,
jesli studiowanie historii designu bedzie oznaczaé nie
tylko zajmowanie si¢ wybranymi osiggnieciami wy-
bitnych postaci, ale rdwniez poswiecenie uwagi szer-
szemu kontekstowi proces6w mys$lenia projektantow
i rozwigzywania probleméw, sposobom przekazywa-
nia tych rozwigzan do producentéw, konsultowania
i spelniania wielu r6znorodnych wymogow w celu two-
rzenia optymalnych rozwigzan w ramach okres$lonych
warunkow i interdyscyplinarnych relacji. Historia de-
signu stara sie przedstawi¢ projektowanie w kontek-
Scie historycznym, w czasie i miejscu jego powstania
oraz zastosowania w produkcji, a takze przez pryzmat
pdzZniejszego rozwoju az po okres, w ktérym historia
jest poddawana analizie. W zakresie kontekstualizacji
rozwigzan designerskich historia pokrywa sie z czasa-
mi wspdtczesnymi. Powyzsze argumenty przemawiaja
za tym, by uznac za zasadne nauczanie historii designu
w szkotach, ktdre ksztatcg praktykdw projektowania.

W czasach technologii cyfrowych, a zwlaszcza In-
ternetu, pozyskanie pojedynczej informacji na temat
designu z dowolnego okresu jest proste. JesteSmy
wrecz przytloczeni informacjami, wydaje sie jed-
nak, Ze nie znajduje to odzwierciedlenia w stanie na-
szej wiedzy, a wrecz przeciwnie. Konkretny przyktad:
przed dwiema-trzema dekadami podczas egzaminéw
wstepnych mozna byto dyskutowaé z przysztymi sto-
wackimi projektantami o specjalistycznych ksigzkach
i czasopismach. Dziesie¢ lat temu ich wiadomosci po-
chodzily przewaznie ze specjalistycznych portali po-
Swieconych designowi, gdzie byto wiecej obrazkéw, ale
jeszcze ciggle towarzyszyly im powazne teksty. Obecna
generacja adeptéw projektowania bazuje w najwiek-
szym stopniu na ,,pinterestach”, publikujacych obraz-
ki, ktérym rzadko kiedy towarzyszy jaki$ komentarz.
Przyszly projektant czasem nawet nie wie, do czego
stuzy przedmiot na obrazku. Dostepno$¢ informacji
jest jakby odwrotnie proporcjonalna do zakresu wie-
dzy. Brakuje znajomosci powigzan, kontekstu, w jakim
funkcjonuje design.

Nie nalezy, naturalnie, walczy¢ ze stosowaniem
nowych technologii w nauczaniu historii designu.
Komputery podiagczone do Internetu wraz z projekto-
rami cyfrowymi stanowig o wiele bardziej efektywne
srodki edukacji w poréwnaniu z dawnym niezdarnym
korzystaniem z ksigzek i diapozytywoéw. W razie po-
trzeby mozna znalez¢ online szczegétowe informacje
(tekstowe i graficzne), czy uzupetni¢ statyczny obraz
materiatem filmowym. Przyszto$¢ procesu ksztatce-
nia przyniesie zapewne wzrost znaczenia e-learningu,
cho¢ nie zastapi on raczej doswiadczonego wyktadow-
cy, ktory bedzie w stanie rozsadnie improwizowac i re-
agowac na specyficzne cechy publicznosci.
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W sferze designu (nie tylko graficznego) ewident-
nie przebiega proces dematerializacji oraz zmiana
akcentu z hardware’u na software. Nie mozna jednak
rezygnowac z jego materialnego wymiaru. Mimo cy-
fryzacji Swiata ludzko$¢ pozostaje jednak analogowa.
Norweski teoretyk Kjetil Fallan® zwraca uwage, ze
w badaniach z zakresu historii designu alternatywe
wobec metod opartych na analizie dokumentéw i wy-
wodzacych sie z historii sztuki powinno stanowi¢ po-
dej$cie muzeologiczne uwzgledniajace fizyczny kon-
takt z artefaktami. Jan Michl*? opowiada sie wrecz za
tym, by wigczy¢ , pedagogike przyktadéw” w system
ksztatcenia projektantéw. Wskazuje na to, ze ideolo-
gia funkcjonalizmu, ktdra jest nadal wptywowa w in-
stytucjach ksztatcacych projektantéw, opierata sie¢ na
nauczaniu pozbawionym przyktadowych rozwigzan,
modeli czy pierwowzoréw. Po tym, gdy wyszly na jaw
ograniczenia modernizmu, bytoby dobrze powrécic¢ do
modelu ,,pedagogiki przyktadéw”, ktdra w XIX wieku
zainicjowata paralelne powstawanie szkét przemystu
artystycznego oraz muzeéw. Wedtug Jana Michla po-
zwolitoby to studentom na poznawanie ,,wtasciwosci
taktylnych produktéw, ich skali oraz ogélnie trojwy-
miarowego istnienia... a na dodatek ich czwartego, hi-
storycznego wymiaru”.

Z pewnos$cia mozna sie zgodzi¢ z opinia, ze ele-
mentem produktywnego wykorzystywania historii
w ksztatceniu projektantéw powinno by¢ bezposred-
nie dos$wiadczenie, ktéremu towarzyszy analiza wy-
branych designerskich dziel. Europejskie instytucje
o$wiatowe z trudem moga dotrzymywaé kroku bo-
gatym uczelniom amerykanskim, w zwigzku z czym
zadanie prezentacji inspirujacych wzoréw spoczywa
zwlaszcza na instytucjach budujacych kolekcje i orga-
nizujacych wystawy poswiecone designowi. Takze tu
jednak, podobnie jak w przypadku metod teoretyczne-
go ujecia problematyki designu, czyha wiele przeszkdd.
Jedna z nich stanowi to, Ze instytucje zaktadane w celu
zbierania produktéw designerskich juz od czasu po-
wstania Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie w po-
towie XIX wieku skupiaja swoja uwage — zgodnie z linig
wywodzaca sie z historii sztuki — raczej na wyjatko-
wych produktach sztuki uzytkowej niz na powszech-
nym designie, ktéry mégtby formowa¢ mainstreamo-
wy gust oraz ksztalci¢ projektantéw, producentéw
i dystrybutoréw — co byto podstawowym zamiarem
w okresie powstawania tych instytucji. Jeszcze wiekszy
problem stanowi jednak to, Ze design jest przewaznie
prezentowany na wystawach w oderwaniu od kontek-
stu swojego przeznaczenia, bez mozliwosci praktycz-
nej weryfikacji jego funkcjonalno$ci. Widzowie wystaw
i muze6w designu przewaznie moga tylko zapoznac sie
z wizualnym aspektem prezentowanych artefaktéw,

11 K. Fallan, Design History. Understanding Theory and Methods, Bloomsbury,
London-New York 2010, s. 43-44.

12 J. Michl, The crisis of the modernist pedagogy and its (possibly) gratifying
consequences for museums of applied art, ,,Scandinavian Journal of Design
History“ 1992, nr 2, s. 119-122.

13 Tamze, s. 121.

cho¢ design nie stanowi wytacznie medium plastycz-
nego. Wizualny aspekt produktu designerskiego moze
z pewnoscia zawierac istotne informacje na temat jego
przeznaczenia. Nalezy jednak uzupehi¢ taka prezen-
tacje o szerszy wglad w procesy i konteksty funkcjo-
nowania designu. Moze w tym pomadc rowniez aktyw-
ne wiaczenie widza, jego partycypacja w wydarzeniu.
,Less exposition, more proposition” — tak brzmi hasto
Muzeum Designu w Londynie. Ta instytucja powsta-
ta w 1989 roku i przejeta zadania, ktére poczatkowo
zostaly wyznaczone przed wspominanym muzeum
sztuki uzytkowej (Victoria & Albert Museum). To zna-
czy wystawianie powszechnego designu, ksztalcenie
publicznos$ci, inspirowanie projektantow. Stata eks-
pozycja Designer Maker User stanowi przyktad demo-
kratycznego prezentowania designu. Pozwala widzom
zapoznac sie z procesami realizacji designu, a nawet
na wspoétudziat w nich. Zastepuje ,,arystokratyczng”
koncepcje przygotowywanych, zgodnie z regutami
historii sztuki, ekspozycji wyjatkowych dziet genial-
nych autoréw (mimo zauwazalnych zmian w dalszym
ciggu dominuje ona w instytucjach typu V&A). taczy
historie ze wspdtczesnoscia, na przyktad podczas do-
rocznych wystaw Designs of the Year. , Less exposition,
more proposition” oznacza raczej zadawanie pytan
niz autorytarne oferowanie widzowi niepodwazal-
nych wartosci designerskich. Na podobnych open so-
urce prezentacjach designu skupia sie tez wiedenskie
Museum fiir angewandte Kunst, ktére od 2015 roku
organizuje biennale designu, architektury i sztuki pod
znaczacym tytutem Idee na rzecz zmiany. I jako trzeci
przyklad wspomnijmy Biennale Designu we francu-
skim Saint-Etienne, ktérego pierwsza edycja odbyta
sie w1998 roku. Tematy poszczegdlnych edycji ulegaty
zmianom, ale organizatorzy zamiast ,,gwiazd” desi-
gnu z napuszonymi ,,produktami designerskimi” sta-
raja sie przedstawi¢ design jako katalizator gtebszego
ibardziej rozsagdnego wywierania wptywu na zycie.

Na zakonczenie podsumujmy: w niniejszym ar-
tykule staratem sie skomentowa¢ relewantne metody
nauczania historii designu w szkotach ksztalcacych
praktykéw projektowania. Powinna to by¢ historia
zakotwiczona w szerokich powigzaniach tworczosci
designerskiej oraz poszukujaca relacji i kontekstow
miedzy przeszitoscig i wspotczesnoscig designu. Po-
nadto nie powinna ona pomija¢ dzi$ czesto stosowa-
nych terminéw jak zrownowazony rozwoéj cywilizacyj-
ny, zielony czy tez ekologiczny design. W przesztosci
nie byly one znane, ale $wiadomos$¢ odpowiedzialno-
Sci spotecznej designu ma dtugg i czesto zaskakujaco
aktualnag historie. Podobnie jak w innych przypadkach,
takze w tym historia nie jest jednak w stanie zaofero-
wac czarodziejskiej rézdzki, ktéra rozwigzataby pro-
blemy wspoéiczesnosci. Wskutek potaczenia Zrodet jej
inspiracji mégiby jednak powstac szerszy prad majacy
potencjal pozytywnego rozwoju. Jak wspomniano na
wstepie, warto przesung¢ punkt ciezkosci oddziatywa-
nia designu z wartosci materialnych na humanistycz-
ne, wowczas poszukiwanie odpowiedzialnoSci moze
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stanowi¢ istotny element formowania optymalnych
metod dyscypliny ,,historia designu” oraz jej zastoso-
wania w ksztatceniu projektantow.

Stowa klucze: projektowanie, historia designu, ksztatcenie,
interdyscyplinarno$¢, kontekstualizacja

ZDENO KOLESAR
History of design in the context of educating
designers

Summary

Does teaching history of design in designer training
schools have any sense? This paper argues that if we
do not treat history of design as a hermetic academic
discipline, it has a potential to significantly comple-
ment the process of designer training. With regard to
history of design, aside from selected achievements
of eminent creators, we need to consider a broad-
er context of the processes of designer thinking and
problem-solving. We also need to take into account
the media which convey those solutions to producers,
consultations and meeting diverse requirements in or-
der to create optimal solutions in specific conditions
as regards interdisciplinary relations. History of de-
sign tries to present design in historical context, when
and where it was created and produced, and also from
the perspective of its later development up to the point
when history starts to be analyzed. As far as contextu-
alization of designer solutions goes, history coincides
with present time. That is why teaching history of de-
sign at designer training schools should be deemed
well-founded.

Key words: design, history of design, teaching, interdisciplinary
nature, contextualization
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ANNA STELIGA

Ilustratorki

llustracja jest ,sztukq dla ludu” -

odzwierciedla bowiem styl zycia, jaki prowadzimy.
Jest wazna w osobistych historiach,

ale takze pomaga zrozumiec rzeczywistosc,

bo komunikuje, uczy, bawi, informuje, inspiruje

i przekonuje.

Ewa Kozyra-Pawlak, Ksigze, ilustracja do basni H.Ch. Andersena, Ksiezniczka na ziarnku
grochu, [w:] tegoz, Basnie, przet. B. Sochanska, Poznan 2005

Wprowadzenie

Zagadnienie ilustracji w ksigzkach dla najmtodszych
odbiorcéw jest analizowane w réznego rodzaju publi-
kacjach, na konferencjach i wystawach. Historie pol-
skiej ilustracji dla dzieci tworzyli artySci obdarzeni
silng indywidualno$cig twoércza. ,,Prace wielu zastu-
zonych artystéw i organizatorow zycia artystycznego
ztozyly sie na wielkg rozmaito$c¢ form i stylow polskiej
ilustracji ksigzkowej w okresie dwudziestolecia mie-
dzywojennego i po drugiej wojnie §wiatowej”2. Triumfy
tzw. Polskiej Szkoty Ilustracji potwierdzity, ze wartosci
artystyczne naszych ilustracji staty sie Zzrédtem inspi-
racji dla tworczych §rodowisk innych krajow. Jednak-
ze przed dwudziestu laty poruszanie tematu polskiej

1 L. Zeegen, C. Roberts, 50 lat ilustracji, przel. E. Tomczyk, C. Roberts,
Raszyn 2014, s. 7.

2 Z.Czyz-Mazurkiewicz, Ilustracja w ksigzce dla dzieci - lata migdzywojennie
i Polska Ludowa, [w:] Z teorii i praktyki edukacji artystycznej, red. W. Limont,
Torun 2005, s. 90-91.

ORCID: 0000-0002-4750-7285

Analiza wybranych przyktadéw ilustracji artystycznie wartosciowej
we wspotczesnej polskiej ksigzce dzieciecej

ilustracji artystycznie warto$ciowej, przystepnej dla
dziecka, wplywajacej pozytywnie na jego rozwdj, byto
zadaniem niezwykle trudnym do zrealizowania.

Lata 1990-2000 to okres prawdziwego ,potopu”,
marazmu i inercji wyrazajacych sie w publikowaniu
ograniczonego i czesto miernej jakosci repertuaru
ilustracyjnego3. Mozemy dostrzec te zalezno$¢ choé-
by w Almanachu Polskiej Sekcji IBBY 1990—2005 Twdrcy
dzieciom, gdzie znajdziemy przekréj twdrczosci pol-
skich ilustratorow i wydanych ksigzek. Jednak znaczna
wiekszo$¢ wyréznionych w nim ilustrowanych ksigzek
dla dzieci wydana jest po roku 2000. Obecnie polski
rynek ksigzki dzieciecej moze poszczycié sie wieloma
wybitnymi ilustratorami, ktdrych prace sa nagradzane,
nie tylko w kraju, ale i za granica. Nazwiska takie, jak
np.: Jan Bajtlik, Katarzyna Bogucka, Iwona Chmielew-
ska, Emilia Dziubak, Piotr Fafrowicz, Matgorzata Gu-
rowska, Monika Hanulak, Agata Kré6lak, Grazka Lange,
Krystyna Lipka-Sztarbatto, Aleksandra i Daniel Mizie-
linscy, Marianna Oklejak, Joanna Olech, Pawet Pawlak,
Ewa Poklewska-Kozielto, Joanna Rusinek, ElZzbieta
Wasiuczynska, Aleksandra Woldanska-Plociniska, czy
Agnieszka Zelewska, w znakomity sposob przyczynia-
ja sie do promocji polskiej ksigzki dla dzieci. Nadal tez
tworza dla dzieci wielcy artysci starszego pokolenia
m.in. Jézef Wilkon (nagrodzony m.in. Medalem Pol-
skiej Sekcji IBBY w 2001 roku).

Artykul prezentuje prace wybranych wspoétcze-
snych polskich ilustratorek, ktérych tworczosé szcze-
goblnie dobrze odpowiadata na potrzeby najmtodszych
odbiorcow w pierwszej dekadzie XXI wieku. Tworczos¢
ta zostata ukazana poprzez analize konkretnych dziet
ilustratorek w konfrontacji z mozliwoSciami percep-
cyjnymi i preferencjami dzieci.

Mozna — i stusznie — zadac¢ pytanie, dlaczego au-
torka artykutu skupita sie tylko na ilustratorkach, a po-
mineta ogromna rzesze wspaniatych polskich ilustra-
toréw? Artykut ukazuje sie¢ w 2018 roku, czyli réwno
100 lat od momentu, gdy Polki jako jedne z pierwszych
w Europie uzyskaty czynne i bierne prawo wyborcze.
Miata na to wptyw umocniona w XIX wieku rola kobiet
w polskim spoteczenistwie, gdzie wyksztatcenie dawa-
to kobietom zawdd, niezalezno$¢ finansowga, szanse
na rozwijanie talentéw i pasji. Mozliwo$ci gtosowania
i kandydowania w wyborach za$ daty im realny wptyw

3 Zob. M. Zajac, Promocja ksigzki dziecigcej, Warszawa 2008.
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na prawo i polityke, a dzieki temu wspéttworzenie
panstwa. Polki wiedziaty, ze dopiero na tej podstawie
mozna budowa¢ réwne spoteczenstwo. I tak to, chcac
uczci¢ tamte rodaczki, skupitam sie na utalentowa-
nych wspoétczesnych Polkach-ilustratorkach i na ich
pracach, ktdore powstaty w kilka lat po opisanym wyzej
czasie posuchy w polskiej ilustracji dzieciecej i przy-
wrocity jej blask.

llustracja wartosciowa artystycznie,
prezentacja wybranych prac

Artysta projektujqcy ilustracje dla dzieci staje na czele
wielkiego zadania.

Musi on na nowo wkroczy¢ w swiat dzieciristwa

i umiarkowania.

To ilustrator powinien znalez¢ w sobie, chocby

w nieduzym stopniu emocje,

ktdre towarzyszq mtodocianemu czytelnikowi
przeglgdajgcemu ilustracje.

Nalezy by¢ czujnym w swym dziataniu.

TIlustrowana ksiazka jest nieodtacznym elementem zy-
cia kazdego czytajacego dziecka. Oddziatuje zaréwno
samym rysunkiem, jak i znakiem graficznym czy ko-
lorem. Coraz czesSciej wspélczesna ilustracja wymaga
wspolpracy od dziecka, gdyz nie jest tylko odtworcza.
Ksztalci jego wyobraZnie plastyczng, prowokuje go
do myslenia, stymuluje jego wyobraznie. Ilustrato-
rzy wprowadzaja na strony ksigzek dzieciecych calg
game jezyka sztuki XXI wieku, czyli prawie wszystko
to, co sie dzieje w sztuce wizualnej. W artykule przed-
stawiam tworczo$¢ wybranych ilustratorek: Ewy Ko-
zyry-Pawlak, Anny Niemierko, Grazki Lange, Elzbie-
ty Wasiuczynskiej, Matgorzaty Bienkowskiej i Marty
Ignerskiej. Tworczo$¢ kazdej z nich na swoj sposob jest
nowatorska.

Ewa Kozyra-Pawlak

Ewa Kozyra-Pawlak tworzy charakterystyczne ilustra-
cje w technice patchworku. Artystka urodzona w 1961
roku ukonczyta Panstwowa Wyzszga Szkote Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu (obecnie Akademia Sztuk
Pieknych) na Wydziale Malarstwa, Grafiki i RzezZby.
Zajmuje sie ilustracja ksigzkowg, projektowaniem gra-
ficznym, poezja dla dzieci, kaligrafia. W celu oméwie-
nia warsztatu artystki wybratam ksigzke przygotowa-
na przez nig dla wydawnictwa Media Rodzina, wydang
w serii ,,Mistrzowie Klasyki Dzieciecej”, ktéra prezen-
tuje znane basnie Hansa Christiana Andersena, m.in.
Ksiezniczke na ziarnku grochus. Do kazdej basni z tej
serii dotaczona jest ptyta z nagraniem utworu czyta-
nym przez Jerzego Stuhra. Cala seria otrzymata wiele
pochlebnych opinii, m.in. w kwartalniku po§wieconym

4 B. Mazepa-Domagala, Upodobania obrazowe dzieci w wieku przedczytelni-
czym w zakresie ilustracji ksigzkowej, Katowice 2011, s. 90.

5 H.Ch. Andersen, Ksigzniczka na ziarnku grochu, [w:] tegoz, Basnie,

przel. B. Sochanska, Poznan 2005, s. 117-136.

ksigzkom dla dzieci ,,Ryms” oraz popularnym mie-
sieczniku dla rodzicéw w ,,Mamo to Ja”.

Ksigzka zostata ,,uszyta” z kolorowych kawatkow
materiatu, bedacych wyréznikiem stylu artystki. Kaz-
da ilustracja wypetnia cala strone. Materiatowa jest
sama wyklejka — z czerwonego ptétna z geometrycz-
nym wzorem, strona tytutowa — czysty len z graficz-
nym nadrukiem listkéw, wspdigrajacych z zielong
forma poduszki, ktéra stanowi podktad tytutu basni,
a takze wszystkie ilustracje z réznobarwnych tkanin.
Dodatkiem jest ,szafa prawdziwej ksiezniczki” na
koncu ksigzki, gdzie znajduja sie sukienki do wyciecia
razem z postacig ksiezniczki, ktdre postuzg do dalszej
zabawy. Nawet taki szczeg0t, jak linia cigcia i malutkie
nozyczki wskazujace, co nalezy zrobi¢ z elementami
znajdujgcymi sie na koncowych stronach, wykonane
s z materiatu. Tylko elementy typograficzne s po-
traktowane tradycyjnie. Niewielkie partie tekstu na
stronach sg wydrukowane w kolorze biatym lub czar-
nym, w zaleznosci od koloru tta.

Artystka oddaje rzeczywisto$¢, sprowadzajac
ksztatty do prostych form. Nie zatraca jednak istot-
nych szczegétéw nadajacych basni atrakcyjnosci
w oczach dziecka. Widoczne jest to w charakterach
postaci, ktérych sylwety sg z wielkg precyzja wycie-
te. Mimika twarzy zaznaczona jest linig czarnej nitki
lub malutkimi kawatkami czarnej tkaniny. Tego typu
kontur, uzyskany z przeszycia nitka, pojawia sie¢ w po-
zostatych partiach ksigzki sporadycznie. Podkresla on
detale, ktore wyciete z materiatu stanowityby nawza-
jem zbyt duza konkurencje na ilustracji, rownocze$nie
przestatyby by¢ szczegdtem. Dzieki takiemu rozwig-
zaniu, np. kocie wasy czy krople deszczu nie wybijaja
sie na pierwszy plan, a zarazem $wiadczga o ich rzeczy-
wistej skali. Artystka operuje nie tylko uproszczonymi,
schematycznymi formami, ale rowniez teksturg za-
stosowanych materiatow, wzorami na tkaninie, uzywa
takze réznych elementow pasmanteryjnych, jak: ma-
lutkie rézyczki, koronki, tasiemki i laméwki. Struktura
wykorzystanych materiatléw, w zalezno$ci od istnie-
jacych rozwigzan, dobrana jest do ich rzeczywistego
wygladu. Pojawia sie bialy filc w postaci kota czy brody
krola, ktéry oddaje ich ,,prawdziwg” miekko$¢. Wiosy
ksiezniczki wykonane sa z grubego, miekkiego ma-
terialu — poszarpanego, z wysnutymi nitkami, kiedy
zmoczyt je deszcz, lub upietymi fantazyjnie z prze-
wleczong kolorowa nitka. Fragmenty materiatu sg po-
strzepione nieprzypadkowo, ma to swoje uzasadnienie,
np. na umieszczonym na pierwszym planie fragmen-
cie taki wykonanej z tkaniny w kwiecisty wzoér. Zauwa-
zymy tez konska grzywe i ogon powstate po wysnuciu
nitek ze splotu tkaniny. Artystka wykorzystuje lewa
i prawa strone wzorzystej tkaniny. Taki kontrast znaj-
dziemy w formie szpaleru drzew lub wiszacej w oknie
zaslonie na tle Sciany. Wszystkie te detale, jak réwniez
Swietny dobdr koloréow i wzoréw zastosowanych ma-
teriatéw, nadaja niepowtarzalnego uroku ilustracjom
Kozyry-Pawlak.
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Wazna jest rowniez kolorystyka, ktéra oddaje na-
stroj poszczegdlnych ilustracji. Od cieptych, jasnych
koloréw, po ciemne brazy, zielenie i granaty. Pojawia
sie wiele ilustracji obrazujacych sypialnie ksieznicz-
ki. Utrzymane s3g w rézowej kolorystyce, desen tkanin
dostosowany jest do wzoréw jakby ,,wyjetych” wprost
z poscieli — delikatne kwiatuszki pojawiajg sie takze

Pieknych, bronigc dyplom z wyrdznieniem w 2003
roku w Pracowni Projektowania Ksigzki (u Macieja
Buszewicza i Grazki Lange). Zajmuje sie projektowa-
niem graficznym i ilustracja. Do omdéwienia wybratam
ksigzke Kazio i Nocny Potwdr’, ilustrowang i opracowa-
na graficznie przez artystke, nominowang w konkursie
Polskiej Sekcji IBBY Ksigzka Roku 2005. Ksigzka poru-

Chlopiec usiadl na 1é6zeczku i zaczatl sie
rozgladac¢. Szybko przestal, bo wokaél
panowaly ciemnosci i nic nie bylo widac.

Anna Niemierko, ilustracje do ksigzki Kazio i Nocny Potwdr, Warszawa 2005

na pizamie dziewczynki. Widzimy i inne ciekawe de-
tale w nocnej koszuli ksiezniczki: bufki i koronki przy
rekawkach, kréj gornej czesci koszulki otrzymany po-
przez dodatkowy kawatek materiatu utozony i przy-
szyty pod innym katem niz dét. Rowniez w innych
elementach ksigzki mozemy sie spotka¢ z tego typu
rozwigzaniem nadajagcym urozmaicenia kompozycji
obrazka. Ten efekt uzyskany jest poprzez taczenie ze
sobg wzorzystych faktur. W ksigzce dominujaca role
przejmuje obraz, tekst jest uzupelnieniem ilustracji,
dlatego moze byc¢ ona przeznaczona dla dzieci mtod-
szych. Ratwo$¢ interpretacji, poprzez uproszczone
formy, precyzyjne wykonanie, nadaja basni czytelno-
$ci i wyrazistosci w odbiorze. Bogata kolorystyka i rz-
norodno$¢ tkanin w petni oddajg zastosowang przez
artystke technike®.

Anna Niemierko

Anna Niemierko, urodzona w 1979 roku, ukonczy-
ta Wydzial Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk

6 Zob. E. Sledz, Wspélczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej, nie-
publikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Anny Steligi.
Archiwum: spis nr 5375 poz. spisu 40 (DSz-4400) 039/26/30. Wydziat Sztuki,
Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszéw 2009, s. 78.

sza problem leku przed ciemnoscig u dzieci i w cie-
kawy sposéb obrazuje scenerie nocy. Wsrod ksigzek
obrazkowych o podobnej tematyce znajdziemy np.:
Sen, ktdry odszedt Anny Onichimowskiej z ilustracjami
Krystyny Lipki-Sztarbatto czy tez Lila i bestia z sza-
fv z ilustracjami i tekstem Joanny Jung z Gdanskiego
Wydawnictwa Pedagogicznego. Wydawnictwo to ma
w swej ofercie ksigzki dla dzieci dotyczace trudnych
spraw i temat6w tabu obecnych w §wiecie dziecka oraz
emocji dzieciecych, takze leku, ktéry we wspomnia-
nych tekstach zostaje potraktowany humorystycznie
lub zneutralizowany.

Dzieci lubig sie ba¢, ale lubig tez zrédio wiasnych
lekéw rozszyfrowywacs. Ksiagzka pomimo dos¢ ciem-
nej kolorystyki w przyjazny sposéb przedstawia noc.
Strony malarsko potraktowane czarng farba pozwala-
ja dostrzec ekspresyjny sposob naktadania kolejnych
warstw, o réznych odcieniach czerni, z pojawiajagcym
sie gdzieniegdzie fioletem. Cala ksigzka sklada sie

7 M. Skibinska, Kazio i Nocny Potwdr, Warszawa 2005.

8 Zob. B. Pytlos, Kazio i Nocny Potwér, Nieobliczalne owieczki oraz Duchy

w Loch Ness (M. Skibinska, A. Niemierko: Kazio i Nocny Potwér, M. Skibinska,

J. Olech: Nieobliczalne owieczkis; J. Duquennoy: Duchy w Loch Ness) [recenzja],
»Guliwer” 2006, nr 3, s. 94-97; K. Slany, Groza w literaturze dzieciecej. Od Grim-

moéw do Gaimana, Krakéw 2016.
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z kilku koloréw: dominujgcej czerni z kontrastowg bie-
13, rézu, fioletu oraz granatu i niebieskich detali; kolor
761ty reprezentuje ksiezyc. Ksigzka wykonana jest kil-
koma technikami: malarska, rysunkowg i wycinanka.
Kolor rézowy spodoba sie dzieciom, gdyz, jak wyni-
ka z wielu badan, w tym takze tych przeprowadzo-
nych przez Stanistawa Popka? w grupie dzieci w wieku
przedszkolnym, preferujg one kolory ciepte, takie jak
czerwony czy ré6zowy™. Na preferencje kolorystyczne
pte¢ dzieci ma niewielki wplyw. Prace dziewczynek sg
,minimalnie cieplejsze”, a chtopcow - , minimalnie
chtodniejsze”™.

Uproszczenia rysunku, linearne potraktowanie
postaci i przedmiotéw wptywa na tatwos¢ zrozumie-
nia ilustracji wsréd najmtodszych dzieci, poniewaz na
tym etapie rozwojowym charakterystyczng cechg jest
postrzeganie ogdlnikowe, niejasne, niepoprzedzone
analiza i wykazujgce braki w zakresie syntezy®.

Tytutowy Nocny Potwoér przybiera rézne zabawne
postaci, upodabniajac si¢ do umeblowanego miesz-
kania. Artystka, pomimo zawezonej kolorystki, fatwo
i przystepnie ,,opowiada” calg historie. Elementy zga-
dywanki podzielone s3 na ilustracje ciemne — gdzie
potwor przedstawiony jest za pomocg czarnej plamy
obwiedzionej biatym konturem powstalym z przy-
ciecia kartki, na ktdorej byl namalowany; oraz na ilu-
stracje jasne, czyli ukazujace pomieszczenie po wig-
czeniu $wiatta. Wowczas okazuje sig, ze ,,potwor” to
tak naprawde wanna, wieszak na ubrania czy kredens.
Przedmioty s3 malowane linearnie, czarnym kontu-
rem na bialym tle. Wnetrza narysowane w uproszczo-
nej formie nie wybijaja sie na pierwszy plan poprzez
zmiane techniki na kredke w kolorze granatowym.
Daje to efekt zasugerowania tla, a nie wyrysowania go
w szczegoétach, choé artystka nie pozbawia wnetrza
detali. Mozemy zauwazy¢ np. kosmetyki w tazience,
zamek tucznik w drzwiach wej$ciowych czy wzor par-
kietu w przedpokoju czy ptytek w kuchni. Kolor rdzo-
wy na tych stronach mieszajg si¢ z fioletem zamien-
nie. Stanowi obrys przyciety w zygzak wokét potwora,
stwarzajac wrazenie, jak gdyby byt on jeszcze strasz-
niejszy, lub tez, juz w pokoju, szerokimi pociggniecia-
mi pedzla, jakby niedbale chlapnietymi, rozlanymi po
kartce, tworzy barwne tto.

Linie i kreski w dobrym rysunku i w dobrej grafice
potozone sg $miato, zdecydowanie, pewnie. Wytraw-
na artystka, taka jak Niemierko, w momencie, w kt6-
rym ktadzie dana linie na rysunku, nie waha si¢. Kazda
niepewna linia zepsulaby go. Ponadto o charakterze
danego pociagniecia otéwkiem czy pedzlem decyduje
temperament tworczy®.

9 Zob. S. Popek, Barwy i psychika, Lublin 2001.

10 Zob. tamze, s. 195.

11 Tamze, s. 196.

12 Zob. I. Stoniska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci,

Wroctaw 1977, 5. 154.

13 Zob. S. Szuman, Ilustracje w bajkach dla dzieci. Zagadnienia estetyczne

i wychowawcze, Krakéw 1951.

Ksigzka pobudza dzieciecg wyobraznie. Jest bar-
dziej przyjazna niz straszna, mimo Ze akcja dzieje sig
w nocy i towarzyszy jej potwor, o ktérego obecnosci
$wiadcza ,,wyrysowane” odgtlosy, jakie wydaje: ,,Grrr”.
Na artystyczne napisy sktadaja sie elementy malarskie
irysunkowe, dodatkowo wyciete i utozone na tle stron,
gdzie pojawia sie rowniez posta¢ Kazia z ming troche
zaciekawiong, jakby przestraszong, a o wyrazie twarzy
chlopca decyduje zarys poprowadzonej kreski. Patrzac
na litery, ma sie¢ wrazenie, jakby je wykonato dziecko.
Mozemy zauwazy¢ podobienstwo do dzieciecej twor-
czos$ci okresu bazgrot bezprzedmiotowych, stanowig-
cych zesp6t przypadkowych linii biegnacych w wielu
kierunkach lub swobodnie rzucanych plam barwnych.
Rowniez sposéb, w jaki litery sg wycinane, sugeruje
ruch niewprawnej jeszcze raczki dziecka.

Tekst znajdujacy sie w ksigzce roztozony jest na
stronach niewielkimi partiami — najczesciej jest to
jedno zdanie lub tez nie ma go wcale. W tego typu
ksigzkach najsilniej na sfere uczu¢, wyobrazni i inte-
lektu odbiorcy dziata obraz, stowo jest tylko pretek-
stem dla rysunku, ktory jest gtéwnym no$nikiem nar-
racji; zatem autor tekstu i ilustrator musza ze soba
Scisle wspotpracowac, gdyz stowo i obraz sie wzajem-
nie warunkuja®.

Artystka czesto stosuje przybliZone, zawezone
kadry, ktore wprowadzaja pewng tajemniczos$¢, a za-
razem sktaniajg dziecko do myslenia i fantazjowania.
Plaskie ujecie ilustracji, przedmioty i postaci znaj-
duja sie wprost na tle, linia ,,podtogi” to kolejne ele-
menty bliskie tworczosSci dziecka. Wyklejka wspotgra
z catoScig ksigzki. Tto potraktowane cienka warstwg
fioletowej farby ukazuje przeswity jasnego podkia-
du. Urozmaiceniem s3 gwiazdki w formie uproszczo-
nej — z trzech skrzyzowanych linii. Umieszczone sa na
stronie tytulowej i we wnetrzu ksigzki. Zastosowanie
wymienionych technik, w tym swobodne naktadanie
plam i linii jest zgodne z dzieciecym sposobem wypo-
wiedzi plastycznej.

Grazka Lange

Grazka Lange, urodzona w 1961 roku, ukonczyta Aka-
demie Sztuk Pieknych w Warszawie, na Wydziale Gra-
fiki. Obronita dyplom z wyrdznieniem w Pracowni
Ksigzki i [lustracji prof. Janusza Stannego w roku 1988.
Na warszawskiej uczelni prowadzi z prof. Maciejem Bu-
szewiczem Pracownie Projektowania Ksigzki. Zajmuje
sie projektowaniem graficznym i ilustracja ksigzkowa.
Opracowata graficznie i zilustrowata indywidualnie
wiele ksigzek. Otrzymata liczne nagrody i wyréznienia,
m.in. za ksigzke Marcina Brykczyniskiego Bialy niedz-
wiedZ, Czarna krowa Polska Sekcja IBBY uhonorowata
ja nagroda w kategorii Ksigzka Roku 2004, zdobyta
takze wyréznienie w konkursie PTWK Najpiekniejszej

14 Zob. R. Popek, Ewolucja tworczosci plastycznej dzieci na tle charaktery-
styki ich psychofizycznego rozwoju, [w:] Metodyka zajeé plastycznych w klasach
poczgtkowych, red. S. Popek, Warszawa 1984.

15 Zob. B. Pytlos, Kazio i Nocny Potwér, dz. cyt., s. 95.
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Mamaluj ich piekne, kolorowe futra.

Grazka Lange, Swiat jest dziwny, Warszawa 2007

Ksigzki Roku oraz wyr6znienie w konkursie Dziecig- pytania nad odpowiedzi. Prowokuje dziecko i zacheca
cy Bestseller Roku 2004. Zostata réwniez wpisana na do dopowiadania puent, do tworzenia pospotu z auto-
Liste Honorowa IBBY 2006. Jej praca Swiat jest dziw- rem. Takie dorysowywanie i dopisywanie epizodow daje
ny' otrzymata nagrode Polskiej Sekcji IBBY Ksigzka dziecku szanse wspéttworzenia — znika podziat na doro-
Roku 2007. stego eksperta i matego gtuptasa — tworzenie okazuje sie

Warto doceni¢ te ksigzke stworzong na wzor ko- by¢ zajeciem dla kazdego. Rysunek, prosty jak pierwsze
lorowanki za nowatorskie podejscie do mtodego czy- dzieciece zabawy z tuszem i pedzlem, jest sugestywny
telnika. Dziecko uczestniczy w jej tworzeniu poprzez i narzuca sig¢ z mocg ikonicznego znaku — nonszalanc-
,,dokanczanie” ilustracji. Zastosowany do druku papier ko machnigta pedzlem matpa jest bardziej ,matpia” niz
zostal przystosowany do tego typu dzialan artystycz- realistyczna rycina w encyklopedii, a tygrysy stgpaja na
nych. Bajka Grazki Lange jest nietypowa — zapewne migkkich tapach nieodparcie ,tygrysio”. Aby by¢ dobrze
znajdzie swoich zwolennikéw, jak i przeciwnikéw ta- zrozumianym przez dziecko, warto mowic prosto, tak-
kiego stylu. Jest to mata rewolucja w ksigzce tradycyj- ze wtedy, kiedy przemawiamy obrazem. Grazka to wie
nej, jak uwaza Joanna Olech: i robi z tej wiedzy najlepszy uzytek?.

Oto autorska ,kolorowanka” — na pozoér prosciutka, Postaci w ksigzce sa uproszczone do niezbednego mi-

w istocie majaca klase japonskiej kaligrafii. Grazka to  nimum, tak aby dziecko byto w stanie rozpozna¢ naj-
artystka o nieposkromionej ciekawosci, ktéra z regu- wazniejsze cechy przedmiotu czy zwierzecia i sa to
ty przydarza sie tylko posiadaczom mlecznych zebdw.
Projektujac ksigzke dla kilkulatkdw, Grazka przedktada

17 . Olech, Pierwsza ksigzka, w ktorej mozesz malowac, rysowac, a nawet
bazgroli¢! Czy chcesz by¢ ilustratorem? A pisarzem?, http://www.wydawnictwod-
16 G. Lange, Swiat jest dziwny, Warszawa 2007. wiesiostry.pl/ [dostep: 22.09.2016].
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tylko te elementy, o ktérych mowa w tekScie. Rysunek
wykonany jest czarnym tuszem na biatej kartce, a wy-
bor koloru wypetnienia nalezy do dziecka, ono decy-
duje o ostatecznym wygladzie ilustracji. Mozemy do-
strzec r6znorodnos$¢ stosowanych linii w zalezno$ci od
przedstawianego zwierzecia, np. agresywne pociggnie-
cia pedzla w wizerunkach smokéw. Rysunki wykonane
szybkimi ruchami sg dynamiczne, np. na stronie uka-
zujacej ktotnie. Z dwoch stron kartki, po skosie, wysta-
ja dwie grozne smocze paszcze szczerzace kty. Miejsce
,pomiedzy” gtowami smokéw celowo pozostawiono dla
inwencji dziecka, ktére artystka zacheca do rysowania
nastepujagcym komunikatem: ,Chwytaj kredki — ry-
suj dym i ptomienie”. Sg tez ilustracje potraktowane
bardziej ,,miekko”. Posta¢ tygrysa wypelnia prawie
caty kadr stron widzacych sie. Jest on wielki i ciezki, co
Swietnie ilustruja linie tap — swobodnie opadajace, gru-
be i ciemne, zakonczone pazurami. Takie same, mocne
pociagniecia na grzbiecie tworza grube pregi, na ogonie
odpowiednio mniejsze kreski, mazniete jakby niedo-
ktadnie, nadajq postaci dynamike.

Iustracje autorstwa Grazki Lange sa jak grafi-
ka, ktdra operuje zwykle konturem mniej lub bardziej
uproszczonym, a tym samym konturem geometry-
zujacym ksztatt rzeczy. Ow kontur moze byé bardzo
precyzyjny, skondensowany i lapidarny. Skrdt celowy
i umiejetny pomija szczegdty, podkresla i wyodrebnia
najistotniejsze momenty dla przedstawienia dane-
go ksztaltu i jednym rzutem, jednym pociggnieciem
pedzla, dokonuje jednolitej syntezy wszystkich waz-
nych elementdw, potrzebnych do wyrazenia danego
ksztattu za pomoca konturu.

Ukazanie zwierzat w ruchu towarzyszy malpom
,,Skaczacym po stronie”. Zamaszyste ruchy tap, zakre-
cone na koncu ogony, podniesiona jedna noga oddaja
charakter postaci. Pomimo zastosowanego minima-
lizmu formy otrzymujemy maksimum tresci. Przekaz
jest wtasciwy i tatwy do odczytania przez dziecko. Nie-
ktore strony zakomponowane sg w taki sposob, aby
uwzglednialy puste miejsca przygotowane specjalnie
dla dziecka i jego inwencji tworczej. Umieszczanie
postaci bezposrednio na kartce, bez jakiegokolwiek
ilustracyjnego tta, ma swoje odbicie w tworczosci
najmtodszych dzieci. Réwniez kompozycje centralne,
ktore przewazaja w ksigzce, maja odzwierciedlenie
w pracach plastycznych dzieci®.

Anna Trojanowska zaznacza, Ze kompozycja prze-
strzeni na ptaszczyznie u cztero- i pieciolatkdw ma
charakter egocentryczny. Elementy czy motywy naj-
wazniejsze w odczuciu dziecka sg wyeksponowane,
znajduja sie w miejscu centralnym lub sg wyolbrzy-
mione. Wszystkie inne, mniej wazne, krgza wokot wy-
branego elementu. Daje to zywos$¢ i oryginalno$¢ kom-
pozycyjna. Dzieci w wieku przedszkolnym majq bardzo

18  G.Lange, Swiat jest..., dz. cyt., b.n.s.

19 Zob. S. Szuman, Ilustracje w bajkach dla dzieci. .., dz. cyt., s. 25-36.
20 Zob. E. Sledz, Wspétczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej. ..,
dz. cyt., s. 72.

silne wyczucie przestrzeni kompozycyjnej obrazka.
Dlatego uktady kompozycyjne s3 przez nie nierzadko
znakomicie wywazone formalnie i wyrazowo>.

Ta zbiezno$¢ z dziecieca ekspresjag w pracy Graz-
ki Lange wprost zacheca najmlodszych do siegniecia

Elzbieta Wasiuczyniska, Pan Kuleczka, tytutowy bohater serii ksigzek
autorstwa Wojciecha Widtaka

dzieciecej, wywodzgca sie z najwczesniejszych dziatan
plastycznych dziecka na ptaszczyznie, integruje sztu-
ke ,,matych i duzych”. Dochodzi do zatarcia sie granic
w celu pelniejszego odbioru obrazu. Dziecko ponie-
kad uczestniczy w jego tworzeniu. Wydawaloby sie, ze
prostym zadaniem jest narysowa¢ ,jak dziecko”. Na
zamieszczonym w ksigzce zdjeciu artystki dokumen-
tujacym jej prace nad ilustracjami widac, jak wiele po-
wstato szkicow, zanim Lange wyltonita te wtasciwe.

Elzbieta Wasiuczyriska

Kolejng znang ilustratorkg jest Elzbieta Wasiuczynska.
Artystka, urodzona w 1966 roku, ukonczyta Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Malarstwa
i Grafiki. Zajmuje sie malarstwem i grafika uzytkowa.
Uzyskata dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Juliusza Jo-
niaka i dyplom na Wydziale Grafiki w pracowni ksigzki
i typografii prof. Romana Banaszewskiego. Specjali-
zuje sie w tworzeniu ilustracji w czasopismach ,,Bec”,
,,Pentliczek”, , Plac Stoneczny 4”. Stale wspétpracuje
z miesiecznikiem ,,Dziecko”, ilustrujac bajki i artykuty
edukacyjne. Sposrdd wielu zilustrowanych przez nig
ksigzek wybratam Pana Kuleczke>?, tytutowego bohate-
ra serii autorstwa Wojciecha Widtaka. Za ilustracje do

21 Zob. A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, Warszawa 1983, s. 62.
22 W. Widlak, Pan Kuleczka, Poznan 2002.
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ksigzek z tej serii otrzymata w 2001 roku wyréznienie
na wystawie Pro Bolonia. Seria przeznaczona jest dla
dzieci powyzej szostego roku zycia, o czym Swiadczy
znacznie mniejsza liczba ilustracji niz w ksigzkach
obrazkowych przeznaczonych dla najmtodszych. Bo-
gatsza jest natomiast warstwa tekstowa, zajmujaca
znaczng cze$¢ strony. Krdj i wielko$é czcionki do-
stosowana jest do wieku dziecka, zas same ilustracje
sg niezwykle barwne i nawet mtodsze dzieci chetnie
je ogladaja.

Rozktad ilustracji na stronach dzieli sie na $réd-
tekstowe, wyrdznione w ramkach, pod ktérymi jest
jeszcze kilka linijek tekstu. Pojawiaja sie tez obraz-
ki wkomponowane w tekst. S3 one jednak mniejsze,
zazwyczaj ograniczaja sie do jednej postaci lub kilku
drobniejszych elementéw. Tekst jest wtedy odpo-
wiednio utozony na stronie, ,,oblewa” konturu postaci.
Ksigzka ma strony numerowane i spis treSci. Zgod-
nie z zasada ksiazki obrazkowej dla dzieci starszych,
rozdziaty sg krétkie; maty odbiorca, ktéry nie potrafi
jeszcze skupi¢ uwagi na jednej czynnosci, moze czytac
tekst fragmentami.

Uzycie w tworzeniu przez ilustratorke technik
malarskich ma swoje uzasadnienie, gdyz z analizy
catoksztattu tworczosci plastycznej dzieci w mtod-
szym wieku szkolnym wynika, ze niezaleznie od pro-
blematyki i Srodkéw wyrazu plastycznego najchetniej
wypowiadaja sie one malarsko, jako Ze ta forma po-
zwala tatwiej i szybciej zabudowywac ptaszczyzny. Juz
od szo6stego roku zycia dzieci zarzucaja uproszczony
schemat konturowy na rzecz wzbogaconego schematu
plaszczyznowego.

Technika farb wodnych pozwala na zréznicowanie
nasycenia barwy, wprowadza $wietlisto$¢ w obrazie.
Pojawiaja sie liczne $wiattocienie, nadajace ilustracji
tréjwymiarowo$¢. Pomimo naktadania farby plamg,
bez uzycia konturu, ilustracje sg czytelne i przejrzyste.
Akwarela pozwala na uzyskanie szerokiej gamy kolo-
rystycznej nawet przy skromnej palecie barw. Dodat-
kowo wielo$¢ tonéw uzyskuje sie przez zastosowanie
kontrastu symultanicznego, polegajacego na tym, ze
barwa jasniejsza jest bardziej $wietlista, jesli otaczaja
ja barwy ciemne. Barwa ciemna wydaje sie zas$ jeszcze
ciemniejsza, jesli zestawi sie jg z jasna. Przejrzystos¢
barw i natezenie tonéw budujg sp6jna kolorystycznie
ilustracje. Zastosowane kolory — gtéwnie podstawowe
i dopetniajace — s3, jak wskazuja liczne przeprowa-
dzone badania, przez dzieci preferowane®.

Dzieci sze$cio-, siedmioletnie chetnie operuja pa-
letg barw o duzym natezeniu, gdzie przewazaja kolory
podstawowe. Lamanie barw poczgtkowo ma charakter
przypadkowy, dopiero okolo dziewigtego, dziesig-
tego roku zycia dzieci §wiadomie i celowo zaczynaja

23 Zob. R. Popek, Ewolucja tworczosci plastycznej..., dz. cyt., s. 28.
24  Zob. tegoz, Metodyka zajec plastycznych w klasach poczgtkowych,
Warszawa 1978; tegoz, Barwy i psychika, Lublin 2001; S. Szuman,

O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1975.

tworzy¢ barwy pochodne, a takze warianty kolory-
styczne tego samego koloru®.

W wielu miejscach widoczna jest laserunkowo na-
ktadana farba, ktadziona na mokra powierzchnie pa-
pieru. Odcienie lacza sie ze soba, plamy delikatnie
przechodza jedna w drugg, nadajac plastyczny wyraz
ilustracji. Oprocz swietlistych, lawowanych powierzch-
ni, s3 tez ktadzione mocng plama koloru, z wyraznie za-
znaczong fakturg pedzla. W ksigzce znajduja sie rowniez
fragmenty ilustracji potraktowane ,,suchym” pedzlem,
np. gatezie drzew. Ilustracje majg duzo szczegétow
niezwykle precyzyjnie namalowanych, co sprawia, ze
dziecko si¢ nie nudzi. Moze ono oglada¢ je znacznie
dtuzej i doktadniej, poniewaz nie wszystkie szczego6-
ty wychwyci ,,jednym spojrzeniem”. U Wasiuczynskiej
odwzorowywanie rzeczywistosci jest bardziej reali-
styczne niz w ksigzkach dla dzieci mtodszych, a uprosz-
czenia form sg rzadsze. Taka zmiana w interpretacji
przestrzeni przez ilustratora podyktowana jest rozwo-
jem ekspresji plastycznej dzieci mtodszych?®.

Ciekawe jest to, ze Wasiuczynska w swoich pra-
cach uwzglednia cechy rozwoju dziecka we wczesnym
stadium okresu szkolnego. Rozwoéj plastyczny dziecka
zmierza wtedy ku realizmowi, czego przyczyna jest
obrazowanie §wiata zewnetrznego oraz wewnetrznego
gtoéwnie poprzez doznania wzrokowe. R6wniez zmiany
zachodzace w ujmowaniu catosci ilustracji zaznaczajg
sie dosy¢ wyraznie. W okresie przedszkolnym dzieci
czesto operowaly rysunkiem pojedynczego przedmio-
tu, powtarzajac go w réznych uktadach na tej samej
kartce lub zamieszczajac go centralnie albo peryfe-
ryjnie w osamotnieniu. W mtodszym wieku szkolnym
wida¢ wyrazne odejécie od tych tendencji w kierunku
scen rodzajowych, zamykajacych w sobie bogactwo
tredci literackich. Dlatego elementy formy pozostajg
w okre$lonym stosunku do siebie, s wyraznie powig-
zane, tworzg jednolitg catos$¢>7.

W Panu Kuleczce wszystkie ilustracje Srodteksto-
we, ktdre ogranicza graficzna linia ramki, obrazuja
przestrzen w mieszkaniu, co pozwala na zastosowanie
perspektywy rownolegtej we wnetrzach. Zachowanie
symetrii i wyraznych podzialéw wnetrz dodatkowo
porzadkuje przestrzen. Ilustracje zazwyczaj zakom-
ponowane s3 centralnie, przewazaja przedstawienia
statyczne, odznaczajace sie rOwnowaga i spokojem.

IHlustracje Wasiuczynskiej wprowadzaja dzieci
w niezwykle malarski Swiat, peten swietlistych barw,
lekko$ci, tworzacy pogodny nastréj. Mtodsze dzie-
ci nieumiejace jeszcze samodzielnie czyta¢ znajda
upodobanie w kolorystyce czystych i cieptych barw,
natomiast starsze moga dzieli¢ czytanie tekstu z ogla-
daniem pelnych szczeg6tow ilustracji.

25 Zob. tegoz, Analiza psychologiczna twérczosci plastycznej dzieci

i mlodziezy, Warszawa 1978, s. 95.

26  Zob. E. Sledz, Wspdlczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej. .,
dz. cyt., s. 62.

27  Zob. R. Popek, Ewolucja tworczosci plastycznej. .., dz. cyt., s. 30.



25

TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 59

Matgorzata Bierikowska

Tlustratorka tworzaca w technice kolazu jest Matgo-
rzata Bienkowska. Urodzona w 1959 roku, ukonczyta
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydzia-
le Wzornictwa Przemystowego. W 1986 roku obro-
nita dyplom w Pracowni Projektowania Graficznego.
Zajmuje sie ilustracjg i dziatalno$cig na rzecz jakosci
ksigzki dzieciecej. Oprdocz bajek zilustrowata wiele
podrecznikéw i ksigzek edukacyjnych, ktére zosta-
ly przettumaczone na inne jezyki wydane za granica.
Wsrdd licznych nagrdd, jakie otrzymata, Wieczorynki
z Kotem Miskiem?® Anny Onichimowskiej zostaly nomi-
nowane do nagrody Polskiej Sekcji IBBY Ksigzka Roku
2005. Ksigzka ukazata si¢ w kolejnych wydaniach:
Wieczorynki z Zétwiem Antosiem z ilustracjami Biefi-
kowskiej oraz Wieczorynki z Wielkq Kaczkq z ilustracja-
mi Iwony Catej.

Wybratam pierwsza z serii ,,wieczorynek” opowia-
danych przez Kota Miska, widocznego juz na oktadce
utrzymanej w rézowej kolorystyce, lubianej przez naj-
mtodszych. Wewnatrz zaznacza sie podziat na partie
tekstu i ilustracji, lecz nie jest on zbyt rygorystyczny.
Na stronach tekst przeplataja ilustracje, a na koloro-
wym tle umieszczone sa napisy. Jest to bowiem, jak su-
geruje wydawnictwo, ksigzka przeznaczona dla dzieci
w wieku przedszkolnym lub wczesnoszkolnym. Tekst
stanowig kroétkie, jednostronicowe opowiadania, opa-
trzone osobnymi tytutami. Ksigzka zawiera spis tresci.
Tekst nie jest uwarunkowany obrazem, jak w przypad-
ku ksiazki obrazkowe;j.

28 A. Onichimowska, Wieczorynki z Kotem Miskiem, Warszawa 2005.

Matgorzata Bierikowska, ilustracja do ksigzki Anny Onichimowskiej Wieczorynki z Kotem Miskiem, Warszawa 2005

W ksiagzkach dla dzieci szczegdlnie wazna role od-
grywaja ilustracje Srodtekstowe. Obrazki takie sa po-
wigzane na stronie bezposrednio z tekstem je otacza-
jacym. Ilustracje catostronicowe stajga sie juz obrazami
samoistnymi.

Kolorystyka ksigzki utrzymana jest w cieptej tona-
cji. Jako barwne podklady zostaly wykorzystane natu-
ralne wiasciwosci roznorakich gatunkow papieru — ich
struktura i faktura (szary papier, tektura falista, papier
czerpany). W rogu na wyklejce z recyclingu umieszczo-
na jest posta¢ Kota Miska. Oprécz jednolitych ptasz-
czyzn koloru papieru uzytego jako tto ilustracji, znaj-
dziemy réwniez malarskie rozwigzania — przenikajgce
sie pastelowe, rozbielone kolory, scalajace elementy
papierowe z nastepnymi warstwami ilustracji tworza-
ce ciekawe kompozycje. Kolory przebijaja spod farby
lub kredki, mieszajg sie i ukazujg coraz to nowe od-
cienie barw, zestawione z neutralnym kolorem tta. Ar-
tystka gdzieniegdzie wykorzystuje relatywizm barwny

— pozorng zmiane okreslonej barwy w zaleznos$ci od
jej otoczenia. Neutralny charakter szarych podktadow
nadaje inng wymowe barwom zastosowanym w same;j
ilustracji. PotoZzone na bialym tle sg znacznie bardziej
kontrastowe i $wietliste, jednak wyraZnie zaznacza sie
wowczas granica pomiedzy partiami tekstu a obrazem.
Natomiast wprowadzenie ,papierowego” tlta budu-
je nastréj, moze ,,ociepli¢” lub nada¢ chtodny wyraz
zastosowanym barwom. Dodatkowo jednolite tto sca-
la obraz. Naktadane warstwowo media przenikajg sig
wzajemnie, uwidaczniajac fragmenty podkiadu. Raz

29  Zob. S. Szuman, Ilustracje w bajkach dla dzieci..., dz. cyt., s. 87-90.
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Marta Ignerska, ilustracja do ksigzki Przemystawa Wechterowicza Wielkie marzenia, Krakéw 2008

znajduje sie on pod spodem, przebijajac spod farby
czy pasteli, ukazujac fakture papieru, innym razem
wychodzi na wierzch powielony w jakim$ przedmiocie
na ilustracjiz.

Poprzez ilustracje wykonane w technice ptaszczy-
znowej (m.in. kryjace techniki malarskie, wydzieranka,
wycinanka, techniki kombinowane z réznych two-
rzyw), mozemy zacheci¢ dziecko do samodzielnego
wykonania takiego kolazu. Wiek przedszkolny jest jak
najbardziej odpowiedni dla tego typu zaje¢ plastycz-
nych. Plaszczyznowe wyrazanie przestrzeni z otacza-
jacego dziecko $wiata jest w tym okresie podstawowa
forma wypowiedzi plastycznej. Urozmaicone techniki
artystyczne wprowadzone do dzieciecych zabaw po-
zwola na kreatywne rozwijanie zdolno$ci tworczych3.

30 Zob. E. Sledz, Wspdiczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej...,
dz. cyt., s. 81.
31 Zob. R. Popek, Ewolucja twérczosci plastycznej..., dz. cyt., s. 39-40.

Przy zastosowaniu techniki kolazu kontur po-
wstaje ze ztozenia ze soba poszczegdlnych elementéw
ilustracji. U Bienkowskiej mozemy jednak zauwazy¢
kontur w postaci elementéw malarskich lub rysunko-
wych. Podkresla on fragmenty ilustracji dla utatwienia
interpretacji. Ciekawym detalem sg takZze elementy

,Wyjete” z rzeczywistosci, jak np. znaczki pocztowe czy

fragmenty map. Przydaja ,,prawdziwosci” catej histo-
rii, podczas gdy wiele fragmentéw ksigzki potrakto-
wanych jest umownie, w duzym uproszczeniu.

Wiele kompozycji jest dynamicznych, otwartych.
Zastosowanie elementéw papierowych utozonych pod
wieloma skosami poprzez linie cigcia tworzy kompo-
zycje obrazka, wyznaczajac linie diagonalne, nadaje
dynamiki, wprowadza ,,ruch” w ilustracji. Poszarpany,
pognieciony papier ma wplyw na charakter i wymowe
opowiesci. Cato$¢ dobrze wspélgra z podziatem tekstu
na krdciutkie przygody Kota, dynamika obrazkéw ma
swoje uzasadnienie w tekscie.
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Marta Ignerska

Interesujaca artystka jest takze Marta Ignerska, de-
signerka i ilustratorka po warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych (dyplom z wyrdznieniem rektorskim
W 2005 roku). Zajmuje sie ilustracja prasowa, pro-
jektuje ksiazki dla dzieci i dorostych. Przedstawiciel-
ka polskiej ilustracji na miedzynarodowej wystawie
w Paryzu — A Trip around Europe in 27 Children Pic-
ture Books. Wiele ksigzek zilustrowata wspoélnie z Jo-
anna Olech, m.in.: Jak przeklinal. Poradnik dla dzieci,
Rozowy Prosiaczek, Tronik.

Do analizy wybralam Wielkie marzenia3> Przemy-
stawa Wechterowicza nominowane do nagrody Pol-
skiej Sekcji IBBY 2008. Sg one naprawde wielkie, bo
maja format gazety codziennej i skiadajg sie z 21
plansz z kolorowymi marzeniami narysowanymi na
szarym papierze. Przewazajacym S$rodkiem wyrazu
artystycznego w tej ksiazce jest linia. NajczesSciej po-
traktowana czarng kredka, tworzgca wyrazny kontur
postaci. Wedlug Stefana Szumana linie konturowe
stuzg do przedstawiania na ilustracji r6znych przed-
miotéw w sposdb mniej lub bardziej naturalistyczny,
schematyczny lub tylko symboliczny. Kontur musi
z wielka precyzjg wyrazac ksztatt, ktory przedstawia.
Jezeli ten warunek nie jest spelniony, wtedy powstaje
rysunek niepewny i niejasny33.

Kolor w ksigzce stosowany jest w réznych formach,
w zaleznosci od ilustracji. Jego funkcja zostata ograni-
czona do minimum, nie jest to przedstawienie malar-
skie. Kolor potraktowano ptaszczyznowo jako tto lub
wypelnienie (ocean, storice, podtoga), lub jako kontur
ktadziony barwnym tuszem na papierze. Na kilku ilu-
stracjach Ignerska zastosowata wiecej koloréw po to,
by podkreslaty znaczenie przedmiotu i kierowaly na
niego uwage odbiorcy.

Styl artystki wprowadza nas w $wiat widziany
oczami dziecka, jest sporo form uproszczonych (na-
wigzanie do schematu tworzenia w wieku przedszkol-
nym). Takze w sposobach wyrazania przestrzeni ilu-
stratorka wykorzystuje wiele dzieciecych rozwigzan,
np. ograniczenie ptaszczyzny widoczne w rysowaniu
linii podstawy lub przedstawianie ich w jakby nieogra-
niczonej przestrzeni kartki.

W kompozycji zaznaczanie wielkoSci elementéw
zalezy od funkcji, jakq petnia na ilustracji. Ma to zwia-
zek z rozwojem twdrczoSci dzieciecej i zastosowaniem
w pracach plastycznych hierarchii emocjonalnej, wy-
razanej wlasnie poprzez wielko$¢ przedmiotu, w za-
leznosci od tego, jak bardzo jest on wazny. Ilustracja
znajdujaca si¢ w omawianej publikacji na oktadce
(powtdrzona w Srodku ksigzki) to przykitad uktadu
topograficznego, ktéry stosuja dzieci w wieku przed-
szkolnym do wyrazania przestrzeni na ptaszczyznie,
np. planeta widziana jest z gory, za$ postaci widzia-
ne z boku znajduja sie dookota niej. Cze$¢ ilustracji
jest zakomponowana z wieloma szczegdétami, inne

32 P. Wechterowicz, Wielkie marzenia, Krakow 2008.
33 Zob. S. Szuman, llustracje w bajkach dla dzieci..., dz. cyt., s. 96-102.

natomiast, jak np. marzenie ,,stonica” ukazuja ogrom-
na postac na catej stronies.

Tlustratorka uwzglednia, ze okres przechodzenia
od konturu do ptaszczyzny (okoto szdstego roku zy-
cia) powoduje zmiany charakteru wytwordow plastycz-
nych dzieci przedszkolnych. Wczes$niej kolor wyko-
rzystywany byt do tworzenia linearnych kompozycji
rysunkowych. Nastepnie zaczyna sig¢ bardzo ciekawy
pod wzgledem artystycznym okres przejsciowy. Czes¢
elementow formy pozostaje konturem, a cze$¢ jest juz
plaszczyzna. To zestawienie kontrastu linii i plamy,
a z drugiej strony intensywnych koloréw dopeiniajg-
cych, z wprowadzeniem akcentéw achromatycznych
czerni i szaroSci, $wiadczy o odkrywaniu dysonansu
intensywnej barwnosci przez dziecko podczas zabawy,
ktora niekiedy je ,,oszatamia” emocjonalnie, stajac
sie najlepszym motywatorem plastycznej aktywnosci
tworczej dzieciz.

Oprocz wielu ilustracji nawigzujacych do wypowie-
dzi plastycznej dzieci w wieku przedszkolnym w ksigz-
ce jest kilka przepieknie zilustrowanych , marzen”.
Jedno z nich to rysunek lwa wykonany tuszem. Autorka
zrdznicowata postaé zwierzecia poprzez zastosowanie
réznego rodzaju kresek. Linie przechodza w plame,
tworzac kontur pyska, oczu, nozdrzy. Rysunek jest re-
alistyczny, lew wyglada jak ,,zywy”. Artystka nie za-
stosowata uproszczen formy jak na wielu innych ob-
razkach, nadajac zréznicowanie wykonanym pracom.
Przygotowana w technice tuszu ilustracja jetki to takze
wielo$¢ réznorodnych linii. Wyboér samej techniki jest
niezwykle trafny do tak fantazyjnych przedstawien.
Rozlewajace sie plamy, poprzez swdj miekki kon-
tur, tagodnie tgcza sie z papierem. Przenikaja w jego
strukture, tworzac barwne kleksy. Nie sg one wcale
przypadkowe, catos¢ jest spojna i przemyslana. Na ilu-
stracji mozna dostrzec wiele szczeg6téw, od matych
delikatnych kresek i kropek, po duze plamy na ogonie
jetki. Zastosowanie jednego koloru pozwala skupic sie
na formach i detalach. Czerwono-pomaranczowy tusz
dobrze wspétgra z zéttawym ttem strony. W podob-
nym klimacie utrzymana jest ilustracja pieca wykona-
na r6zowym tuszem — ma znacznie wiecej szczeg6tow,
co rowniez podoba sie dzieciom.

Ksigzka wydana jest w niespotykanie duzym for-
macie, dlatego tez artystka z tatwoscia mogta za-
stosowac sporg ilo$¢ szczegdtéw na ilustracjach. Na
koncu ksigzki ilustratorka pozostawia dwie widzace
sie strony na ilustracje dla czytelnika. Po przejrzeniu
wszystkich marzen réznych postaci i przedmiotéw, na
zupelnie biatej stronie widnieje napis: ,,A Ty? O czym
marzysz?”%. Jest to ciekawy finat opowiesci, gdyz
dziecko moze aktywnie uczestniczy¢ w jej tworzeniu.
Strony te zostana przez nie zilustrowane wedlug wta-
snego pomystu.

34 Zob. E. Sledz, Wspélczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej. ..,
dz. cyt., s. 66.

35 Zob. R. Popek, Ewolucja twérczosci plastycznej..., dz. cyt., s. 27-31.
36 P. Wechterowicz, Wielkie marzenia, b.n.s.
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Zakonczenie

Jak stusznie zauwazaja Lawrence Zeegen i Caroline
Roberts:

[...] nasze przywiazanie do ilustracji wiaze sie z czasami
dziecinstwa — z bajkami i ksigzkami dla dzieci oraz szko-
13 —z encyklopediami i podrecznikami [...]. llustracja jest
mocno osadzona w kulturze popularnej. [...] potrzeba
komunikacji za pomoca jezyka wizualnego jest dzis
tak samo istotna, jak byta na poczatku historii rodzaju
ludzkiego¥.

Tustracje dla dzieci sg wartoSciowym Srodkiem od-
dzialywania na ich rozwdj. Ksztaltuja wyobraZnie,
kreatywnos$¢, sag metaforg. To doskonate ¢wiczenia in-
telektualne. Podczas ogladania ilustracji dziecko ana-
lizuje, poréwnuje, ¢wiczy pamieé i spostrzegawczo$c.
Ilustracje wprowadzaja mlodego odbiorce w Swiat
sztuki i ucza go wrazliwosci na piekno. Barwa uzywana
w ilustracjach pomaga dziecku zauwazac relacje ist-
niejace pomiedzy réznymi elementami z kompozycji
plastycznej. Przestrzen ukazana na ilustracjach ma
pobudzaé wyobraznie odbiorcy3s.

Tlustracja w ksigzce dziecigcej pelni niezwykle
wazna role w rozwoju mtodego odbiorcy i ksztattuje
jego gust estetyczny. Jest jednym ze Srodkéw poznania
$wiata, a dzieki swym wiasciwosciom z tatwoscig tra-
fia do psychiki dziecka. Dzieci wzrastajg w cywilizacji

37 L. Zeegen, C. Roberts, 50 lat ilustracji..., dz. cyt., s. 7, 15.

38 Zob. A. Janczy, Ilustracja artystyczna w ksigzkach dla dzieci - aspekt wspot-
czesny, niepublikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Anny
Steligi. Archiwum: spis nr 6107 poz. spisu 6 (DSz-4400) 042/5/28. Wydzial
Sztuki, Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszow 2014, s. 22.

obrazkowej, stowo stapia sie z obrazem, niejednokrot-
nie to obraz wysuwa sie na pierwsze miejsce w komu-
nikacji doby ekranéw. Wazne jest, aby przekazy te byty
dostosowane do percepcji dziecka i wnosily w jego
Swiat zrozumiate dla niego tresci i wartoSci. Stad tak
istotna jest dla dziecka wtasciwa ksigzka. Dzieki ilu-
stracjom w niej zawartym mozliwe jest pelniejsze od-
czucie i gtebsze rozumienie tego, o czym traktuje, czyli
0 szeroko pojetej rzeczywistosci®. Ilustracje nalezy
traktowa¢ jako podstawowy sktadnik edycji literatury
dla dzieci.

Dokonany przez artystki-ilustratorki wybor kon-
wengcji, koncepcji graficznej i techniki nadaje wyraz
ksigzce dla najmtodszych i koresponduje z tre$cig wpi-
sang przez autora*. Wszystkie przedstawione w tym
artykule ilustracje speiniajg podstawowe funkcje przy-
pisane temu medium, a mianowicie:

— funkcje estetyczng — dostarczaja doznan, ucza
dziecko ksztattowa¢ indywidualny gust, rozpoznawac
piekno i uwrazliwiajg na barwy;

— funkcje inspiracyjna — ksztaltuja w dziecku umiejet-
nos$¢ postugiwania sie artystycznymi §rodkami wyrazu;

— funkcje kreacyjng — ksztatca intuicje, wrazliwo$¢
i wyobraznie dziecka;

— funkcje wychowawcza — ksztatca $wiatopoglad
dziecka na $wiat oraz umiejetno$¢ wyrazania wtasnych
pogladéw przez najmtodszych4.

39 Zob. H. Diduszko, Petniej odczuwac - glebiej rozumie¢, ,Ryms” 2009,
nrb5,s. 2-4.

40 Zob. M. Zajac, Promocja ksigzki dziecigcej..., dz. cyt., s. 20.

41 Zob. B. Mazepa-Domagata, Upodobania obrazowe dzieci w wieku
przedczytelniczym..., dz. cyt., s. 79-91.
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Tlustracja artystycznie wartoSciowa rozwija dyspo-
zycje psychiczne dziecka, utrwala i tworzy wyobrazZnie,
pobudza zainteresowania, zapoznaje dziecko ze Swia-
tem sztuki. Jest takze wspaniatg technika relaksacyjng,
wprowadzajgca odbiorce w dobry nastroj+.

Stowa klucze: ilustracja artystyczna, wspotczesna ksigzka
dziecieca, dziecko, ilustratorki, twdrczos¢

ANNA STELIGA

Women illustrators and their artistically valuable
illustrations in contemporary Polish children’s
books — analysis of selected examples

Summary

The issue of illustrations in children’s books often
comes up in all sorts of publications, at conferences
and exhibitions. Therefore it is worth raising the topic
of artistically valuable Polish illustrations, which are
accessible to the child and have a positive effect on its
development. Illustrations shape the aesthetic taste
of the child. A properly made picture book makes an
integral whole, where the text is inseparable from the
image, creating unity. This gives the child an opportu-
nity to have a fuller sense and deeper understanding of
what the book is about. The article presents the works
of such illustrators as: Ewa Kozyra-Pawlak, Anna
Niemierko, Grazka Lange, Elzbieta Wasiuczynska,
Matgorzata Bienkowska and Marta Ignerska, demon-
strating the important role of illustrations in contem-
porary Polish children’s books.

Key words: artistic illustrations, contemporary children’s books,
children, women illustrators, creation
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PEDRO ALEXANDRE MATOS
PRZEt. AGNIESZKA ANDRZEJEWSKA

Projektanci a zrownowazony rozwoj:
nastapi cigg dalszy czy ,,mozna zapomniec” ?

Wprowadzenie

Artysci i projektanci zawsze dbali o obecno$¢ piek-
na w codziennym zyciu i w zwyczajnych przedmio-
tach. Gtéwnym celem projektantéw byta i bywa nadal
funkcjonalno$¢. W spoteczenstwach Kkapitalistycz-
nych wielka wage zyskat komercyjny wymiar desi-
gnu. Podczas gdy jedni zaczynajg uznawaé kulture
i historie za elementy niezbedne w mys$leniu projek-
tantéw, inni uparcie je ignoruja, wierni modom i no-
winkom. W ostatnich latach wielka kariere, réwniez
wérdd projektantéw, robi wyrazenie: zrownowazony
rozwdj. Wsrod dzis obowigzujacych haset znajdziemy
tez cyfryzacje i dematerializacje. O co tu chodzi? Czy
projektanci maja obowigzek bra¢ odpowiedzialnosé
za wszystko, co dobre i zte w kapitalizmie? Oczywiscie,
ze nie! A czy powinni jako $wiadomi projektanci sta-
ra¢ sie minimalizowa¢ uboczne efekty swej pracy? Bez
watpienia tak! A zatem, porozmawiajmy o zréwnowa-
ZOonyIm rozwoju.

Wstep

W jednej z edycji magazynu ,,Eye” z 2008 roku Barney
Cox zadatl proste pytanie: , Dlaczego zakladamy, ze
publikowanie w Internecie jest bardziej ekologiczne
niz druk i papier?”. Obecnie mozemy zastgpi¢ wyra-
zenie ,publikowanie w Internecie” fraza ,,media cy-
frowe”. Problem jest jednak podobny i takaz powin-
na by¢ odpowiedz. Ale Cox nie odpowiada wprost. Jak
wskazuje, poréwnywanie tak réznych mediéw, czy
to z perspektywy ochrony $rodowiska, czy jakiej$ in-
nej, oraz wysnuwanie jednoznacznych wnioskéw jest
praktycznie niemozliwe, a wrecz ociera sie o fake news.
Tak czy inaczej, po dziesigciu z gora latach od tej pu-
blikacji, wcigz wielu z nas, z jeszcze spokojniejszym
sumieniem, uwaza, ze im bardziej cyfrowo, tym lepiej,
i ze wiele naszych problemoéw (jesli nie wszystkie) roz-
wigze technologia, ktéra tez moze nas uratowac¢ — pod
wzgledem gospodarczym, spotecznym, moralnym,
a kto wie, czy nie duchowym!

W ciggu owych dziesieciu lat gwattownie wzrosto
wykorzystanie i uzycie platform sprzetowych oraz ga-
dzetow elektronicznych i tym podobnych. W §wiecie cy-
frowym potrzebujemy komputerdw, tabletéw i smart-
fonéw. A czyz to nie s3 rzeczy materialne? Zatem
dlaczego tak czesto mamy tendencje do nazywania tego
trendu wirtualizacja czy tez dematerializacjg? Tworzy-
wa sztuczne, metale rzadkie i pospolite (ktore takze sie

w koncu wyczerpia) s nie tylko materialne, ale tez ich
zasoby ograniczone, a wydobycie i produkcja szkodli-
we, szczegdlnie w krajach stabo rozwinietych. Kolejnym
istotnym problemem sg baterie, szczeg6lnie litowe. Za-
silaja nasze laptopy i smartfony, a w przysztosci bedg
masowo stosowane w rowerach elektrycznych, skute-
rach, samochodach i wszelkich urzadzeniach gospo-
darstwa domowego czy fantazyjnych pojazdach, ktdre
jeszcze nie zostaly wynalezione. Artykut Coxa wspomi-
na takze o centrach danych oraz wielkiej iloSci energii,
jaka pochtaniaja (a przeciez wéwczas nie byly jeszcze
rozwiniete: Internet przedmiotéw, sztuczna inteli-
gencja, czwarta rewolucja przemystowa, telefonia ko-
morkowa czwartej i pigtej generacji...). Obok problemu
energii — niewielkiego, zdaniem specjalistow — istotng
kwestig jest wytwarzanie i recykling sprzetu elektrycz-
nego i elektronicznego, aczkolwiek w tym zakresie do-
konat sie olbrzymi postep.

Niegdys przewidywano, ze smartfony moga zastg-
pi¢ komputery, tablety, a w przysztosci nawet odbior-
niki telewizyjne. Teraz widzimy, Ze bylo to tylko ide-
alistyczne marzenie. Jedno elektroniczne urzadzenie
wielofunkcyjne nie zastgpi réznych urzadzen; okres
trwatosci tych urzadzen ciagle sie kurczy; wymysla
sie i wprowadza do nich coraz to nowe funkcje, kto-
re wymagaja coraz silniejszych systemow; poza tym,
oferuje nam sie coraz wiecej danych i informacji, kt6-
re zaspokajaja nasze potrzeby, a takze dostarczaja
rozrywki i zmuszaja do coraz dtuzszego wpatrywania
sie w ekrany.

Lorenz Hilty, profesor technologii informacyj-
nych i komunikacyjnych (Information and Communi-
cation Technologies — ICT), w swoim madrym artykule
wyjasnia, dlaczego Zle korzystamy z teleinformatyki.
W skrdcie: dlatego, ze te dziedzine wykorzystuje sig,
aby zarabia¢ wiecej pieniedzy i podnosi¢ wydajnosc¢
pracy — jednocze$nie w pewnym sensie przyczyniajac
sie do zwiekszenia bezrobocia, a wydatnie do zuzywa-
nia i marnowania zasobow naturalnych.

W takim razie, czy lepiej jest korzystac z tuszu i pa-
pieru? No céz, to zalezy; one tez majg duzy wpltyw na
srodowisko.

Perspektywa cyklu zyciowego: poréwnanie

druku na papierze, Internetu i tabletu

Istnieje kilka opracowan oceniajacych i poréwnuja-
cych wptyw na Srodowisko naturalne przedmiotéw



TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 65

takich jak ksigzki, czasopisma i gazety. Opracowania
te w wiekszoSci korzystajg z narzedzi LCA (ocena cy-
klu zycia — Life Cycle Assessment) oraz metody ReCiPe
lub jej czesci, ktéra przeprowadza analize tych pro-
duktéw ,,0d kotyski do grobu”, a w wyniku tej analizy
otrzymujemy do 18 zjawisk majacych wptyw na $rodo-
wisko, takich jak zmiany klimatu ($lad weglowy, CO2
lub odpowiedniki), eutrofizacja wody czy wyczerpy-
wanie sie zt6z paliw kopalnych i metali. S3 to ztozone
analizy, ktérych wyniki sa réwniez ztozone i rzadko
przynosza jednoznaczne odpowiedzi. Autorzy podkre-
$laja tez, ze bardzo trudno jest poréwnywac rézne me-
dia, a to z wielu przyczyn. Niemniej, jak na razie, nie
dysponujac lepszymi badaniami, musimy analizowac
istniejace, wycigga¢ wnioski i reagowac jako wytwor-
cy i konsumenci, aby, na ile mozemy, minimalizowac
konsekwencje naszych codziennych dziatan.

Ogolnie rzecz biorac, badania wykazuja, ze urza-
dzenia elektroniczne zazwyczaj majg mniejszy wpltyw
na Srodowisko niz zadrukowany papier. Wnioski moga
by¢ odwrotne, w zalezno$ci od réznych kontekstow
produkcji i uzycia oraz punktow widzenia. Przyktado-
wo, jesli urzadzenie elektryczne jest gtdwnie uzywane
do czytania gazet i czasopism, wéwczas jego negatyw-
ny wptyw na Srodowisko jest wigkszy niz nosnikow
papierowych. Gdyby$my wszyscy zmienili sposéb czy-
tania, porzucajac papier, aby czyta¢ na gadzetach elek-
tronicznych, i gdyby czytelnicy poswiecali tyle samo
czasu na czytanie online jak dotychczas na czytanie
tekstow drukowanych, wptyw bylby o wiele wiekszy.

Zgodnie z cytowanymi opracowaniami na temat
gazet, a zwlaszcza zgodnie z najnowszym (i prawdopo-
dobnie najpelniejszym) znanym nam opracowaniem na
temat trzech gazet wydawanych przez finskie wydaw-
nictwo Alma Media, wplyw na $rodowisko czytania na
r6znych no$nikach przedstawia sie nastepujgco:

Jesli chodzi o cykl zyciowy gazety internetowej,
najwiekszy wptyw na $rodowisko ma produkcja kom-
puteréw, ktore ludzie wykorzystuja do jej czytania,
i prad potrzebny do dziatania komputeréw. Wazna jest
réwniez produkcja treSci i dystrybucja online, szcze-
golnie jesli czytajacych online nie ma wielu, lub jesli
tres¢ zajmuje duzg objetos¢ (np. filmy).

W przypadku cyklu Zyciowego gazety czytanej na
tablecie najwiekszy wpltyw na $rodowisko ma pro-
dukcja tych urzadzen; pewne znaczenie ma takze
sposéb ich utylizacji. Istotnym czynnikiem jest takze
produkcja tresci.
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Javier Errea i Innovation (projekt), Marco Grieco (dyrektor artystyczny).
Pierwsza strona obecnego berlinskiego formatu gazety ,Expresso”
z 31 stycznia 2015 (projekt oryginalny: rok 2006). Wymiary: 305 x 480 mm

Projekt wspdlny z Pedrem Matosem (koordynacja projektu).
Pierwsza strona mikroformatu prototypu gazety ,Expresso”, 2015.
Wymiary: 198 x 297 mm

Co sie tyczy cyklu zyciowego gazety drukowanej na
papierze, najwiekszy wptyw na $rodowisko ma pro-
dukcja papieru; do pewnego stopnia réwniez produk-
cja tuszu i form drukarskich. Produkcja tre$ci moze
mie¢ znaczenie, zwtlaszcza jeSli gazeta nie wychodzi
w wysokim naktadzie. Istotny moze by¢ takze trans-
port gazet do punktow sprzedazy.

Rynek prasy: wykorzystanie spoteczne,

reklama i funkcjonalnos¢

Sadzac po wynikach badan, sposobie, w jaki przed-
stawiajq je ich autorzy, oraz po transformacji zacho-
dzacej na rynku prasy, mamy tendencje do uwazania
urzadzen elektronicznych za naturalne i lepsze Zr6-
dta dostepu do wiadomosci i informacji. Tak napraw-
de, liczba czytajacych online wzrasta, cho¢ w wolnym
tempie, a liczba czytajacych drukowane gazety spada.
Ze wzgledu na nasz kontekst spoteczny, ekonomicz-
ny i polityczny, zwykle tez zwracamy wieksza uwage
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Projekt wspdlny z Pedrem Matosem (koordynacja projektu). Arkusz prototypu gazety ,Expresso” z gtdwnym uktadem graficznym, sekcja wiadomosci ze swiata,
2015. Wielkos¢ arkusza: 396 x 297 mm.

na rozwoj nowych nos$nikéw, deprecjonujac nosniki
drukowane. Niemniej, w niektérych aspektach rzeczy-
wisto$¢ zmienia sie do$¢ wolno, i gazety drukowane
s3 nadal najwiekszymi no$nikami wiadomosci w uzy-
ciu. Tak sie dzieje z przyczyn spotecznych i dlatego ze
reklamy prasowe wcigz gtéwnie pojawiajg sie w dru-
ku. A zatem dla wigkszo$ci wydawnictw prasowych to
nadal jest najwazniejszy biznes, nawet jesli dotyka go
recesja. Dlatego tez zadrukowany papier nie traci zna-
czenia, wiec i projektanci nie powinni go lekcewazy¢.
Zaktadajac, ze produkcja papieru w pierwszym rze-
dzie, a w dalszym produkcja tuszu i form drukarskich
oraz dystrybucja gazet majq najwiekszy wplyw na cykl
zyciowy gazet drukowanych, zaczeliSmy zastanawiac
sie nad zmniejszeniem formatu i analizowa¢, jakie
zalety moze mie¢ takie posuniecie z punktu widzenia
ekologii. Idea nie jest catkiem nowatorska, jednak nie
jest tez szeroko stosowana. Takie zmiany, stosowane
niemal wylacznie w przypadku gazet, skupiaja sie na
oszczednoSci pieniedzy, natomiast kwestie uzytecz-
nosci i ochrony srodowiska z zasady nie sg poruszane.

Z punktu widzenia projektanta, i biorac pod uwage
kwestie funkcjonalnosci, gazeta jest wciaz niewygodna.
Tradycyjnie uzywa sie formatéw sredniego i duzego, po
pierwsze w celu skrdcenia czasu produkcji, a po drugie
ze wzgledéw symbolicznych — wigkszy format suge-
ruje zwykle wieksze znaczenie. Jednak obecnie Srodki
produkcji ulegly zmianie i czas produkcji nie jest juz
takim problemem; znacznie trudniej poradzi¢ sobie ze
znaczeniem symbolicznym, ale tu podejScie tez powoli
sie zmienia (wolniej ze strony wydawnictw niz czy-
telnikéw). Mimo intensywnego przejScia z wielkiego
formatu na tabloidowy na przetomie ostatnich dwdch
wiekow w niektérych krajach europejskich ten temat
to praktycznie nadal tabu. W wielu krajach (prawdo-
podobnie w wiekszo$ci) powazne, ambitniejsze gazety
majg wielki format. Nawet jesli wezmiemy format ber-
linski lub tabloidowy, wiekszo$¢ z nas chyba sie zgodzi,
ze wcale nie sg one bardziej poreczne. Trudno jest je
czyta¢ nawet w wygodnym miejscu, a jesli wezmiemy
pod uwage $rodki komunikacji miejskiej lub inne cia-
sne miejsca, jest jeszcze gorzej. Mniejsze formaty, jak
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potowa berlinskiego (mniej wiecej A4), istnieja i maja
dtuga tradycje w kilku krajach, jak Szwajcaria, a przede
wszystkim Austria. W innych krajach europejskich
mozna spotka¢ kilka bezptatnych gazet w miniforma-
cie, niektére o bardzo wysokim naktadzie. Jednak jest
ich niewiele. Jesli chodzi o prase powazng, to o ile nam
wiadomo, w takim formacie istniata tylko jedna gazeta
w Europie, ,, The Guardian Weekly”, ktéra przeksztat-
cita sie w magazyn o podobnym formacie w pazdzier-
niku 2018 roku.

Miniformat gazet: prototypowanie

i ocena przypadku portugalskiego

Biorac pod uwage powyzsze, zaprojektowaliSmy mi-
niformatowa gazete o ambitnej treSci. OparliSmy sie
na autentycznej gazecie z jej autentyczng zawartoscia
i dopasowalisSmy ja do o wiele mniejszych rozmiaréw.
Ta gazeta to ,,Expresso”, najwazniejszy portugalski ty-
godnik opinii. ,,Expresso” r6znita sie zawsze od gazet

Z powodu ograniczen obecnych pras drukarskich dwie
sktadki gtéwnej gazety sa sktadane recznie.

Nasz prototyp wykorzystuje tres¢ 40-stronicowej
gtéwnej gazety ,,Expresso” i zajmuje 80 kolorowych stro-
nic potowy rozmiaru berlinskiego. Prototyp ma zmaksy-
malizowaé obecne warunki drukowania i wykariczania.
Przy tylko jednej sktadce istniataby mozliwo$¢ wydru-
kowania jej maszynowo za jednym razem, bez potrzeby
wykanczania manualnego. Mozna by uzy¢ ulepszonego
papieru gazetowego pochodzacego w catosci z recyklingu,
co (przynajmniej w teorii) miatoby lepszy wplyw na Sro-
dowisko. Kroje pisma uzyte w ostatecznej wersji prototy-
pu zostaty nam uzyczone przez Gerarda Ungera i Andriya
Konstantynova, odpowiednio: Capitolium News do tek-
stu gtéwnego i Synerga do nagtowkéw, tekstow w ram-
kach, podpiséw i innych elementow tekstu. Na koniec
dokonano niewielkich modyfikacji tresci oryginalnej, jak:
nieznaczne zmniejszenie tekstu dwoch artykutéw opinii
i wstawienie czterech dodatkowych zdjec.

Rozwigzania projektowe oszczedzajace miejsce w prototypie

=]
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konkurencyjnych trescig i formg, poczatkowo jako je-
dyny tygodnik wielkoformatowy, a obecnie jako jedyny
tygodnik w kraju o formacie berlinskim. Wszystkie inne
gazety w Portugalii, dzienniki i tygodniki, maja format
tabloidu. Oprocz gazety gtownej , Expresso” posiada
rézne dodatki oraz magazyn. My przeprojektowali-
Smy tylko gazete giéwna, 40-, wzglednie 48-stroni-
cowa, ztozona z 2 sktadek liczacych 24 + 16 lub 24 + 24
stron. ,,Expresso” jest drukowana w kolorze w technice
HSWO na ulepszonym papierze o gramaturze 45 g/m>.

Ten sam tekst ztozony zageszczong
czcionka i z jak najwiekszym wyko-
rzystaniem miejsca

Nastepnie projekt zostat poddany pod ocene pane-
lu szesnastu ekspertéw z dziedzin takich jak: dzienni-
karstwo, projektowanie prasowe, marketing i produk-
cja graficzna, projektowanie kroju pisma, produkcja
papieru i ekologia. Panel sktadal sie z europejskich
i amerykanskich naukowcow i specjalistow-prakty-
kow. Oceny dokonano z uzyciem metody delfickiej na
wszystkich trzech etapach. Eksperci zasugerowali po-
prawki, ktore zostaty wprowadzone w drugiej i ostat-
niej wersji prototypu. Wreszcie ulepszona wersja
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prototypu zostala poddana ocenie grup fokusowych
w trakcie pieciu sesji, trzech z udziatem czytelnikow
,,Expresso” i dwdch z udziatem mtodych osdb nieczy-
tajacych gazet.

Ogodlnie rezultaty byly pozytywne. Eksperci za-
akceptowali wszystkie rozwigzania majace na celu
oszczedno$¢ miejsca, a ich sugestie dotyczyly gtéwnie
kwestii formalnych. Grupy fokusowe ocenily proto-
typ gazety jako estetyczny, praktyczny, innowacyjny
i wiarygodny. Najbardziej kontrowersyjng kwestig byly
wymiary prototypu, szczegdlnie jesli chodzi o czytelni-
kow. Wiekszo$¢ uczestnikow sesji uwaza miniformat za
blizszy magazynom niz gazetom, mimo Ze uznali go za
estetyczny i poreczny, szczegdlnie kobiety i grupa nie-
czytajagca gazet. Ostatecznie, wiekszo$¢ uczestnikow
zaakceptowala zalety mniejszego formatu i nawet czy-
telnicy ,,Expresso”, ktérzy uznali miniformat za niepa-
sujacy do tego tytutu, stwierdzili, Ze najprawdopodobniej
nie przestang kupowa¢ gazety w zmienionym formacie.

Jak wspomniano wyzej, trudniej jest zmieni¢ przy-
zwyczajenie do wartoSci symbolicznej. Jednak, jak
widzieliSmy juz na przyktadzie gazet wielkoformato-
wych, ktdre zmienity format na berlinski lub tabloido-
wy, ludzie zwykle skupiajq sie na tym, co istotniejsze
i na przyczynie, dla ktdrej kupujg gazety, czyli na tre-
Sci, ostatecznie uznajac, ze format to aspekt drugo-
rzedny. Jesli czytelnicy dojda do wniosku, ze mniejsze
gazety sa bardziej funkcjonalne, a grafika atrakcyjna,
i uwzglednia w dodatku aspekt ekologiczny i korzysci
finansowe, praktycznie nie ma powodéw, by nie za-
akceptowa¢ mniejszego formatu czy uznawaé go za
gorszy. Poza tym, jesli projektanci graficzni zdotaja
utrzymac taka samg tre$¢ przy uzyciu mniejszej ilosci
$rodkéw, na zmniejszeniu formatu korzystajg wszyscy.

Zasady projektowania graficznego
i wskazowki dotyczace ekologii

Aby uzyskac¢ efekty widoczne w prototypie, prze-
prowadziliSmy kilka eksperymentoéw, testujgc, ja-
kie elementy graficzne moga mie¢ wiekszy wptyw na
oszczednos¢ miejsca. Okazato sie, ze najwiecej mozna
zaoszczedzi¢, zmniejszajac format o okoto 20% — jed-
nak przy takich zmianach duze znaczenie maja takze
inne aspekty. Rozmiar ilustracji, nagtowkow i ramek
z tekstem odgrywaja tu bardzo wazna role, poniewaz
zajmujg one sporo miejsca, a s3 gléwnymi elementami
graficznymi, ktore tracg przy redukcji formatu.

Bardzo wazne w procesie projektowania sg kroje
pisma gltéwnego tekstu gazety. Przeprowadzono rézne
testy, aby okresli¢ iloSciowo oszczednos$¢ miejsca przy
uzyciu réznych krojow, ich rozmiaru, odstepéw mie-
dzy wierszami, zageszczenia oraz innych probleméw
adiustacyjnych. Optymalizacja kroju pisma dla gtéw-
nego tekstu gazety jest tak istotna nie tylko dlatego,
Ze ten element zajmuje sporo miejsca w gazecie, ale

takze dlatego, Ze niezbedne jest zachowanie miejsca
na informacje oraz klarownosci tekstu. Oba kroje uzyte
W prototypie s3 nieco zageszczone, co przyczynia sie
do oszczednos$ci miejsca. Capitolium News, kréj spe-
cjalnie zaprojektowany dla gazety, ma wyjatkowe ce-
chy. Oprécz tego, ze wptywa na oszczedno$¢ miejsca,
to mimo nieznacznego zageszczenia, nie daje wraze-
nia znieksztatconych ani nieproporcjonalnych liter,
jak w przypadku wiekszo$ci krojow. Jest to $wietna ce-
cha, ktora Gerard Unger wykorzystywat w innych za-
projektowanych przez siebie krojach gazetowych.

Jesli chodzi o zmniejszanie rozmiaréw publikacji,
wazne s3 takze marginesy, jako ze zazwyczaj zwiek-
sza sie znacznie liczba stron, niekiedy nawet podwaja
sig, jak w naszym przypadku. A zatem marginesow jest
o wiele wiecej i ich wymiary musza by¢ starannie za-
planowane. Pozostate aspekty makiety, o ktorych na-
lezy pamieta¢, to uzycie odpowiedniej liczby kolumn
na stronie, w celu optymalizacji kompozycji gtowne-
go tekstu gazety. Nasz prototyp wykorzystuje siatke
o dziesieciu tamach, gdzie tekst pojawia sie w trzech
wiekszych famach (o szerokos$ci trzech mniejszych ta-
moéw). Jeden maty tam zostat wykorzystany do zwiek-
szenia iloSci $wiatta na ramki, podpisy i inne mate
elementy tekstu, do oddzielania wiadomosci i dla
zwigkszenia r6znorodnosci uktadu graficznego.

Projektujac uktad elementéw graficznych w mini-
formacie, dobrym sposobem jest konsekwentne stoso-
wanie elementéw pionowych, co pozwala na najlepsze
wykorzystanie miejsca. Uktad ilustracji jest réwniez
istotny, szczegdlnie gdy na caty artykut przypada tyl-
ko jeden element wizualny. W takim przypadku warto
rozplanowac ilustracje na obu stronach, ktére zajmu-
je artykut, co stwarza wrazenie réwnowagi; unika sie
wrazenia pustki na stronie bez ilustracji, nie ma tez
potrzeby dodawania innych elementéw wizualnych.
Miedzy innymi dlatego w naszym prototypie musie-
liSmy doda¢ tylko cztery ilustracje do pierwotnej ich
liczby w biezacej wersji ,,Expresso”. Gdyby ogdlna
liczba obrazéw wzrosta, zwiekszyloby sie takze miej-
sce przez nie zajmowane; zaistniataby takze potrzeba
zatrudnienia wiekszej liczby fotoreporteréw i nabycia
wiekszej liczby zdjec.

W kwestii uktadu reklam proponujemy duze zmia-
ny. W zwiazku z ogdlna oszczednoscia miejsca na
tresci redakcyjne mozliwe jest utrzymanie zasadni-
czo takiego samego miejsca na reklamy. Mozliwe jest
wiec zaoferowanie reklamodawcom dwukrotnie wiecej
miejsca — oryginalna reklama na cala strone moze za-
mienic¢ sie w reklame na dwdch stronach, zwiekszajac
site jej przekazu.

Na ilustracji widzimy synteze wszystkich gtéwnych
zasad projektu, z uwzglednieniem najwiekszej pro-
centowej oszczednoSci miejsca w prototypie z porow-
naniu z oryginalng gazetq ,,Expresso”.
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Dlatego tez projektanci mogg wptywac na opinie i de-
cyzje swoich klientéw i dostawcoéw w celu propago-
wania ochrony $rodowiska oraz innych pozytywnych
form myslenia i dziatania. Czesto oznacza to rezygna-
cje z taniej rozrywki i pogoni za sensacjg, jak rowniez
odrzucenie konsumpcjonizmu, kapitalizmu i rozwoju,
jesli ma sie do czynienia z ich ograniczong i krétko-
wzroczng wersja. Zatem, oprocz umiejetnosSci tech-
nicznych, ktére musza rozwija¢ projektanci — zwykle
majacych zwigzek z pieknem, funkcjonalnoscig, kul-
turg lub ekologia — zasadnicze znaczenie majg takze

Podsumowujac wyniki tych rozwigzan, podkresla-
my zalety dotyczace zuzycia papieru, w tym oszczed-
no$¢ na etapie przygotowywania prasy drukarskiej
(-23,3%), oszczednos¢ w liczbie i powierzchni form
drukarskich (-14,5%) oraz ilosci tuszu (niewymie-
niona, ale przy mniej niz 36% miejsca zajetym przez
ilustracje); czas przed drukiem (-14,5%), czas druko-
wania, w tym przygotowanie prasy (-33,5%), reczne
sktadanie (-100%) i dystrybucja (niewymieniona, ale
przy mniej niz 20% obecnego obcigzenia). Dodatkowo,
jesli chodzi o proces dystrybucji, ze wzgledu na mniej-

szy format, zaleta bedzie tez mozliwo$¢ drukowania na
odlegtos¢, z czego korzysta sie w prasach cyfrowych,
w znanych nam przypadkach — nie tylko bioragc pod
uwage ograniczenia zwigzane z rozmiarami druka-
rek i liczbg kolordw, ale takze mozliwo$¢ skorzystania
z drukarek znajdujacych sie blizej punktow, do ktdrych
trafiaja gazety, co skutkuje ograniczeniem transportu.

Podsumowanie

Celem niniejszego artykutu jest uswiadomienie pro-
jektantom zwigzku miedzy zastosowaniem pewnych
praktycznych $rodkéw w projektowaniu graficznym
a ochrong $rodowiska naturalnego. Graficy sa praw-
dopodobnie grupa, ktdra najczesciej zapomina o tym
aspekcie. Wraz z rozwojem teleinformatyki i przy
coraz czestszym Korzystaniu z niej przez wszystkie
grupy wiekowe w spoteczenistwach kapitalistycznych,
znaczenie i dostepnos¢ tradycyjnego nosnika — zadru-
kowanego papieru — bywa przeceniane, co skutkuje
lekcewazeniem wagi tematu. Jednak, poniewaz pewne
zmiany w produkcji i konsumpcji omawianego towa-
ru — gazety — zachodza coraz szybciej i na coraz wiek-
szg skale, coraz pilniejsze staje si¢ kontrolowanie tego
niepohamowanego rozwoju, ktéry powszechnie uwaza
sie za naturalng ewolucje naszych spoteczenstw. Kwe-
stie ochrony $rodowiska staja si¢ kluczowe, stad waz-
na misja dla projektantéw: przeciwdziata¢ tej tenden-
¢ji i dba¢ o minimalizacje negatywnych wplywow.
Nasz artykul dotyczy gazety, jednak przyktad
ten mozna rozszerzy¢ na rézne przedmioty, nie tyl-
ko w dziedzinie dziennikarstwa. Podkres§la on pewne
praktyczne rozwigzania, ktére moga sie przyczynic¢ do
ochrony srodowiska; niektdre z nich sg juz wykorzy-
stywane przez innych projektantéw. Celem naszego
projektu jest rowniez zobiektywizowanie tych rozwig-
zan na drodze konkretnych eksperymentow i okresle-
nie ilo$ciowego wptywu pewnych decyzji podejmowa-
nych w procesie projektowania graficznego.
Abstrahujac od rozwigzan praktycznych, powin-
ni$my takze pamieta¢, ze rola projektanta moze p6j$c¢

ich poglady polityczne i ideologiczne
oraz $wiatopoglad i postawa spotecz-
na jako warto$ci niezbedne do lepsze-
go zrozumienia $wiata i rozwijania
dziatan obywatelskich.

Postscriptum

Ciekawy przyktad polski: ,Seria
z Jamnikiem”, kolekcja ksigzek wy-
dawnictwa ,,Czytelnik” w formacie
kieszonkowym. O ile nam wiadomo,
serie te zaczeto wydawac w roku 1959,
a po 1977 roku Zbigniew Czarnecki
zmienit jej oktadke i strony tytulowe,
po czym projektowat je az do 1996
roku. Zrezygnowat z koloréw na rzecz
czarno-biatych oktadek, uzywat pro-
stej grafiki, jednak stosowat szeroki
wachlarz styléow i Srodkéw ekspresji,
od zdje¢ do symboli, za kazdym razem
w tworczy i zaskakujacy sposdb. Na
oktadkach zawsze pojawiat sie nie-
wielki fragment tekstu powiesci oraz
»logo” kolekeji, uroczy jamnik. Tytu-
ty i nazwiska autoréw komponowa-
ne byly z réznych czcionek réznych
rozmiaréw, zawsze dopasowanych do
ilustracji.

Owa kolekcja byta jednym z pierw-
szych moich kontaktéw z bogata pol-
ska tradycjg projektowania artystycz-
nego, gdyporazpierwszyodwiedzitem
Polske. Podczas targéw ulicznych
w Rzeszowie czlonkowie organizacji
charytatywnej sprzedawali uzywa-
ne ksiazki pobiblioteczne. Kupitem
kilka z nich za bezcen. Byt to jeden
z tych szczesliwych zyciowych przy-
padkéw, ktore powinno sie doceniac.
Wspomniane projekty to lekcja piek-
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Zbigniew Czarnecki (projekt oktadki).
Ksigzki z ,Serii z Jamnikiem”.

Lata publikacji 1977—-1990.

Wymiary: 110 x 160 mm.

na, ekspresji, kreatywnosci i funkcjonalnosci — przy
uzyciu prostych, wrecz skromnych, srodkéw. Idealny
przyktad réwnowagi i oszczednosci w projektowaniu
graficznym.

dalej. Projektanci zajmujga konkretng pozycje w cyklu
produkcyjnym, kontaktujac ze sobg firmy, ktdore chca
sprzeda¢ towary lub ustugi z innymi firmami, kt6-
re produkuja towary i $rodki do $wiadczenia ustug.
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Podziekowania

Projektanci: Marco Grieco (Expresso), Gerard Unger, An-
driy Konstantynov (Mint Type), Dino Dos Santos (DSTy-
pe), Fernando Coelho, Silke Ulrich (Kleine Zeitung), Lucie
LacavaA (Lacava Design) // Kierownicy produkcji: Manuel
Matos (Konica Minolta), Manuel Parreira (Impresa), Ave-
lino Soares (Cofina), Artur Caldeira (Sogapal), Luis Pe-
derneira (Lisgrafica) // Producenci graficzni: Jodo Paulo
Font (Expresso), Nuno Gongalves (Impresa), Paulo Duar-
te (Impresa), Miguel Santos (Konica Minolta) // Kierow-
nicy sprzedazy: Alberto Santos (Holmen) i opiekunowie
klientow: Pedro Dias (Epson Ibérica), Jorge Ginja (Inapa
Viscom) // Dziennikarze: Gilles Milecan (La Libre Bel-
gique), Abby Deveney (The Guardian Weekly), Vitor Serpa
(A Bola) // Zastepca dyrektora generalnego: Manfred Wer-
fel (WAN-IFRA) // Wszyscy uczestnicy Panelu Ekspertow
i grup // Opiekunowie i pracownicy naukowi: Rita Almen-
dra (Universidade de Lisboa), Anténio Granado (Universi-
dade Nova de Lisboa) i Aurelindo Jaime Ceia.

Stowa klucze: komunikacja wizualna, projektowanie, prasa, druk,
zréwnowazony rozwoj

PEDRO ALEXANDRE MATOS
Designers and Sustainability:
What next? or Just forget it

Summary

Our main goal is to raise designers’ awareness of the
importance and urgency of including the sustainability
dimension in their projects, trying to minimize the sec-
ondary effects of their designs, either in graphic, digital
or other areas. Digitalization of everyday life — of social
relations, economy and also in design — has been strongly
induced in all occidental and capitalist societies, mostly
without regarding a critical thought on the different and
complex dimensions of its effects. In this process we are
also conduced to tendentiously forget critical thinking
about printed artefacts that many designers still work
with. Taking the case of newspapers, a central medium
for democracy, we have a closer look at a print prototype
designed to respond to sustainability issues. Here we can
find some of the possibilities designers may use to design
for sustainability

Key words: visual communication, design, sustainability,
newspapers, print
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PRZEMYStAW PACZKOWSKI

Powab ksztattu

)1-7493-4154

Zarys historii designu samochodowego

W latach 60. XX wieku samochdd stat sie wzorcowym
przyktadem dzieta sztuki uzytkowej, ucieleSnieniem
idei piekna jako formy, w ktdrej doskonale i w skon-

czony sposob wyraza sie funkcja wyrobu, jakim jest
auto, piekna, ktdre jest wizualizacja jego celu.
Minety juz bowiem czasy eksperymentow
technicznych dotyczacych zasad-

niczej konstrukcji aut: silni-
budowy i umiej- ka, prze-
scowienia niesienia napedu,

zawieszenia, hamul-
cow, uktadu kierowniczego.
Poskutkowato to stalym rozmiesz-
czeniem najwazniejszych elementéw
mechanicznych w samochodzie: chtodnicy,
silnika, skrzyni biegow, uktadu przeniesie-
nia napedu. Bezpieczenstwo uzytkownikéw
wymusito centralne usytuowanie kabiny
pasazerskiej, miedzy czescig silniko-
wa a bagazowa, oraz zastosowanie
elementow nadwozia stuzacych
temu bezpieczenstwu

i zapewniajacych

komfort podrézowa-

nia: zderzakéw, reflektorow,

drzwi umozliwiajacych wygodne
wsiadanie i wysiadanie, okien zapewniajg-
cych dobrg widocznosc¢.

Po drugie, ksztalt nadwozia, najwazniejszy aspekt
samochodowego designu, przestat w latach 60.
podlega¢ wptywom zewnetrznym i nabrat autono-
micznego charakteru. Inspiracja dla aut uzytkowych
stat sie samochd6d w postaci czystej — auto wysScigowe,
stworzone dla jednego celu — jak najszybszego i jak
najskuteczniejszego pokonywania drogi z punktu A do
punktu B po utwardzonej powierzchni'. Optywowe
ksztalty aut nie byly juz odtad nasladownictwem ka-
dtubow todzi czy samolotéw ani ciat ryb czy ptakow —
catkowicie bezcelowego z punktu widzenia aerodyna-
micznej wydajnosci nadwozia samochodowego — lecz
wyrazem petnej dbatosci o te ostatnig wtasnie.

1 Kiedy w 1973 r. $wiat na chwile zamart, zaskoczony kryzysem paliwowym,
do szybkosci i skutecznosci podrozowania doszla jeszcze jego ekonomia; i wte-
dy kariere zrobit projekt auta prostego, taniego i ekonomicznego - VW Golf.

Lata 60. to réwniez koniec dominujgcej jesz-
cze pod koniec lat 50. mody na ozdabianie karoserii
elementami niemajgcymi zadnego praktycznego celu,
imitujacymi ptetwy, skrzydta, skrzela, zeby, albo wy-
loty silnikdéw odrzutowych, stateczniki czy nawet
lufy dziatek. Ten estetyczny eskapizm charakte-
ryzowat gtéwnie amerykanski przemyst moto-
ryzacyjny, w europejskim znalazt jedynie §ladowe
echo i mozna go ttumaczy¢ spotecznymi przyczy-
nami, to znaczy mentalng atmosferg tamtej epoki
w USA. Mozna tez dostrzec jego podobienstwo do eks-
trawaganckich projektéw niektérych przedwojennych
firm karosujacych (coachbuilders), ktére tak wyraznie
nastawione byty na przepych i splendor, Ze czasem
przekraczaly granice dobrego smaku. Jedna z nich,
Figoni & Falaschi, zainspirowata nawet swoja nazwa
okreslenie ,,Phony and Flashy” (sztuczny i krzykliwy),
opisujace cechy tego designu?. W latach 60. odrzuco-
no ten ,,rokokowy” glamour, pozbawiajac karoserie
aut wszelkich niepotrzebnych 0zddb, pozostawiajac
jedynie elementy funkcjonalnie niezbedne i starajac
sie im nadac ksztatty, ktore najpiekniej realizowatyby
ich uzytecznosciowy cel.

Atrapy chtodnic
oddajgce charakter auta:
sportowe piekno Bugatti

Sprobuje w tym krétkim eseju przesledzi¢
ewolucje samochodowego designu do wspomnianego
okresu lat 60. ubiegtego wieku, oraz oméwic styli-
styke wybranych modeli, ktdre — z r6znych jednakze
powodow — staty sie ikonami tego designu.

E3

2 Co, obiektywnie, nalezy ocenia¢ jako niesprawiedliwe wobec tej projektanc-
kiej spotki, odpowiedzialnej za pewne nowatorskie idee w stylistyce samocho-
dowej. Jej dzielem jest przepigknie optywowa karoseria Talbota Lago z 1937 r.
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Samochdd do$¢ wezesnie uzyskat swojg ogdlng forme,
bedaca wypadkowa jego uzytkowego przeznaczenia
i technicznego rozwoju. Wspomniany wczesniej
uktad najwazniejszych mechanicznych elementéw
stat sie dominujgcym wzorem konstrukcji aut juz na
poczatku XX wieku. Patrzac od przodu, na konstrukcje
te sktadaty sie: przednia o$ skretna, chtodnica, silnik,
skrzynia biegdw, uktad przeniesienia napedu i tylna
o$ napedowa3. Uktad ten stosowany jest do dzi$, cho¢
nalezy wspomnie¢, ze pod wptywem stynnego pro-
jektu Aleca Issigonisa (Mini, 1959) w segmencie aut
kompaktowych upowszechnit sie uktad
alternatywny,
odpowiedniejszy
dla samochodu uzytkowanego
w mie$cie4. Ten staty uktad ujednolicit
sylwetke samochodu, a umiejscowiona z przodu
chlodnica — w przedwojennych konstrukcjach duza
i ustawiona pionowo — stanowita dominujgcy element
stylistyczny aut z lat 20. i 30. Jedynym liczagcym sie
producentem, ktdry stosowat inny uktad (chtod-
nica za silnikiem), byt Renault. Z tego powodu
jego modele wyraznie r6znity sie stylistycz-
nie od konkurencji: przednia cze$¢ maski
uksztattowana byta w miare optywowo,
cho¢ niektérym przypominac mogta
wieko trumny. Efekt aerodyna-
miczny niwelowaty jednak bocz-
ne szczeliny w masce, petnigce
funkcje wlotoéw powietrza do
chtodnicy, a wiec dziatajq-
ce hamujgco. Chociaz byto
to rozwigzanie oryginal-
ne i decydowato o ima-
ge’u marki, to nie prze-
konywato wizualnie i nie
byto powielane. Bo wtasnie
umieszczona z przodu atrapa
chtodnicy uwazana byta wtedy
za gtéwny element dekoracyjny,
budujacy wizerunek modeli kazdej
firmy>. Chlodnica, reflektory, zde-
rzak i btotniki tworzyty ,,twarz” auta
i styliéci bardzo szybko wykorzystali ten
efekt, aby wizualnie podkresla¢ charakter
samochodu - jego solidno$¢, walory wyscigowe,
luksus albo prostote i praktyczno$¢. Ksztatt ostony
chtodnicy nie miat przetozenia na jej efektywnos¢,
ale dobrze zaprojektowany, sugerowat pewne cechy

3 Zanajstarszy wzorcowy przyklad takiej konstrukcji uwaza si¢ na ogét
model Mercedes Benz 35 HP z 1901 r.

4 Caly zespol napedowy umiejscowiony jest w przedniej czeéci auta, przed
linig wyznaczong przez pedaly gazu i hamulca.

5 W epoce popularnosci firm karosujacych czestg praktyka bylo zreszty, ze
producent samochodu sprzedawat klientowi niezabudowane podwozie

z silnikiem i ostong chlodnicy. Firma Rolls-Royce chciala nawet oprze¢ swoja
produkgje na sprzedazy takich podwozi, ktore mialy stuzy¢ swoim wiascicielom
przez wiele lat i na ktére mozna by bylo naktada¢ coraz to nowe karoserie. Oka-
zalo si¢ jednak, ze postep techniczny doréwnywal w tempie zmianom trendéw
designerskich.

auta: waska atrapa modelu Amilcar dawata wyobra-
Zenie o jego szybkosSci; imponujaca i wystylizowana
na fronton klasycznej $wigtyni chtodnica Rolls-
-Royce’a oznajmiata jego krélewskie ambicje; bijaca
w oczy precyzja detali — zdobita solidnego i drogiego
Mercedesa; lekko pochylona do tytu i dynamicz-
nie wystylizowana — Alfe Romeo; groZna, straszaca
olbrzymia moca — poteznego Deusenberga; smukta,
a zarazem elegancka i pelna wdzieku — przepigkne
Bugatti.
Auto ma tez swoj profil;

moze on by¢ elegancki, stateczny albo
dynamiczny, o czym decyduja takie cechy, jak dtugos¢
maski, pochylenie przedniej szyby, ksztatt btotnikéw,
umiejscowienie przedniej osi w stosunku do atrapy
chtodnicy itp. W tym wypadku powigzanie wygladu
auta z jego cechami jest wyraznie funkcjonalne, nie
opiera sie na kodach kulturowych: dtuga maska kry¢
powinna duzy, a wiec mocny silnik, a znaczne przesu-
niecie silnika za przednia o$ poprawia rozktad masy.
Pod wzgledem stylistycznym ideatem jest, kiedy wy-
glad auta oddaje doskonale jego prawdziwy charakter
— nie sugeruje wiecej, niz samochdd oferuje, ale tez
nie ukrywa jego zalet®. A profil i en face auta petnig
do dzi$ w tym zadaniu role najwazniejsza.

Wiele samochodéw zawdziecza swéj sukces ryn-
kowy antropo- lub zoomorficznym skojarzeniom,
jakie budzit ich wyglad. Nic dziwnego, Ze ksztalty nie-
ktérych aut opisuje sie takimi stowami, jak ,,zmysto-
wy”, ,,seksowny”, , drapiezny”. Prz6d Jaguara E-Ty-
pe przypomina pysk rekina; reflektory Lamborghini
Miura ozdobione sg zalotnymi rzesami; Austin Healey
Sprite budzi sympatie swoim zabim u$miechem;
Corvette Stingray rzeczywiscie wyglada jak grozna
i jadowita ptaszczka. Niektére samochody ponio-
sty jednak z tego samego powodu dotkliwg porazke:
rynkowa kleska Edsela, marki, na ktorej Ford stracit

6 Arystoteles powiedziatby moze (gdyby przypisywat
cnoty przedmiotom), ze wyglad auta powinien by¢ wy-
razem uzasadnionej dumy, czyli wlasciwego $rodka
miedzy pusta préznoscig a fatszywa skromnoscia.

Przyktad designu

antropomorficznego: i
Austin Sprite
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miliony, spowodowana byta w duzej mierze nieudang
stylistyka przodu — auto wygladato jak ,,Oldsmobile,
ktory polizat cytryne”.

Okresem najbardziej znaczacym dla zmian w wy-
gladzie samochodu byto ¢wieré¢wiecze miedzy potowa
lat 20. a konicem lat 40. XX wieku. W 1925 r. samochdd
byt sktadankg segmentéw montowanych do drew-
nianego podwozia: czes¢ silnikowa z przodu, kabina
pasazerska z tytu. Do tej drugiej doczepiano kufry na
bagaz, czesciej z tytu, czasem po bokach. Podwozie
zawieszano na kotach — wysoko, na linii osi. Kazde
koto ostaniano oddzielnym blotnikiem i dodawano
pozostate elementy poprawiajace komfort i bezpie-
czenstwo podrézowania: przednia szybe, dach na
stupkach, przednie reflektory i tylne Swiatta, kota za-
pasowe. Dbano przy tym, aby byly one jak najbardziej
dekoracyjne. Projektowanie nadwozi przypominato
zatem sztuke klasycznych artystéw-rzemieslnikow:
krawcéw, stolarzy, architektow. I wymagato nie-
kiedy wspotpracy specjalistow od réznych rzemiost.
Wynikato to oczywiscie z genezy auta jako powozu
z mechanicznym napedem, ale w ciggu wspomniane-
go ¢wiercwiecza samochdd wyzwalat sie stopniowo
z obcigzen tego dziedzictwa i nabierat istotowej auto-
nomii, tozsamosci, wtasnej, oryginalnej formy.

Proces ten miat dwie strony: techniczna i sty-
listyczna. Pewne techniczne pomysty i wynalazki
wspieraty albo wrecz umozliwiaty styli-
styczng ewolucje. Pontonowe
nadwozie, czyli takie,
ktore scala

Design Packarda Eight wszystkie
elementy i obej-
muje samochdd na jego
catej szerokosci upowszech-
nito sie w latach 40. za sprawa
prostej idei poziomego ustawienia
chtodnicy, co catkowicie zmienito
wyglad przodu samochodu i po-
zwolito projektowac nizsze,
szersze i bardziej optywowe
karoserie.
Podobny
skutek
miato

zainspirowany byt
ksztattem fodzi

zastosowanie gietych szyb (po raz pierwszy w Stude-
bakerach zaprojektowanych przez firme designerska
Raymonda Loewy’ego w 1947 r.), ktdre zrewolucjoni-
zowato wyglad gornej czesci nadwozia.

W dziedzinie czystej stylistyki ewolucja samocho-
du przebiegata jako proces uwalniania jego formy od
wplywow zewnetrznych. Projektanci szukali jego idei,
przygladajac sie ksztattom innych pojazdow, nasla-
dujac ich formy, kopiujac pewne elementy, zapozy-
czajac reguly. Historia designu samochodowego to
réwniez najdoskonalsza ilustracja fascynacji szybko-
Scig, jaka przezywata kultura w XX w. Stynny manifest
futurystyczny F.T. Marinettiego jest chyba najbardziej
znanym przykladem tej fascynacji’. Projektanci nad-
wozi samochodowych przez p6t wieku szukali formy,
ktoéra bytaby oryginalnym wyrazem idei szybkoSci.

W pierwszy latach po powstaniu samochodu byt
on, jak wspomniatem, traktowany jak powoz
bez konia. Auta
byty wowczas
w istocie pozba-
wionymi dyszla
powozami, z od-
dzielonymi od
siebie przedzia-
fami dla

Tyt Cadillaca Eldorado swiadczy
o 6wczesnej fascynacji
odrzutowcami

kierowcy i pasazerow
(lub skrzyni bagazowej, jak
w popularnym modelu Oldsmobile Cu-
rved Dash z19011.), z silnikiem umieszczonym
pod tawka i drazkiem, za pomocg ktérego sterowano
przednimi kotami. Zaréwno technologia budowania
nadwozi (reczne rzemiosto), jak i estetyczne prioryte-
ty (elegancja catosci i 0zdobno$¢ detali) byty iden-
tyczne jak przy budowaniu powozdéw. Jednak z chwilg,
kiedy samochéd konstrukcyjnie nabrat indywidual-
nosci (uktad z silnikiem i chtodnicg z przodu), stylisci
zaczeli szukac inspiracji gdzie indziej. W latach
20. w ksztattach samochodéw dominowaty wpty-
wy pojazd6éw poruszajacych sie po wodzie. Smuktg,
optywowa forme todzi, taczaca pigkno z funkcjonal-
noscig, nasladowano w ksztattach btotnikdw, maski,
w budowie tylnej cze$ci nadwozia. Kwintesencje
tego stylu i jego najdoskonalszy przyktad stanowi
nadwozie Bugatti 55 z 1932 r., zaprojektowane przez
Jeana Bugattiego. Rodzina Bugattich taczyla talenty
artystyczne i techniczne, dziadek Jeana byt wytwor-
ca artystycznych mebli, ojciec, Ettore, genialnym
mechanikiem, zatozycielem jednej z najstynniejszych

7 ,O$wiadczamy, ze wspanialo$¢ swiata wzbogacita si¢ o nowe pigkno: pigkno
szybkoéci! Samochdd wyscigowy, ze swoim pudlem zdobnym w wielkie rury

podobne do wezéw o ognistym oddechu (...) ryczacy samochod, ktéry zdaje

sie pedzi¢ po tasmie karabinu maszynowego, jest pickniejszy od Nike

z Samotraki”. Zrédto: https://pl.wikiquote.org/wiki/Futuryzm.
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firm w dziejach motoryzacji, za$ stryj — znanym
rzezbiarzem. Samochody Bugatti mozna traktowac
jak prawdziwe dziela sztuki, liczba wyprodukowa-
nych egzemplarzy typu 55 jest pordwnywalna z liczbg
oryginalnych odbitek artystycznej grafiki.

Jednak ksztatt todzi nie jest odpowiedni dla pojaz-
du poruszajacego sie w Srodowisku o wiele rzadszym
niz woda, a przy wiekszych szybkosciach okazuje sie
wrecz niebezpieczny. Nadwozia samochodéw z lat 20.
i 30. XX wieku wygladaja pieknie, ale jesli popatrzymy
na nie jak na t6dki odwrécone do gory dnem i poru-
szajace sie tylem, dostrzezemy sztucznosc¢ i bezcelo-
wo$(¢ takiej formy. Design nasladujacy statki i jachty
czesto sprowadzat sie do stylistycznych
cytatéw, bezsensownych
z punktu

widzenia
specyfiki samocho-
du jako takiego. Kierownica
nasladujaca w formie koto sterowe
jachtu i bagaznik wystylizowany i pomalowany
jak dziéb luksusowej motoréwki mogg sie wydawac
ciekawa cecha stylu Packarda Eight z1930r., ale
dzi$ wygladaja anachronicznie. A monstrualny tyt
Oldsmobile’a 98 z 1958 r. (i innych amerykanskich
»Krazownikéw szos” z tego okresu), przypominajacy
pomost pelnomorskiego jachtu, robi wrazenie wrecz
dziwaczne — niczym rogi i grzebien Triceratopsa.

Podobnie nalezy oceni¢ wptyw, jaki na design aut
z lat 50. miato zafascynowanie samolotem odrzuto-
wym. Podziwiano ksztatty odrzutowcow, ktore odbie-
rano jako uciele$nienie idei predkosci. Tyle ze zasady
aerodynamiczne obowigzujace przy konstruowaniu
naddzwiekowych samolotéw nie maja Zadnego zasto-
sowania w samochodach uzytkowychs. Stylisci samo-
chodowi w tych latach bez umiaru cytowali w swoich
projektach elementy samolotu odrzutowego: olbrzy-
mie ogony wystajace z tylnej czesci nadwozia; po-
tezne ostony chlodnic, szczerzace zeby jakby chciaty
wchtong¢ jak najwiecej powietrza; odbijaki w zderza-
kach, przypominajgce podwieszane pod skrzydtami
samolotow zbiorniki paliwa albo lufy dziatek;
falszywe wloty powietrza na masce albo po
bokach karoserii; tylne $wiatta uformowane na
podobienstwo rozgrzanych do czerwonosci
wylotéw silnikéw odrzutowych.

I wszystko to w pojazdach, kt6-
re podrézowaty po autostradach
z predkoscia najwyzej stu mil na
godzine — raczej majestatycz-
nie niz szybko. W dodatku te
czysto dekoracyjne elementy

8 Pionowe stateczniki i odwrdcone skrzydta
stosuje si¢ w bolidach wyscigowych jako elemen-
ty stabilizujace tor jazdy, ale w autach poruszajacych
sie po drogach publicznych nie maja one zadnego
praktycznego zastosowania.

straszliwie i bezsensownie pod-

nosily mase samochodu. Na szczescie

moda ta trwata krétko, nieco ponad dekade,

i zostata zastgpiona prostym i cudownie funk-
cjonalnym designem, ktory mozna okresli¢ jako
autotematyczny — czerpigcy inspiracje z samochodu
w formie czystej, z auta wyscigowego.

Wczesniej jednak pojawita sie na chwile
jeszcze jedna moda stylistyczna, wzorowana
na lokomotywach — pojazdach o wiele
blizszych idei samochodu
niz todzie

czy
samoloty. Opty-
wowe ksztatty szybkich
lokomotyw spalinowo-elektrycz-
nych, ktdre pojawity sie w Stanach w latach 30.,
znalazly odbicie w stylistyce niektérych éwczesnych
aut. Najbardziej znanym przyktadem tej tendencji byt
Chrysler Airflow z 1934 r., ktorego stylistyka wymu-
sita zastosowanie rewolucyjnych pomystéw technicz-
nych, takich jak przesuniecie kabiny do przodu (przez
co zyskata ona znacznie na rozmiarach) i umieszcze-
nie silnika nad przednig osig. Te ostatnie sie przyjety,
design jednak nie — model okazat sie rynkowa klapa.
Cho¢ znalazt nasladowcow — znany powszechnie VW
Garbus byl jego mniejszg kopia.

To jednak nadwozie pontonowe — szerokie, zakry-
wajace caly samochdd, okazato sie najlepsza forma
dla auta. Pierwsze takie projekty realizowano juz w la-
tach 20. (Hanomag Kommissbrot, kilka modeli Bu-
gatti). W latach 30. paru projektantow (Figoni, Spohn,
Darrin) eksperymentowato z taka forma nadwozia,
ale rzeczywisty wptyw na rozwdj stylistyki samocho-
dowej, nieczerpigcej juz z zewnetrznych wzorcéw,
wywarli wtoscy projektanci, tworzacy w koncu lat
30. nadwozia takich aut jak BMW 328. AW 1946 1.
we Wioszech powstat samochdd, ktérego nadwozie
mozna uznac za wzorzec stylistyczny dla wszystkich
pozniejszych aut sportowych — Cisitalia 202. Jego
konstruktorem byt inzynier lotniczy Giovanni Savo-
nuzzi, ale ostateczng forme nadat mu Battista ,,Pinin”

Chrysler Airflow pozuje obok
lokomotywy Union Pacific



Farina’.
Cisitalia zosta-
ta uhonorowana przez
Nowojorskie Museum of Modern
Art i wystawiona jako pierwszy samochdd
w historii MoMA jako staty eksponat i przyktad
,»rzezby w ruchu” (sculpture in movement)®.
Wystarczy spojrze¢ na boczna linig auta, by zro-
zumieé, na czym polegata rola tego projektu w historii
samochodowego designu. ,,Pinin” Farina stworzyt
standard nadwozia typu fastback (odmiana coupé),
jego wzorzec doskonaty; ideg, ktéra byta potem
kopiowana w najlepszych projektach lat 50. i 60.
Trudno w zasadzie oceni¢, czy na sukces tego designu
wptyneta bardziej rewolucyjnos¢ i prostota oryginatu,
czy piekno jego p6zniejszych nasladownictw w takich
modelach jak Lancia Aurelia B20, Ferrari 375 Mille
Miglia, Jaguar E Type, Aston Martin DB4, Maserati
Ghibli, Datsun 240Z czy Ferrari Daytona. Sam Pini-
farina rozwijat swoja idee, ale wlasny talent dotozyli
tez do niej tacy projektanci jak Malcolm Sayer, Ercole
Spada (firma Zagato), Albrecht von Goertz czy Gior-
getto Giugiaro. Cudownie harmonijna linia nadwozia
Cisitalii optywa tagodna falg przednie i tylne kota, ko-
more silnika oraz kabine pasazerska, i stromo opada
z tytu. Catkowicie wbrew dotychczasowemu stylowi
linia maski przebiega nizej niz przednie blotniki
(umozliwiat to stosunkowo maty silnik auta: pocho-
dzacy z Fiata, o pojemnosci zaledwie 1089cc i mocy
50 KM). Reflektory nie wystajq poza obreb nadwozia,
jak w wiekszos$ci konstrukcji przedwojennych, lecz
wbudowane sg w btotniki, a ich obrys poprawiaja
optycznie chromowe obwddki. Owalny wlot powietrza
do chtodnicy jest sptaszczony u dotu i daje wrazenie
kaprys$nej ,,miny”. Pionowe stalowe elementy ostony
chtodnicy stanowig piekny detal®, podobnie jak dwa
blizniacze wyloty powietrza, umieszczone na btot-
nikach, za przednimi kotami, powtarzajace ksztatt
chtodnicy, oraz prosta kreska klamek, ktore wysu-
watly sie z nadwozia po naci$nieciu matego guzika.
W oryginalnym projekcie Pininfarina nie zastosowat

9 Przydomek ,,Pinin” (Maly) stal si¢ cz¢écig nazwiska Battisty Fariny.

10 Dzisiaj auta stanowig czesty element ekspozycji tego stynnego muzeum.

11 Zastosowanie tych elementéw byto wynikiem przypadku. Wtasciciel firmy
Cisitalia miat w magazynie sporo czgéci po dawnej fabryce roweréw

i wykorzystat je po prostu.

Cisitalia — ,rzezba w ruchu”

w ogole
zderzakow?2, nadat
natomiast przedniej i tyl-
nej czesci nadwozia ksztatt, ktory
oddawat ich funkcje — patrzac na te czesci
auta nie dostrzegamy zadnego ,,braku”.

Jest tez w historii motoryzacji samochéd, ktory
stanowi doskonate ucieles$nienie poje¢ ,,awangarda”
i ,rewolucja”. To Citroen DS z 1955 r. Zaden inny sa-
mochdd nie wywotat takiej sensacji w momencie jego
publicznej prezentacji i Zaden inny nie byt potacze-
niem tylu rewolucyjnych idei. Zacznijmy od nadwozia
o optywowych, futurystycznych liniach, stworzonych
przez rzezbiarza Flaminio Bertoniego. Zbudowano
je z oddzielnych, wymiennych paneli. Dalej wnetrze:
oferujace przestrzen zarezerwowang dotad dla aut
o klase wyzszych; wysoki komfort podrézowania,
Zapewniony przez zastosowanie innowacyjnych
materiatéw i technologii; niecodzienne rozwigzania
poprawiajace ergonomie i bezpieczenstwo prowadze-
nia, jak jednoramienna kierownica, w petni odsta-
niajaca widok na tablice rozdzielcza. W pdZniejszych
wersjach dodano jeszcze skretne reflektory, ktdre
delikatnie podazaty za ruchem kierownicy, doswietla-
jac zakrety. Zaawansowany uklad jezdny: nowoczesny
przedni naped ze wspomaganiem uktadu kierowni-
czego; automatyczne sprzegto i niezwykle skuteczne

12 Egzemplarz Cisitalii wystawiony w MoMA jest wyposazony w szczatkowe
zderzaki - zupelnie niepotrzebne, wygladajace jak doczepione do jego dosko-
nalej formy. Przepisy drogowe czesto sprawialy, ze projekty aut zatracaty

swojg stylistyczng czystos¢ w fazie produkgji albo wprowadzania

na jaki$ rynek. W latach 60. i 70. w USA obowiazywaly na przy-
ktad przepisy, ktore zakazywaly ostaniania reflektoréw dodatko-
wymi przezroczystymi elementami oraz regulowaly minimalng
grubos¢ zderzakéw. Miato to dewastacyjny wpltyw na
wyglad europejskich aut eksportowanych wowczas
do Stanéw: Alfa Graduate i Jaguar E Type stra-
cily jedynie optywowe ostony reflektorow, ale
olbrzymie gumowe zderzaki MG B, Mercedesa

SL czy Porsche 911 to prawdziwy koszmar.
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hamulce tarczowe na wszystkich kotach (uruchamia-
ne nie pedatem, lecz okragltym przyciskiem w pod-
todze). No i to krélewskie zawieszenie: hydrauliczne
i samopoziomujace, ktére sprawiato, ze auto ptyneto
po najgorszych drogach jak po perskim dywanie
i oferowato komfort, ktéry nawet dwadziescia
lat p6zniej, w momencie wycofywania DS

z produkeji, zdotaty doscigna¢ jedynie
najdrozsze modele najbardziej

luksusowych marek (jak
Mercedes 600). Citroen
DS miat tylko jeden
mankament, za to
istotny — silnik.

Nawet kiedy przesta-
rzata jednostka 1.9,
pochodzgaca z przedwo-
jennego modelu Traction

Citroen DS — najbardziej
awangardowy projekt w historii
motoryzacji

Avant, zostata zastgpiona nowoczes$niejszymi i moc-
niejszymi, to i tak nie dostawaly one do poziomu catej
konstrukcji. Gdyby Citroen DS otrzymat odpowiedni
silnik, bytby ideatem.

Skrét DS, czytany jako déesse, znaczy po francusku
,bogini”; to wtasciwy przydomek dla tego modelu.
Przé6d nadwozia przypomina Studebakera Starlinera
71953 r., catos$c jednak jest zdecydowanie oryginalna
iilustruje 6wczesng fascynacje ,,latajgcymi spodka-
mi” (podobnie jak stynna Alfa Romeo Disco Volante,
zaprojektowana przez Gioacchino Colombo w1952 1.).

Samo-
chéd ma,
jak na swoje
wymiary, bardzo
duzy rozstaw osi — tylne
kota znajduja sie juz za kabing
pasazerska, co pozwolito jg znacznie
powiekszy¢. Nadwozie sktada sie z dajacych sie
wymienia¢ paneli — btotniki, maska, dach stano-
wig osobne czesci, co utatwiato naprawe w wypadku
sttuczek. W dodatku wykonane one byly z réznych
materiatéw, odpowiednich dla funkcji danej czesci
— btotniki ze stali, maska i drzwi z aluminium, dach
z wiokna szklanego. Takie rozwigzanie pozwolito
zmniejszy¢ mase samochodu. Ciekawostka jest, ze
jeden z bardziej charakterystycznych detali styli-
stycznych nadwozia — wysoko umieszczone tylne
kierunkowskazy, stanowigce harmonijne i konse-
kwentne zwienczenie chromowanej listwy nad bocz-
nymi oknami — zostat dodany w ostatniej chwili, zeby
zamaskowac defekt, ktory ujawnit sie przy produkcji
prototypu. Wykonany z wtdkna szklanego dach
kurczyt sie po zamontowaniu, nalezato za-
tem przystoni¢ czyms$ powstatg w ten
sposob szczeline.

Citroen DS -
najbardziej
awangardowy projekt
w historii motoryzacji
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Citroen DS
byt samochodem dla
wszystkich. Istniaty tanie wersje
ID, chetnie uzywane przez takséwkarzy;
przestronne kombi, wykorzystywane jako karet-
ki pogotowia; ekskluzywne i drogie kabriolety,
osiagajace horrendalne ceny i dzisiaj, na rynku
klasykow; wreszcie, istniaty liczne wersje rzadowe,
w tym samochody projektowane dla prezydentéw
Francji. I nalezy podkresli¢, Zze nawet najtansze ID
zapewnialy ten niebianski komfort, ktory stat sie
wizytéwka modelu.

Wsrdd mito$nikéw motoryzacji panuje przeko-
nanie, ze najpiekniejszy okres w stylistyce samo-
chodowej to lata 60. ubiegtego wieku. I niemal
réwnie powszechny jest poglad, ze najpiekniejszym
autem lat 60. byt Jaguar E Type. W samochodzie
tym idea predko$ci znalazta swojg widzialng forme.
W dodatku ten ksztalt nie oszukiwat, osiagi auta
czynily go w1961 r. najszybszym brytyjskim sa-
mochodem produkowanym seryjnie, poréwnywal-
nym pod tym wzgledem z najlepszymi modelami
z Wtoch. Jego cena byta szokiem dla konkurencji,
niemal tak wielkim, jak ten, wywotany jego pre-
zentacja na salonie w Genewie. Auto zachwycito
wszystkich, stajac sie momentalnie obiektem kultu
i pozadania. Sprawit to przede wszystkim wyglad
samochodu. Malcolm Sayer, twérca nadwozia E
Type, potaczyt w nim perfekcyjnie 6wczesng wiedze
w zakresie aerodynamiki z elementami kulturowo
kojarzonymi z moca, pieknem i szybkos$cig auta.
Niektorzy twierdzg, ze design Jaguara E Type byt
bezwstydnie i wytacznie nakierowany na robie-
nie wrazenia, na uwodzenie. To nieprawda: Sayer
wykorzystat swoje doswiadczenie z projektowaniem
nadwozia dla wyczynowego modelu D Type, ktéry
odnosit sukcesy w wyscigach samochodowych w la-
tach 50. i przyczynit sie do utrwalenia sportowego
wizerunku marki Jaguar. Skopiowat w drogowym
modelu $rodkowa czes$¢ nadwozia auta wyscigowe-
go i ,,ucywilizowat” jego przdd i tyt. Nadwozie typu
D byto po prostu skuteczne; w E Type — stato sie
piekne.

Jaguar E Type — od kazdej strony piekny

Sylwetka auta wydaje sie doskonale optywowa®,
mozemy wyobrazi¢ sobie struge powietrza, ktéra
przeplywa po jego nadwoziu, nie napotykajac
zadnej przeszkody. Przdd jest obty, maska
nieziemsko dtuga, tyl lekko uniesiony.
Poprzeczny przekrdj nadwozia to nie-
mal doskonaty owal, a wlot powietrza
do chtodnicy jest jego geometryczng
kopia. Szklane ostony reflektorow
stanowia integralng cze$¢ btotni-
kéw i kontynuuja ich linie.
Zderzaki, kierun-
kowskazy,

klamki
irury wydechowe
uksztaltowano tak, jakby
miaty wskazywac powietrzu, ktoredy
ma oplywac auto. Wybrzuszenie na masce
iszczeliny do odprowadzania ciepta, konieczne
ze wzgledéw technicznych, ostentacyjnie informuja
o poteznej mocy kryjacej sie pod nig. Kubetkowe fote-
le I serii, cho¢ niewygodne i niedaj3ce si¢ regulowac,
pasuja do drapieznego stylu E Type. To auto miato
tak zmystowy i ponetny wyglad, Ze prowoko-
wato nawet do zartobliwych komentarzy we
freudowskim duchu.

Jaguar E Type byt prawdzi-
wa gwiazda, szczegodlnie I seria
(1961—67). Seria II zyskata na
uzytecznosci (nowoczes$niejszy
silnik, mocniejsze hamulce,
wygodniejsze wnetrze), ale
stracita na pigeknie (na sku-
tek amerykanskich przepiséw
odkryto reflektory, zamontowano
wieksze i przesuniete nad zderzak
tylne $wiatta)4. Ten samochdd nie potrze-
bowat Zadnej reklamy — kazdy o nim marzyt.
Jezdzili nim stawni ludzie: cztonkowie rodziny ™=
krélewskiej, aktorzy, muzycy, kierowcy Wyécigowff"_
ale kiedy do niego wsiadali, to on byt gwiazda, nie
oni. Firma nie nadazata z realizacjg zamodwien, wiec
kiedy zgtosit sie do niej producent nowego serialu
The Saint z pro$bg o wypozyczenie egzemplarza do
filmu, odmoéwita. Sg takie samochody, ktére staty si
ikonami kultury masowej dzieki pewnym zewnetrz-
nym okoliczno$ciom: jak wtasnie samochdd Simona

13 Napisatem ,wydaje si¢”, poniewaz wiedzy o aerodynamice samochodéw
nie sprawdzano jeszcze wtedy powszechnie w tunelach aerodynamicznych.
Oparta byta ona na teoriach pochodzacych z inzynierii lotniczej.

14 O serii ITI, cho¢ miata potezny silnik V12, lepiej nie wspominaé: w 1975
r., kiedy konczono jej produkeje, firma miata klopot ze sprzedaza ostatnich
egzemplarzy (pomalowanych na zalobny czarny kolor).
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Templara — Volvo P 1800%; jak Aston Martin DB5 —
najstynniejszy gadzet Jamesa Bonda; czy Porsche 550
RS — auto, w ktérym zgingt James Dean. O Jaguarze E
Type mozna stwierdzi¢, ze sam zapracowat na swoj
ikoniczny status.

W artykule ograniczytem sie do oméwienia desi-
gnu samochodéw sportowych, dlatego jego tematem
przewodnim byto pigkno ksztattow. Musze jednak do-
dad¢, ze s3 takie modele, ktore staty sie ikonami samo-
chodowego designu z innych powodéw: Citroen 2CV
— dlatego, ze byt rozczulajaco brzydki i zachwycajaco

15  Jak wida¢, przez przypadek — w zastgpstwie Jaguara.

prosty; VW Golf — poniewaz stworzyt nowy typ auta
i sam stanowit jego przyktad doskonaly; Ford Mu-
stang — bo reprezentowat sobg wszystko, co kojarzy
sie z amerykanska kulturga; Jeep Willys — poniewaz
stanowit archetyp auta terenowego. Design samocho-
dowy moze osiggac poziom sztuki nie tylko wtedy,
kiedy jest nakierowany na piekno odzwierciedlajace
idee predkosci. Jednak tylko wtedy moze ten poziom
osiggnad, kiedy uda sie w formie konkretnego samo-
chodu wyrazi¢ w petni jego telos — cel, dla ktérego

go zaprojektowano.

Stowa klucze: design samochodowy, projektanci, ikony stylu
samochodowego
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PRZEMYStEAW PACZKOWSKI
A Charm of the Shape. Outline of the History
of Car’s Design

Summary

 The test presents the history of evolution of car de-

¢sign until the 1960s, when car styles became func-

y . tional art of autonomous nature, unaffected by any

influences outside automotive industry. The author
also discusses style-features of a few cars which have
become icons of car design.

Key words: car design, designers,
icons of car style
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KATARZYNA BIENIASZ

Litera po literze...

Projektowanie kroju pisma Europa Familiaris®

Kaligraf nie pozwolitby sobie na te zakretasy albo, sci-
slej méwigc, proby zakretasow, o, tych niedokoriczonych
ogonkdw (...), to doprawdy ma charakter, wyziera stqd
cata dusza pisarza wojskowego: i rozmachngc by sie chcia-
to, i talent sie domaga uzewnetrznienia, ale wojskowy kot-
nierz ciasno zapiety na haftke, wiec dyscyplina odbija sie
na ksztatcie liter; sliczna rzecz!

...owal zmieniony, troszke okrgglejszy, i w dodatku — pet-
no zakretasow, a zakretasy to najniebezpieczniejsza rzecz!
Zakretas wymaga niezwyktego smaku; jesli jednak uda sie,
Jjesli nie naruszono proporgji, to pismo takie jest czyms nie-
zréwnanym, tak dalece, ze mozna sie w nim zakochac>.

Inspiracje

Niedawno podczas rutynowego przegladu zawartosci
domowej biblioteczki natrafitam na materialy zgro-
madzone przy pracy nad dyplomem magisterskim.
Byt to caly segregator szkicow, wydrukéw, notatek.
Niektére szybkie i niedbate, Zeby tylko uchwyci¢ od-
latujaca mysl. Inne znowu urzekaly czystoscig linii,
doktadnoscig nakreSlonych konturéw — uczta dla oka.
Skupiajac uwage i przyzwyczajajac wzrok do draznia-
cej siatki papieru milimetrowego moge z powodzeniem
przesledzi¢ rozwoj kazdego ze znakéw. Kazdy przywo-
tuje serie wspomnien. Przez ile wieczoréw zasypiatam
z uporczywa mysla o ogonku pod ,,A”? A litera ,,B”...?
,,G”, ktorej ksztatt ,,spadt mi z nieba” prawie w ostat-
niej chwili? Ogdlna wizja, charakter kroju byt gotowy
w momencie przystapienia do projektu, ale ilos¢ pytan
powstajgcych przy kazdej $wiezo postawionej kropce
rosta lawinowo.

Patrzytam z niedowierzaniem i podziwem, jakbym
wlasnie zakradta sie niepostrzezenie do szuflady am-
bitnego grafika. Milczaco pogratulowalam sama sobie
(nie ma to nic wspdlnego z nieskromnoscig!) i kiwa-
jac gtowa z ming udobruchanego krytyka, odtozytam
ciezki segregator z powrotem na pétke. Daruje sobie
sentymenty zwigzane z retrospektywa tych kilku lat
iprzejde do rzeczowego (mam nadzieje) opisu tego, co
wprawito mnie w zdumienie.

Magisterska praca dyplomowa wykonana w ,,Pra-
cowni projektowej I” Wydziatu Sztuki UR, pod kierow-
nictwem prof. Nuckowskiego nosi tytul: Historyczne
kroje pisma. Estetyka liternictwa cyrylickiego w autorskim
kroju pisma Europa Familiaris.

1 Artykul zostat opracowany na podstawie tekstu pisemnej pracy magister-
skiej i stanowi jego rozwinigcie.
2 FE Dostojewski, Dziela wybrane, t. 2, Idiota, PIW, Warszawa 1984, s. 37.

Pomyst takiego tematu wyniknal spontanicznie,
podczas lektury Idioty Dostojewskiego. Trudno wyrazic
ogrom przezywanych wtedy emocji. To czas, kiedy cata
duszg podaza sie za bohaterami powiesci, zyjac z nimi,
czujac to, co oni. Kazda postac staje sie tak znajoma,
tak zywa, jakby wywotana z pamieci. Teksty powiesci
Bracia Karamazow i Idiota towarzyszyly mi przez kilka
miesiecy, ale w pamieci ciagle dZwiecza poszczegélne
frazy, odzywajq konkretne emocje i sceny. Bytam po-
razona wyszukang estetyka wyrazen, gtebig motywow
i przenikliwej charakterystyki postaci. Sama budowa
dziet, ich struktura i pelna Zycia narracja — niezwy-
kle kreatywna i zaskakujaca, wcigz daja powdd do za-
chwytu. Zawarte w kazdej powieSci rozwazania autora
wktadane w usta bohaterow czy to na temat religii, mo-
ralnosci czy historii to skarb; stowa, ktére tak gteboko
dotykaja istoty rzeczy, ze zapamietuje sie je i powraca
do nich w codziennym zZyciu. Filozofie Dostojewskiego
uwazam za jeden z niezwykle waznych czynnikéw na-
dajacych ksztatt moim terazniejszym myslom.

Jednak lektura Idioty data réwniez bezpos$redni im-
puls do napisania wspomnianej pracy. Opis kilku wy-
kaligrafowanych przez ksiecia Myszkina zdan byt jak
nagte ol$nienie. Zachwyt szczegétami kazdego z pre-
zentowanych przez bohatera rodzajow pisma, wyczu-
cie estetyki i trafne uchwycenie stowami charakteru
liter, ktérymi autor czaruje czytelnika udzielity sie
réwniez mnie, cho¢ opis przeciez nie zawierat ilustra-
cji. Napisy z tego rozdziatu Idioty powstal w mojej wy-
obrazni po doktadniejszym zapoznaniu sie z historig
pisma, szczegdlnie cyrylicy.

Cala historie pisma, od jego zaczatkow az po dzien
dzisiejszy mozna bytoby zmiesci¢ w jednym zdaniu,
nazywajac ja poszukiwaniem najlepszego (z punk-
tu widzenia uzytkowania, ale takze estetyki) sposobu
komunikacji miedzyludzkiej, ktora jest w stanie prze-
trwac dziatanie czasu i przestrzeni.

Sciezki rozwoju pism stowianskich odrézniaja
sie zasadniczo od historii przemian, jakie zachodzity
w piSmie facinskim. Wigze sie to z odmiennos$cig kul-
turowa nasadzong przez roztam w Kosciele, ktéry po-
dzielit Europe na dwie strefy wptywéw okre§lonych juz
w IVw. n. e. poprzez podziat Cesarstwa Rzymskiego.

Za tworce cyrylicy uznaje sie tradycyjnie braci —
mnichéw Cyryla (Konstantego) i Metodego, a takze
prawdopodobnie jednego z ich uczniéw, Klemensa
Ochrydzkiego. W swojej formie graficznej cyrylica
jest pismem stowianskim, ktdre zostato stworzone na
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podstawie greckiej majuskuty z dodatkiem liter zapo-
zyczonych z alfabetu hebrajskiego. Jej powstanie datu-
je sie na koniec wieku IX i umiejscawia si¢ w Macedonii
lub Prestawiu, 6wczesnej stolicy Bulgarii. Najdtuzej
cyrylica w pierwotnej postaci przetrwata w Rumunii,
Bulgarii i Serbii, gdzie postugiwano sie nig do XIX w.
Na Rusi doczekata reform Piotra I w XVIII w. i zostata
zamieniona na pismo grazdanskie. Obecnie w tej for-
mie jest w uzyciu w krajach wschodniostowianskich,
takich jak: Rosja, Biatoru$, Ukraina oraz innych pan-
stwach bytego ZSRR i Mongolii.

Z wybranych przeze mnie krojow pisma cyrylickich
najistotniejsza z punktu widzenia mojej pracy dyplo-
mowej jest wiez (lub pismo wigzane), charakteryzuja-
ca sie zwiezlym, monogramowym sposobem !gczenia
liter. Ten rodzaj pisma wystepowat w drogocennych,
bogato zdobionych rekopisach oraz XVI-, XVII-wiecz-
nych drukach nawigzujacych do styléw poprzednich
epok. Jest kojarzona gtdéwnie z tekstami religijnymi,
ale zdarzaja sie rowniez $wieckie dokumenty (jak ksie-
gi rejestréow i nadania carskie) wykonane z uzyciem
wiezi. Poczatkowo wieZz byta uzywana w nagtéwkach,
pierwszych tekstowych ekslibrisach jako potaczenie
dwoch, trzech przeplatajacych sie liter. P6Zniej zacze-
to pisa¢ nig juz cate wiersze tekstu, ale zawsze tylko
w jednym rzedzie. Charakterystyczng cecha wiezi jest
czeste wystepowanie ligatur masztowych, w ktérych
dwie pionowe kreski sgsiadujacych ze soba liter zlewaty
sie w jeden element. Wiez byla trudno czytelna, uzy-
wano jej gtéwnie do dekoracji nagtdwkow lub podkre-
§lenia w tekscie pojedynczych, najbardziej znaczacych
stow. Stylistycznie mozemy rozr6zni¢ dwa rodzaje wie-
zi: okragla i ostra. Najszerzej wykorzystywana byla we
wczesnych dzietach drukarskich. Wiez przetrwata po-
czawszy od swojej fazy poczatkowej w XV wieku, prze-
ksztatcona na czcionki drukarskie byta w uzyciu az po
wiek XX i wykorzystywana jest rowniez dzisiaj w rézne-
go rodzaju wydawnictwach o tematyce sakralnej.

Obecnie w naszej kulturze cyrylica postrzegana
jest nieco egzotycznie i nawet w swoim wspotczesnym
ksztalcie przypomina o archaicznych formach pi-
sma, kojarzy sie z tak dla nas odmienna duchowos$cig
Wschodu. Jest takze znakiem dziatania czasu, ktéry
oddzielit sasiadujace ze soba narody. Ich gleboki po-
dzial dokonywat sie miedzy innymi poprzez uzywanie
réznych alfabetéw. Dla krajow uznajgcych zwierzch-
nictwo papieza byla to tacina, tereny Bizancjum otrzy-
maty w spadku po antycznym imperium greke, ktora
po modyfikacji i wchtonieciu tradycji pi$mienniczych
potudniowych Stowian, rozpowszechnita sie jako cy-
rylica. W ciggu catych stuleci drogi tych dwoch alfa-
betéw wcigz przeplataly sie. W wielu krajach postu-
giwano sie na co dzien zaréwno jednym, jak i drugim

rodzajem pisma. Do takich terenéw nalezaty m.in. zie-
mie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, ktdrej wschod-
nie dzielnice zdominowane byty przez ludno$¢ etnicz-
nie ruska wyznania prawostawnego3.

Nawigzanie do tych zjawisk historyczno-kultu-
rowych zawarte jest w nazwie kroju pisma. , Euro-
pa Familiaris” to zwrot zapozyczony z tytutu ksigzki
Czestawa Milosza Rodzinna Europa, ktdry przettuma-
czytam na jezyk tacinski. Autor maluje w niej niezwy-
kle subiektywny i barwny obraz otaczajacego $wiata;
lejtmotywem jest poszukiwanie tozsamosci cztowieka
pochodzacego z inteligenckiej rodziny, zyjacego w tej
»gorszej” czeSci Europy. Jest to wewnetrzna walka
miedzy spuscizna historii i wymogami terazniejszosci.
Tereny wspoétczesnej Litwy, rodzinnych stron Mitosza,
byly tyglem wielu kultur, religii i jezykéw, w ktérych
niegdy$ dominowata facina i cyrylica. Ksigzka to zapis
dylematow poety, bedacych rezultatem wewnetrznego
konfliktu. Dla niego sg one cennym zrédtem tworczych
inspiracji i stanowia o bogactwie efektéw pracy artysty.

Oprocz pisma, ktére stanowi o odrebnosci i przy-
naleznosSci etnicznej, jednym z nieodtgcznych elemen-
tow kultury chrzescijanskiego Wschodu jest religij-
nos¢, przejawiajgca sie najpelniej w ikonie.

Zagadnienie malarstwa ikonowego zajmuje mnie
nieprzerwanie od prawie dziesieciu lat. Ikona pojawi-
ta sie w mojej tworczosci podczas pobytu we Lwowie.
Na poczatku nie$miato, niepewnie, zupetnie nieSwia-
domie zaczeta wchodzi¢ w méj $wiat, a po kilku latach
nieustannych prob jej zrozumienia, ogarneta cate moje
mySlenie artystyczne i stata sie dtugo wyczekiwanym,
wypracowanym credo.

Caly Swiat przedstawiony w ikonie sktada sie
w pierwszej kolejnosci z linii, ktére w zestawieniu z lo-
kalnymi plamami barw daja harmonijny obraz swiata.
Tutaj linia rysunku jest niezastagpionym srodkiem wy-
razu, ktdéry strukturyzuje przestrzen, potraktowany
dekoracyjnie wprowadza dodatkowe elementy zdobni-
cze. Dogmatycznej poprawnosci, ale takze wykwintno-
Sci ikonie dodajg inskrypcje. Wykonywane jako ostatni
etap tworzenia, zwieniczaja dzieto i Swiadcza o jego
gotowosci. Wiasnie linia, grafika jest klamrg spinajaca
caty proces powstawania ikony; zaczynajgc od odrecz-
nego rysunku i grawerowania w zaprawie, po koncowe
,,bliki” | obrysy nimbow, kaligraficzne podpisy.

Artysta zajmujacy sie malowaniem czy tez pisa-
niem ikon staje przed ciekawym problemem; okazu-
je sie, ze liternictwo mozna i powinno sie traktowac
jako oddzielna sfere tworczosci — rozwijaé ja, zgtebiad

3 Wprowadzenie postanowien unii lubelskiej z 1569 r., pézniej unii brzeskiej
1596 (utworzenie Kosciota unickiego) utrwalilo i nasilito obecne juz wzajemne
wplywy oraz obustronng wymianeg kulturows.
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teoretycznie i praktykowal warsztatowo, poniewaz
jest to taki sam element sktadowy, jak kwestia kolo-
ru czy rysunku. Zatem wszystko zaczyna sie i konczy
na Literze.

Niezwykle wazne jest umiejetne uzywanie pisma.
Powielajac znak graficzny bez jego zrozumienia po-
petniamy btedy, ktérych nie jeste$my $wiadomi. Osoba
nie postugujaca sie wprawnie cyrylica nie jest w sta-
nie przepisa¢ odrecznie prostego fragmentu tekstu
bez chwili niepewno$ci, elementu wahania, ktory bez
watpienia jest widoczny dla uzytkownika tego rodzaju
pisma. Podobnie bedzie z ozdobnymi literami; kazda
z nich ma charakterystyczne cechy w formie wygiec¢,
skosow, tukow. W przypadku nieSwiadomej stylizacji
litera staje sie nieczytelna.

Kilkuletnia praktyka ikonopisania data mi moz-
liwo$¢ poznania r6znych odmian krojow pisma cyry-
lickiego. Positkujac sie znajomoscia dwoch jezykéw
wschodniostowianskich oraz do$¢ dtugim do$wiad-
czeniem w postugiwaniu sie nimi na co dzien, udato mi
sie osiagna¢ zdolno$¢ rozumienia jezyka staro-cer-
kiewno-stowianskiego w stopniu wystarczajagcym do
samodzielnego ttumaczenia napiséw na ikonach, frag-
mentow tekstow liturgicznych i $wiadomego uczest-
nictwa w prawostawnych nabozenstwach. Dzigki temu
stato sie mozliwe komponowanie wtasnych, prostych
tekstow oraz podpiséw w tym jezyku. A to z kolei przy-
czynito sie do zapoczatkowania samodzielnych ekspe-
ryment6éw projektowych w celu stworzenia kroju, kt6-
ry mozna bedzie zastosowa¢ dla alfabetu tacinskiego
zachowujac stylistyke cyrylickich napisow.

Budowa

Nie bede probowata powtdrzy¢ barwnego stylu opisu,

jaki Dostojewski umiescit w swojej powiesci. Przed-
stawiajgc swéj krdj, ogranicze sie do wymienienia jego
kilku najwazniejszych cech.

Jest to kroj tacinski; sktada sie z kompletu wiel-
kich liter, nie posiada kursywy ani minuskuty. Pismo,
ktére inspirowato mnie najbardziej — cyrylicka wiez,
ktora jest uzywana w drukowanych ksiegach liturgicz-
nych po dzi$ dzien, wystepuje wylacznie w majuskule.
Podazajgc wiernie za specyfika moich wzorcow, za-
projektowatam EUROPA FAMILIARIS jako kr6j deko-
racyjny, nagtéwkowy. Ma charakter dwuelementowy,
bezszeryfowy.

Litery charakteryzuja sie ,,blokowa” budowa oraz
duza powtarzalno$cig elementéw. Sa nimi fragmen-
ty obrysoéw figur geometrycznych, takich jak owal
i koto o réznych wartos$ciach promienia przeksztat-
cone w taki sposob, aby zachowywaly ten sam roz-
miar i krzywizne. Bazg jest masywna pionowa kreska
o proporcjach grubosci do wysokosci 1:9. Jako warto$é

Katarzyna Bieniasz, lkona

kontrastowa pojawia sie kreska ciensza, odpowiadajg-
ca grubosci 14 pkt.

Wiekszo$¢ liter kroju ma nietypowg budowe, co jest
zwigzane z checig upodobnienia ich do znakéw cyry-
lickich. W kontekscie podobienistwa i powtarzalnosci
poszczegoblnych elementéw budowy znaki mozna po-
dzieli¢ na grupy: B, K, P, R; C,E, O; M, N, U, V, W.

Najbardziej przypomina pisma cyrylickie forma
liter B, K, R. Kreski rozchodzace si¢ od gtéwnej li-
nii bazowej posiadaja ostre zatamanie, ktére tworzg
potokragly tuk na poziomie 2/3 wysoko$ci. Uzyskana
w ten sposéb przeciwforma odgrywa niezwykle waz-
na role i nadaje dekoracyjnos$ci w fakturze kroju. Ruch
ten jest podtrzymany przez do$¢ gwattowny , uskok”
w literach S, Z, X.

Dolna cze$¢ znakow charakteryzuje sie zaostrzo-
nymi wcieciami liter C, E, J, O, S, V, W. Ten zabieg
wprowadzil wrazenie lekko$ci i azurowo$ci ciezka-
wych w proporcji liter. Jednoczes$nie gorna linia tekstu
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charakteryzuje sie niemal monotonnym spokojem.
Dominujg w niej zakonczenia tukowate. Pozostate za-
konczenia sg to prostokatne belki (H, I, K, L, N, U, V,
W, X, Y) lub podobne ksztatty ztgczone pozioma cienka
kreska (F, T, Z).

Specyficznym elementem jest ozdobne zakoncze-
nie dolnej poziomej kreski w literach L, Z oraz SiJ.
W przypadku pierwszych dwéch jest to dodatek pozba-
wiony funkcji, w dwéch kolejnych znakach to element
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funkcjonalny, nieodtaczna i rozpoznawalna czes¢ lite-
ry w postaci wychodzacego ku gorze ,,zawijasa”. Jest to
powtodrzenie ksztattu weiecia z liter o owalnym rysun-
ku (C, E, 0, V, W).

Kr6j ma charakter bezszeryfowy, chociaz posiada
kilka element6w podobnych do zakonczen szeryfowych.
Jest to na przyklad skierowany ,,ostrzem” do dotu klin
przy poziomej kresce liter F, J, T, Z. Ten sam element
jest obecny w postaci srodkowej belki w E, F, £, zostat
takze wykorzystany jako akcent ozdobnego zakoncze-
nia dolnej cze$ci L oraz Z. Ten sam ksztatt postuzyt jako
,ogonek” przy literach A, E. Omawiany wyzej ksztatt
znalazt swoje miejsce jako znak dodatkowy réwniez
w pozostalych literach diakrytycznych ¢, N, 0, §, Z. Tym
razem ustawiony jest horyzontalnie, wystaje ponad
gorng linie tekstu i nie dotyka zadnej z liter.

Cyfry arabskie powstawaty w podobny sposdb, juz
po znalezieniu ostatecznej formy alfabetu. Cyfra 0 od-
réznia sie od litery O dolnym zakonczeniem. Z szeregu
cyfr wyrdznia sie 4 i 9. W przypadku tych dwéch cyfr
konieczne byto dodanie nowego elementu i nieznaczne

zaklocenie rytmu. Dopetnieniem kompletu liter sg
podstawowe i najczesciej uzywane glify projektowane
na zasadach dotyczacych pozostatych znakéw.

Kolejnym, osobnym zagadnieniem przy projek-
towaniu byto ustalenie odstepéw miedzy poszcze-
gllnymi literami, kierujgc sie zasada wizualnego
postrzegania form. Ze wzgledu na nietypowy wyglad
wiekszosci liter najwazniejszym kryterium okazaty
sie $wiatta utworzone przez ostre wciecia i tuki. Stad
odlegtosci miedzy literami o pelnym lub prawie pet-
nym obrysie s wieksze niz miedzy literami tworza-
cymi wieksze $wiatto.

W zwigzku z duzg powtarzalno$cig elementéw pio-
nowych szczegdlnie w zestawieniu liter petnych, jak H,
M, W, litera I jako najmniej zréznicowana pozostawata
nieczytelna i byta odbierana jako luZny element przy-
padkowo ,,oderwany” z ksztattu innego znaku. Dlatego
nad wielka literg I zostata dodana kropka. Rozwigzanie
to nie jest charakterystyczne dla prawidtowej pisowni,
jednak zadanie projektowe — ulatwienie czytelnosSci —
zawazylo na tej decyzji.

W projekcie Europa Familiaris znaki alfabetu tacin-
skiego zostaty rozszerzone o polskie litery diakrytycz-
ne. Byta to zarazem bezposrednia motywacja, punkt
kulminacyjny i najtrudniejszy etap pracy jednocze-
$nie. W Internecie mozna znalez¢ znaczng ilo$¢ krojow
stylizowanych w oparciu o reprodukcje starodrukow
i rekopisow cyrylickich z réznych epok historycznych
(m. in.: Cyree, MacedonianChurch, Fita, Izhitsa, Evan-
gelie), jednak niewiele z nich speinia podstawowe wa-
runki dobrego fontu. Nie wszystkie z nich wyr6zniaja
sie sp6jnoscig estetycznych form; rzadko sg rzetelnie
opracowane graficznie i niejednokrotnie budza za-
strzezenia odnosnie wygody stosowania. Nie znala-
ztam zadnego fontu opartego na stylistyce $rednio-
wiecznej cyrylicy, ktory posiadatby komplet polskich
znakow i glifow, a zaledwie kilka z nich miato w skta-
dzie cyfry arabskie.

W projekcie czeSciowo pominiete zostaty kategorie
czytelno$ci i rozpoznawalno$ci znakow kroju, ktére
sg tak istotne z perspektywy odbioru dtuzszych tek-
stéow. Kr6j Europa Familiaris ma za zadanie wywotac
u czytelnika iluzje wibracji pisanego tekstu, ma by¢ on
odbierany jako ornament, jako cigg znakéw ujedno-
liconych na tyle, zeby , ukry¢” na moment znaczenie
tekstu. Jest to rodzaj zaproszenia do gry, wyzwanie,
ktére stawiajg przed wspodtczesnym, nieobeznanym
czytelnikiem historyczne teksty ze swoimi zabiega-
mi stylistycznymi i jezykowymi (ligatury, abrewia-
cje). Dzieki temu stajg sie jeszcze bardziej atrakcyjne
wizualnie. Stuza temu takie zabiegi jak: jednolita linia
bazowa tekstu, zmniejszenie $wiatta miedzy znaka-
mi oraz miedzy wyrazami, wydtuzenie proporcji liter
i podkreslenie kierunkéw pionowych, niewielkie de-
formacje niektérych krzywizn i upodobnienie znakéw
do liter cyrylickich, wprowadzenie dwoch grubosci
kresek w konstrukcji glifow, duza powtarzalno$é po-
szczegblnych elementéw budowy znakéw — powodu-
jace optyczne ,zlewanie sig” tekstu.
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Omawiany krdj wywodzi sie z tradycji sztuki sa-
kralnej obrzadku wschodniego. Jest wzorowany na
drukowanych w XIX w. prawostawnych ksiegach litur-
gicznych, modlitewnikach oraz napisach na ikonach,
a takze na $redniowiecznych tekstach (w wigkszo$ci
réwniez o charakterze religijnym). U czytelnikow moze
wiec wynika¢ bezposrednie skojarzenie przyporzadko-
wujace estetyke kroku bezposrednio do sfery sacrum.
Jednak nie jest to jego jedyna docelowa funkcja.

Kr6j moze by¢ stosowany w grafice uzytkowej ze
wzgledu na akceptowalny stopien czytelnosci oraz
artystycznej — dzieki nietypowej, ornamentalnej sty-
listyce. Surowo$¢, wyrazna dekoracyjnos$¢ i wizualna
spo6jnosc liter z powodzeniem moze by¢ wykorzysta-
na jako element prac projektowych z zakresu réznych
dziedzin. Archaiczna stylistyka znakéw pomoga pod-
kresli¢ autentyczny, unikalny charakter produktéow
i nawigzywac¢ do tre$ci drukowanych materiatéw.

Jako przyktad zaprojektowatam kilka kartek oko-
licznos$ciowych, w ktérych napis wykonany przy uzy-
ciu kroju jest jedynym elementem dekoracyjnym. Poza
tym litery kroju mozna dostosowaé do przedstawien
ikonowych, komponujac z nich potrzebne podpisy
i inskrypcje. Krdj okazat sie pomocnym réwniez przy
projektowaniu oktadki ksigzki, Czestawa Mitosza Ro-
dzinna Europa stanowigcej bezposrednia inspiracje dla
nazwy projektu.

Proces

Przytoczony we wstepie fragment Idioty wprowadzit
nas niepostrzezenie w temat kaligrafii. Jednak proces
tworzenia kroju pisma takiego jak EF bardziej niz z ka-
ligrafig zwiazany jest ze sztuka liternictwa.

Kaligrafia — sztuka pieknego pisma, ktora przez
wieki uwazana byla za szczegélng gataz tworczosci
artystycznej, jaka za pomoca Srodkow graficznych po-
trafi niezwykle czytelnie ukazywac rownoczes$nie zna-
czenie kreslonych stow oraz mysli, odczucia autora. Ta
dziedzina sztuki przedstawia najwyzsze osiagniecia
kazdej epoki, jest doskonatym przejawem i podsumo-
waniem poszczegdlnych etapéw rozwoju pisma.

Liternictwo to sztuka rysowania liter. Jest to proces
bardziej ztozony niz pismo odreczne i zawiera w sobie
sposéb myslenia wtasciwy projektowaniu. Litery ryso-
wane mogg mie¢ charakter bardziej syntetyczny, de-
koracyjny, kazda litera tworzona jest osobno.

Kroje pisma, dawniej nazywane w Polsce ,,szry-
ftami”4 to zbiér charakterystycznych cech budowy
znakoéw oddajacy upodobania ich tworcow, gusta
i pragnienia epoki w ten sam sposob co dzieta sztuki
moéwigce o wspdtczesnych im czasach. , Krdj pisma
to podstawowa forma indywidualnej twdrczosci gra-
ficznej artystéw amatorow we wszystkich sferach zy-
cia spotecznego”s. Zgodnie z tym stwierdzeniem pi-
smo odreczne mozemy traktowac jako Srodek wyrazu
w amatorskiej tworczosci kazdego, kto potrafi pisac.

4 Zniem. Schrift - pismo, napis.
5 H.H. Tapanos, Pykomucublii mpudr..., s. 6.

Nawet jesli forma tego zapisu nie miesci sie w ogdlnie
przyjetych kategoriach estetycznych, to bez watpienia
odzwierciedla ona wewnetrzny swiat jej tworcy.

Projektowanie krojow pisma opiera sie na wymie-
nionych dziataniach, moze aczy¢ je w catos¢ lub wy-
nika¢ bezposrednio z jednego z nich. Ponadto, projek-
towanie czcionek czy fontéw odnosi sie do tworzenia
wszystkich liter danego alfabetu oraz znakéw dodat-
kowych uzywanych w pisaniu tekstow.

Proces tworzenia kroju Europa Familiaris rozpoczat
si¢ analizg istniejacych fontéw, ktdre spetniajg chocby
cze$ciowo zalozenia niniejszej pracy. Po zapoznaniu
sie z 14 wersjami okazato sig, Ze nie s3 one przydatne
dla uzytkownika polskojezycznego i nie wszystkie sa
zgodne z podstawowymi zasadami typografii miedzy-
narodowej. Ponadto zaden z nich nie posiada kompletu
polskich liter oraz wigkszosci znakéw pisarskich.

Poczatkowym etapem projektowania bylo posze-
regowanie liter alfabetu na grupy, wedlug ich struk-
tury graficznej oraz analiza ich form w poréwnaniu ze
znakami alfabetu cyrylickiego. Odreczne szkice stuzy-
ly poszukiwaniom stylistyki, praca wymagata ruchu
w kierunku od ogétu do szczegétu, a po zeskanowaniu
rysunkow i ich wstepnej obrobce mozna byto przystapic
do doktadniejszego opracowania wygladu kazdej litery.

Wtedy okazato sig, ze w swojej praktyce twdrczej
(przewaznie ikonopisarskiej, ale réwniez w kwestii
tworzenia kroju pisma) PROJEKTOWANIEM potrafie
nazwaé witasciwie tylko PROJEKTOWANIE ANALO-
GOWE, papierowo-otéwkowe, historyczne, jesli ktos
woli. Komputer jest dla mnie narzedziem do OBROBKI
najpierw wstepnej, pdzniej koncowej i traktuje go wy-
lacznie jak pomocnika (a niekiedy tez przeszkadzacza).
Dla mnie proces myslowy, ktéry przebiega w trakcie
poszukiwania nowej formy nie miesci sie w opcjach
programoéw graficznych. Owszem, to utatwienie, moz-
na szybko zobaczy¢ efekty swojej pracy w réznych
srodowiskach, skalach, gradacjach koloréw. Mozna
w chwilach zwatpienia poréwnac poszczegdlne etapy
i modyfikowa¢ kolorystyke przy pomocy , suwakéw”,
a potem bezpiecznie dokonywa¢ zmian na niemal
ukonczonej pracy. Ale samo przenoszenie na ekran
PIERWOTNEGO pomystu, szkicu, idei wydaje sie zupet-
nie niedorzeczne.

Moge to stwierdzic¢ z catg pewnoscia, bo mam juz za
sobg pokuse ,,utatwiania” sobie pracy przy tworzeniu
wiasnych kompozycji ikonowych. Pamietam, Ze szcze-
rze odradzat mi to méj wyktadowca i mistrz, profesor
Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuk W. Kordiuk,
moéwiac, ze kiedy opracuje juz doktadny szkic-projekt
danej kompozycji na komputerze, nie wystarczy mi
tworczej energii na powtérzenie tej idei w materia-
le. Stato sie wlasnie tak, jak przewidziat. Calty wysitek,
cate natchnienie i zywiot pracy zostaly , pogrzebane”
w pliku PSD, a ikona powstawata z wielkim trudem
i nie byla moim wybitnym osiagnieciem. Co cieka-
we, ze szkicami wykonanymi na papierze, nawet bar-
dzo szczegbtowo, z uwzglednieniem waloru, wygla-
du zdobien, kaligrafii, jest wprost odwrotnie. Dobrze
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przygotowany odreczny szKic na papierze czy innym
podtozu tradycyjnym (a wtasciwie — juz projekt) jest
motywacja, natchnieniem, wskazowka, ktdra nie blo-

Wiy, Literackie

-

Katarzyna Bieniasz, projekt oktadki

kuje dalszego procesu tworczego. Wiec nieprzypad-
kowo dawni mistrzowie a w $lad za nimi wyktadowcy
szko6t artystycznych stawiali nacisk na umiejetnosé
szkicowania. (Uwazam, Ze nie wynikato to z braku
dostepnych nam obecnie urzadzen!) Jeszcze podczas
moich studiow w LNAS ta praktyka byta wcigz zywa.
Ocenianie pracy studenta w pracowni malarskiej po-
legato na przegladach biezacych etapéw poszukiwan:
szkice kompozycyjne, ,ustawianie” modela i studia
anatomiczne poszczegdlnych czesci ciata, szkice Swia-
ttocieniowe, szkice kolorystyczne... Ocena gotowego
obrazu byta tylko sktadowa oceng catosci pracy. C6z,
z ocen w indeksie wynikato, Ze to wtasnie szkice byly
mojq mocniejsza strona...

Jednak sprawa projektowania czcionek wyglada
nieco inaczej. Krdj pisma, ktory przewidziany jest jako
czcionka, a wiec ma funkcjonowac jako plik TTF, musi
w koncu trafi¢ na dysk komputera. Ale im p6zniej sie to
stanie, tym lepiej dla projektu.

Uwazam, ze juz w trakcie obrdbki komputero-
wej warto powraca¢ do tych MANUALNYCH poprawek
nanoszonych cienkopisem na $wiezo wyttoczonym
z drukarki, jeszcze cieptym papierze. Oko zbyt tatwo

przyzwyczaja sie do $wiatta emitowanego przez ekran
i moze traci¢ wrazliwo$¢. A po wielu godzinach pracy
przy komputerze wydrukowany arkusz z prébka fontu
staje sie tak zaskakujacym przezyciem, czuje sie wia-
Sciwy ciezar i mase liter, nagle staja si¢ one czyms tak
materialnym, prawdziwym. Ledwie zauwazalna wypu-
kto$¢ i satynowa powtoka farby drukarskiej, konkretny
odcien bieli papieru o przyjemnej, chtonnej strukturze

— sa tak wyraziste! Idea przeksztalca si¢ wtedy w obiekt,

proces jest juz faktem.

Translacja na jezyk programu Al opracowanych
juz na papierze proporcji liter bywa ogromnie me-
czaca. Tym bardziej, ze przy tak drobiazgowej pracy
mozliwosci techniczne urzadzenia s3 mocno nadwy-
rezane (maksymalne zblizenia, szybkie skalowanie,
dziesiatki pogrupowanych warstw i kilkanascie wersji
kazdego pliku) a znajomos$¢ opcji programu — nigdy
dos¢ wystarczajaca. Zreszty, najistotniejszy aspekt
opracowywania takiego projektu polega na znalezie-
niu rozsadnej i przejrzystej metody dziatania, ktéra
umozliwi tatwg prace na warstwach. A wiec istotne sg
tez umiejetnosci organizacyjne pomocne przy zarza-
dzaniu sporg bazga pojedynczych, spéjnych wizualnie
projektow (bo tak nalezatoby rozumieé¢ tworzenie no-
wego kroju pisma). Wynika to z faktu, ze kazda znana
nam litera okazuje sie by¢ osobnym dzietem ksztatto-
wanym przez stulecia, rezultatem dtugich poszukiwan
tej wtasciwej, najdoskonalszej formy. Jest to droga
stopniowego odrzucania zbednych elementéw, przy-
pominajgca prace rzezbiarza, ktory z bryty kamienia
wydobywa ostateczny ksztatt formujgc w ten sposéb
tworcza idee.

Podobny system pracy stosuje sie przy projekto-
waniu czcionek. W czasie moich poszukiwan powstato
wiele projektéw ,,ubocznych”. Mialy wspdlny cel, ge-
neze i charakter, ale rdznity sie miedzy sobg stylistyka.
Wiegkszo$¢ z nich nalezato jednak odrzuci¢, poniewaz
nadrzedna jako$cig byto zachowanie sp6jnosci miedzy
znakami. Pismo powinno charakteryzowaé sie jako-
Sciami przypisywanymi klasycznym dzietom sztuki
uzytkowej, a wiec: uzyteczno$¢ i wygoda, harmonia
i sp6jnosc formy, wreszcie — pigkno...

Podsumowanie

Przystepujac do pracy poczatkowo traktowatam swoj
projekt jako przygode, zupeinie nowe do$wiadczenie,
ktore nawet przeczy moim wczesniejszym dokona-
niom. Praca manualna, akcent na rzemiosto, kult reko-
dzieta — to wartos$ci, ktérymi kierowatam sie dotych-
czas. Moje pierwsze wyksztatcenie (konserwacja dziet
sztuki) stawialo na piedestale technologie malarskie,
a wiec materie, tkanke, z ktorej powstawaty obiekty
artystyczne. Na co dzien zajmowatam sie zagadnie-
niami takimi, jak: badania ikonograficzne i atrybucja;
obieranie $rodk6w i ustalanie programu dziatan; pro-
cesy zabezpieczania malowidet, uzupelniania ubyt-
kow, czasem rekonstrukcji. W praktyce byto to wy-
konywanie niezwykle drobiazgowych prac, cierpliwe
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posuwanie si¢ milimetr po milimetrze systematycznie
utrwalajac i opisujac poszczegdlne etapy pracy.

Oprocz ciagle pogtebianej wiedzy i wyczucia ma-
teriatu wymagato to ode mnie umiejetnosci organiza-
cyjnych, grupowania problemdow i systematycznego
ich rozwigzywania. A takze skrupulatnosci, bez ktorej
niemozliwe bytoby osiggniecie efektu.

Wkroétce okazato sig, ze projektujac kréj pisma, po-
zostaje nadal przy tej samej metodzie dziatania, zmie-
nitam jedynie narzedzie. Zamiast pedzlem, skalpelem
po powierzchni obrazu poruszatam strzatkq kursora
po ekranie komputera, posuwajac sie powoli do przo-
du, litera po literze...

Stowa klucze: projektowanie, font, czcionka, kréj pisma,
liternictwo, cyrylica, ikona

KATARZYNA BIENIASZ
Letter by letter...
Designing the Europa Familiaris typeface

Summary

This article continues the theme of the author’s MA
thesis titled Historical typefaces. The aesthetic qualities of
the Cyrillic lettering in the author’s original typeface “Eu-
ropa Familiaris”. The author discusses the questions of
literary inspirations and personal motivations directly
connected with the theme of the thesis, like: experience
in icon-painting and studying art conservation in Lviv.
The article describes major aesthetic models, situating
them in historical context, and explains the manner of
their transformation. The result of her designing work —
the ready typeface — has been described through the an-
gle of the structure of characters as well as major design
tasks. The author also analyzes the process of designing
a typeface at particular stages, considering the nuances
of creative work known to any artist, referring among
others to her own experience in painting. She concludes
that in terms of method, designing a font does not dif-
fer from the work of art conservator, only the tools are
different. The text is complete with actual examples of
application of the Europa Familiaris typeface and tables
showing the secrets of the design work.

Key words: design, font, typeface, lettering, Cyrillic, icon
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Aller plus loin dans vos peintures...

o Portrecie Czapskiego Wojciecha Karpinskiego

Wojciech Karpinski w ksigzce Portret Czapskiego za-
prasza czytelnika nie tylko do poglebionej refleksji
nad sylwetka artysty, pisarza, malarza, ale rowniez do
poznania jego duchowosci i wrazliwo$ci. Jézef Czap-
ski w swoich dzietach podejmuje kwestie estetyczne
i etyczne, wyraza to, co jest niewyrazalne, opisuje to,
czego doswiadcza ciato i dusza:

Kredlit szkice interesujacych go swiatéw, nie budowat
ideologii, systemow. Nie przez dedukcje odkrywat ludzi
i siebie, nie dawat sie szantazowac spekulacjom, to sta-
nowito jego site; byt jednak zywa, krytyczng, analityczng
mysla zafascynowany, to tez stanowito jego site. Chciat
chwytac mgnienia rzeczywistosci, byt malarzem, walczyt
o otwarcie malarstwu i malarzom, takze rozumianym
jako sposdb postrzegania swiata, szerszych horyzontow.
Uderzat madroscia konkretna i ludzka (...). Chciat odna-
lez¢ prawde przezycia, utrwali¢ sens doznanego szoku.
(...) otwierat szary kajet i notowat tok mysli, szkicujac
siebie.

Tam gdzie stowo nie wyartykutuje wszystkiego, poja-
wia sie barwa, tam gdzie barwa nie ma dostatecznego
odcienia, pojawia sie stowo:

Intymnym Swiadectwem jego pasji zycia i energii obser-
wacji jest ponad 250 tomoéw dziennika prowadzonego
bez przerwy od wyjscia z obozu. Fragmenty drukowane
byty w czasopismach, a potem zebrane w tomie Dzien-
niki, wspomnienia, relacje wydanym w Polsce poza cen-
zury, ale prawdziwy autoportret Czapskiego to wtasnie
catos¢ tych kajetow, gdzie nieczytelne notatki splataja
sie z btyskawicznymi szkicami do przysztych obrazdw,
z nakreslong szybka kreska, czyjas twarza, (...) widz (...)
otwarty na wielo$¢ zdarzen i angazujacy sie w nie z pasja
—zawsze namietnie wplgtany w gorgcg magme zycia>.

Stowo, barwa i rysunek to trzy dominanty Jozefa Czap-
skiego: stowo, barwa i rysunek nie sg czyms od siebie
réznym — mozna stowami malowa¢, mozna malowac
stowa, a malujac, zarazem rysujemy. Im bardziej barwa
sie harmonizuje, tym rysunek jest bardziej precyzyjny,
kiedy barwa jest u szczytu bogactwa, wtedy forma osia-
ga pelnie. ,,Quand la couleur est a sa richesse, la forme est
a sa plénitude — to sa stowa, ktore warto sobie na sercu

1 W. Karpinski, Portret Czapskiego, ‘Warszawa 2007, s. 86-87.
2 Tamze,s. 22.

zapisal. To jest caly Cézanne”3 — tak opisuje Czapski
francuskiego malarza, ktéry byt dla niego augurem:
,,Czytajac pare zdan z listow Cézanne’a, zdaje mi sie, ze
jestem Cézanne’em, ta jego droga jest mojg droga jedy-
na”4 Tworczy dialog z innym jest dla niego bardzo waz-
ny, co podkreslit rowniez Karpinski w eseju:

Czapski opisuje sobie siebie, kieruje uwage ku so-
bie zmiennemu w czasie, sprawdza wiasne reakcje.
Sprawdza je, postugujac sie tekstami najblizszymi,
napisanymi przez tych, ktorzy tez pochylali sie nad
soba z cata odwaga. Aby ich dzieta staty mu sie
bliskie, musiat w nie wejs¢, przeniknad ich sposéb
widzenia, dostac sie do cudzego swiata, by¢ za-
razem wewnatrz i na zewnatrz, to jest tajemnica
twdrczego czytania w sobie i w innych, twoérczego
patrzenia na $wiat i na siebie, jednoczesnie na ja
i na nie-ja°.

Artystapozwalana ukazanie sie tego, cobez niegoijego
dzieta bytoby ukryte, nieodgadniete. Paul Klee podkre-
§la, ze artysta czyni widzialnym nie tylko przedmiot,
nie tylko jego umiejscowienia w przestrzeni, ale samo
widzenie. Widzenie jest uyjmowane po stronie ciata i po
stronie umystoéws. Zadaniem artysty jest przedstawic
Swiat, ktory ,,dotyka”? cztowieka, a cztowieka, ktory
przezywa to, co dla niego ten Swiat przygotowat.

Swiat i cztowiek sg Zrédtem stéw i barw: ,,»Ja« po-
winno by¢ zanurzone w kulturze, w historii, w Zyciu —
nie gubiac sie. Tak samo dobry styl”8. Oko i wyobraznia
artysty przenika zycie kazdej istoty, kazdy przedmiot
w jego umysle, rodza sie obrazy, ktore musi przepra-
cowac, przezy¢, nadac im sens. Dlatego tak wazne jest
przestanie francuskiego malarza, ktdry w jednym z li-
stow napisat, ze nalezy: ,Aller plus loin dans vos peintu-
res...”, czyli ,,Wejs¢ bardziej w gtgb swoich obrazéw...”?.

3 Wypowiedz Paula Cézannea zanotowana przez Emile’a Bernarda, opubliko-
wana we wspomnieniu z 1904 roku. Zob. J. Czapski, Lekcja Cézanne, [w:] R.M.
Rilke Cézanne, ttum. A. Serafin, z dodaniem tekstéw: H. von Hofmannsthala
i]. Czapskiego, wierszy M. Heideggera, wstep. A. Zagajewski, Warszawa 2015,
s. 91.

4 Na temat inspiracji Cézannem Czapski pisze w ksigzce: Wyrwane strony,
Warszawa 2010, s. 99.

5 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 108.

6 Zob. P. Klee, Das bildnerische Denken, Band 1, Basel-Stuttgart 1971.

Por. M. Murawska, Fenomenologia i sztuka, [w:] Gtowne problemy wspotczesnej
fenomenologii, red. J. Migasiniski, M. Pokropski, Warszawa 2017, s. 131-259.

7 M. Merleau-Ponty, Watpienie Cézanneu, ttum. M. Ochab, [w:] tegoz,

Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Gdansk 1996, s. 87.

8 Tamze,s. 110.

9 J. Czapski, Lekcja Cézannea, dz. cyt., s. 81.



Jozef Czapski (wtasc. Jozef Hutten-Czapski) uro-
dzit 2 kwietnia 1896 roku® w Pradze, u stop Hradczan.
Pochodzit z arystokratycznej rodziny, o miedzyna-
rodowych parantelach. Dziecinstwo spedzit w Przy-
tukach (obecnie Biatoru$), do gimnazjum uczeszczat
w Petersburgu, tam réwniez rozpoczat studia praw-
nicze. Od mtodzienczych lat interesowat sie¢ muzyka

Jozef Czapski, Chtopak przed de Staélem, 1981

i malarstwem (nauke rysunku rozpoczat pod kierow-
nictwem Feliksa Tuszynskiego). W 1916 roku zapoznat
sie z dzietem Au dessus de la melée Romaina Rollanda
i twdrczosScig Lwa Totstoja, co spowodowato przyjecie
przez niego postawy pacyfistycznej. Nastepnie wstgpit
do Korpusu Paziéw w Petersburgu, a potem zaciggnat
sie do 1 Putku Utandéw Krechowieckich, jednak po krét-
kim okresie opuscit je wraz z Antonim Marylskim ze
wzgledu na swoje przekonania religijno-antymilita-
rystyczne. W 1918 roku w Warszawie zaczat uczeszczac
do Akademii Sztuk Pieknych (pracownia prof. Stani-
stawa Lentza), w listopadzie wyjechat do Petersburga,
poznatl wtedy Dymitra Merezkowskiego, jego Zone Zi-
naide Gippius oraz Dymitra Fitosofowa. Spotkanie to
spowodowato odrzucenie wyznawanych do tej pory
pogladéw i idei Totstoja. W 1919 roku przybyt do Polski,
ale tym razem do Krakowa, aby kontynuowac¢ nauke,
na Akademii Sztuk Pieknych (uczeszczal na rysunek
do Wtadystawa Jarockiego i na malarstwo do Wojcie-
cha Weissa). W tym okresie zapoznat sie z pismami

10  Artysta czesto podawat date 3 kwietnia. Informacje na temat biografii
Jozefa Czapskiego pochodza z nastepujacych zrodel: J. Czapski, Wyrwane strony,
dz. cyt.; M. Czapska, Europa w rodzinie, Warszawa 1989; W. Karpinski,

Portret Czapskiego, dz. cyt.; E. Skoczek, Biografia Jézefa Czapskiego,
http://www.jozefczapski.pl/biografia/ [dostep: 30.05.2019].
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Stanistawa Brzozowskiego. W rozmowie przez telefon
z Wojciechem Karpinskim w listopadzie 1988 roku wy-
powiedziat bardzo wazne stowa:

Wiesz, zrozumiatem, ze to Brzozowski doprowadzit
mnie do Cézanne’a. Czyli ostros¢ spojrzenia na siebieina
spoteczenstwo (u Brzozowskiego, moim zdaniem, sta-
nowczo bardziej na spoteczenstwo niz na siebie) dopro-
wadza do ideatu sztuki czystej, ascetycznej, kaze takze
w dziedzinie artystycznej stawiac¢ sobie wymagania wy-
sokie. To jest oczywiscie prawda psychologiczna o jed-
nym cztowieku, 0 Joziu, nie o Brzozowskim czy Cézannie,
czy o stosunku kultury do zycia, sztuki do moralnosci*.

Lektura pism Stanistawa Brzozowskiego miata istot-
ny wptyw na dalsza koncepcje artystyczng Czapskiego
i wyznawane przez niego idee. W roku akademickim
1923/192/4 studiowal malarstwo u profesora Joze-
fa Pankiewicza, ktéry whasnie powrdcit z Paryza. Od
tego momentu Czapski zaczyna coraz mocniej inspi-
rowac sie kultura francuska, tak ze postanowit w 1923
roku zatozy¢ z grupg przyjaciét Komitet Paryski (po-
tocznie okreslano ich kapistami). Rok pdzniej czton-
kowie Komitetu wyjechali do Paryza. Najwazniejsze
osoby spotkane we Francji, ktore wywarly wptyw na
autora Swobody tajemnej, to: André Malraux, Daniel
Halévy i Jacques Maritain. Dogtebnie studiowat litera-
ture francuska, o czym pisze Romain Rolland w swo-
im dzienniku pod datg 28 marca 1917 roku: ,Deux
petits Czapski, un frére et une soeur m’ écrivent ne
lettre débordante d’affection a propos de Jean-Chri-
stophe...”2, Czapski przede wszystkim zafascynowat
sie tworczoscig Raymonda Radigueta, Jeana Cocteau,
Blaise’a Cendrarsa, Paula Moranda, Charles’a Péquya,
Léona Bloya. W 1926 roku podczas rekonwalescen-
cji w Londynie odkryt bogactwo mysli zawartych
w dzietach Marcela Prousta. W 1931 roku powrdcit do
Warszawy, rozpoczat wspoétprace z grupg ,,Skaman-
der” i z krakowskim czasopismem ,,Glos Plastykow”.
W 1935 roku ponownie przebywat w Paryzu; to tutaj
zrodzit sie pomyst napisania monografii o J6zefie Pan-
kiewiczu, zatytulowanej Jézef Pankiewicz. Zycie i dzie-
to. Wypowiedzi o sztuce (ukoniczonej w marcu w 1936
roku). 1wrzes$nia 1939 roku jako oficer rezerwy zostat
powotany do 8 Putku Utandéw w Krakowie. 27 wrze$nia,
w Chmielku, na granicy wojewodztwa lwowskiego,
wraz z dwoma szwadronami tegoz putku zostal wzie-
ty do niewoli przez Armie Czerwonga. Poczatkowo byt
internowany w Starobielsku. Gdy na poczatku marca
1940 roku zapadta decyzja o likwidacji prawie pigetnastu
tysiecy jencow polskich z trzech obozéw specjalnych,
miedzy innymi ze Starobielska, trzystu dziewiec¢dzie-
sieciu pieciu jencéw przeniesiono do obozu w Juchno-
wie (Pawliszczew Bor). W tej grupie ocalonych znalazt
sie rotmistrz Jozef Czapski. Z Pawliszczewa Boru

11 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 77.
12 Cytat za: W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 12.

13 W wyniku interwencji ambasady niemieckiej.
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trafit do obozu w Griazowcu, gdzie udato mu sie wraz
z wiezniami zorganizowa¢ dziatalno$¢ samoksztat-
ceniowa, tematami byla historia Polski i Europy, li-
teratura i sztuka. Czapski wygtosit prelekcje na temat
francuskiego i polskiego malarstwa i francuskiej lite-
ratury. W ramach , konwersacji francuskich” moéwit
do wspoétwiezniéw o dziele Prousta. Wyktady o Pro-
uscie spisywato dwoch wiezniéw, aby przedstawié je
obozowej cenzurze. Dzigeki temu rekopis zachowat sie
w oryginalnej postaci. Czapski zdotat ten tekst wynies¢
z obozu. Ttumaczenie polskich wyktadéw opublikowa-
fa ,Kultura” w 1948 roku. W 1987 roku tekst francu-
ski zostat wydany przez szwajcarska oficyne Noir sur
Blanc: Proust contre la déchéance. Conférences au camp
de Griazowietz. Publikacja zawiera kolorowe repro-
dukcje obozowych notatek Czapskiego, na podstawie
ktérych mozna odtworzy¢ droge, ktérg musiat przejsé
artysta, jak rowniez stanowi swiadectwo oddziatywa-
nia kultury francuskiej i czerpania z niej sit duchowych.
Mozna stwierdzi¢, ze kazde wydarzenie z przesztosci
decyduje o tym, kim cztowiek jest dzisiaj, przesztosé¢
tworzy ,Ja” czlowieka, nieustannie je wzbogacajac
o nowe aspekty. Sens ,Ja” jest ukryty, jak dowodzit
Edmund Husserl w czwartej Medytacji4, ze odkrywanie
siebie wymaga wielu intencjonalnych aktéw o réznych
modi, aktéw wzajemnie sie uzupetniajacych, prze-
biegajacych na réznych poziomach naszej egzysten-
ji, przezy¢ emocjonalnych, wolicjonalnych, czy wta-
$nie wspomnieniowych. Czapski podkreslat: ,,Ksigzki
pomagaty mi w budzeniu >>pamieci mimowolnej<<.
Przypomniatem sobie, majac do tylu rzeczy fatalna
pamie¢, teksty, fragmenty innych ksiazek, ktérych
przez wiele lat w reku nie mialem, obrazy przeszto-
$ci widzialem oczami wyobrazni”®. Jacques Le Goff
w swoich badaniach nad pamiecig uzyl interesujacego
zwrotu, ze pamiec jest ,,na skrzyzowaniu drog” . Pro-
ces pamieciowy u Czapskiego polega nie tylko na dys-
lokowaniu w odpowiednim miejscu $§ladéw, lecz takze
na ponownym ich przywotywaniu. Uwazat, ze pamig¢
odgrywa wazng role w procesie ksztaltowania sie in-
dywidualnych i zbiorowych tozsamosci, szczegdlnie
w momentach trudnych, jak dos§wiadczenia wojenne.
W 1941 roku, po podpisaniu uktadu Sikorski-Maj-
ski, wstgpil do powstajacej w Tocku Armii Polskiej
w ZSRR. Do 1945 roku jako szef Wydziatu Propagandy
i Informacji przy Sztabie Armii Polskiej na Wschodzie
przebywat w Iraku. W tym czasie pisat r6zne felietony,
eseje na temat spraw narodowych do polskich gazet,
wychodzacych w Bagdadzie: ,,Orta Biatego” i ,,Kurie-
ra Polskiego”. Nastepnie udat sie do Wioch, w Rzymie
zostaly opublikowane jego Wspomnienia starobielskie
i artykut Prawda o Katyniu w ,,Gavroche”. W 1942 roku
w teheranskim antykwariacie znalazt ksigzke Ar-
thura de Gobineau Religions et philosophies dans I’Asie

14  E. Husserl, Medytacje Kartezjariskie. Wprowadzenie do fenomenologii,
thum., wstep A. Wajs, Warszawa 2009.

15 'W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 16.

16 . Le Goof, Historia i Pamig¢, thum. A. Gronowska, J. Stryjczyk,
Warszawa 2007, s. 101-102.

Centrale: ,,Towarzyszyla mu w wojennej wedrdowce;
postrzepiony i popodkreslany egzemplarz zawsze
znajdowat sie w jego pokoju w zasiegu reki na poétce
nad tézkiem. We francuskim filozofie Czapski podzi-

Jozef Czapski, Autoportret w lustrze (Lustra), 1937

wial przenikliwego bezlitosnego obserwatora; Gobine-
au stanowit dla niego wyzwanie, fascynowat go i od-
rzucat (troche jak Rozanow)".

W 1946 dotart do Paryza i rozpoczat wspoéttworze-
nie Instytutu Literackiego z Jerzym Giedroyciem i Gu-
stawem Herlingiem-Grudzinskim, jak réwniez reda-
gowanie , Kultury”. W 1950 roku wraz z Giedroyciem
uczestniczyt w Berlinie w Miedzynarodowym Kongre-
sie w Sprawie Wolno$ci Kultury. Podrézowat réwniez
po Stanach Zjednoczonych z wyktadami dla Polonii,
akumulujac fundusze dla ,,Kultury”. W 1954 redakcja
pisma przeniosta sie do budynku przy Avenue Poissy.
Od tego czasu Czapski tam mieszkal w stynnym ,,po-
koiku na gérze”. W 1955 roku odbyt trzymiesieczng
podréz po Ameryce Potudniowej z odczytami, w Ar-
gentynie spotkat sie z Witoldem Gombrowiczem. Do
konca zycia mieszkal w Lafficie. Zmart 12 stycznia
1993 roku zostal pochowany na cmentarzu w Le Me-
snil-le-Roi w departamencie Yvelines, w grobie obok
swojej siostry Marii.

Jak podaje Karpinski, dorobek artystyczny Czap-
skiego sprzed wojny ulegl zniszczeniu. Podczas woj-
ny, przebywajac w obozie, pdzniej na Wschodzie caty

17 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 20.



czas pisal, rysowat, malowat. W 1943 roku w Iraku
zostat wydany katalog z wystawy, w ktérym sa za-
warte informacje na temat jego dwoch obrazow. Tak
naprawde do malarstwa powrdcit na poczatku lat piec-
dziesiatych, od tego momentu zaczat tez regularnie
wystawia¢ swoje dzieta w galeriach: w Galerie Motte
w Genewie, w Grabowski Gallery w Londynie, Galerie
Bénézit, Galerie Lambert, w latach siedemdziesigtych
w Galerie Briance. W latach osiemdziesigtych w Ga-
lerie Plexus w Chexbres pod Lozanng i ta najwazniej-
sza wystawa 30 czerwca 1990 roku w Musée Jenisch
w Vevey pod Lozanna, podczas ktérej mozna byto
zobaczy¢ w pelni jego malarstwo. Warto tez przypo-
mniec¢ ksigzke o Czapskim Murielle Werner-Gagnebin
Czapski: La main et I’espace, L’ Age d’Homme, Lausanne
1974. Ksigzka zawiera obrazy (15 reprodukcji, 32 czar-
no-biate), wiele rysunkéw, strony z dziennika. Dopet-
nieniem ksigzki Murielle Werner-Gagnebin jest album
Czapski wydany z okazji wystawy w Vevey, zawierajacy
58 reprodukcji jego obrazow.

,Musze (...) odkry¢ ten najmniejszy element pod-
stawowy, te komdrke mojej sztuki, ten uchwytny nie-
materialny $rodek przedstawiajacy wszystko...”8 — pi-
sat Rainer Maria Rilke w li$cie do Lou Andreas-Salomé
10 sierpnia 1903 roku. A co stanowi ten podstawowy
element dla Jézefa Czapskiego, za pomoca ktérego
tworzy swoje obrazy? Jest nig linia, od niej wszystko
sie zaczyna. Marie-Agneés Charpin o linii napisata tak:

Linia bierze sie z punktu. Jest Sladem jego ruchu poprzez
unicestwienie jego nieruchomosci. Stworzona przez na-
stepstwo punktdw, jest figurg geometryczng dwuwymia-
rowa. Pod postacia linii prostej, krzywej, przerywanej czy
kropkowanej wpisuje sie w dychotomie: konkret i abs-
trakt. Punkt i linia zdefiniowane jako elementy poczatku
przygody ludzkiej, sa poczatkiem pisma i sztuki. Sg dzie-
tu niezbedne®.

Linia dla autora jest poczatkiem kreslenia kolejnych fi-
gur geometrycznych, takich jak prostokaty, kwadraty
czy czworoboki. Czapski, doswiadczany réznymi sytu-
acjami zyciowymi, zwrdcit sie¢ w strone tego, co nieozy-
wione. W tym tak naprawde poszukiwat spokoju i har-
monii, uciekat od otaczajacej rzeczywistosci w sfere
abstrakcji. Wilhelm Worringer w ksiazce L’art gothique,
jak rowniez w pracy Abstraktion und Einfiihlung. Ein Bei-
trag zur Stilpsychologie napisat, Ze obrazy geometryczne
s3 symbolami koniecznosci, oazami pewnosci i spo-
koju, co pozwala na kontakt z innym wymiarem i wta-
Sciwymi dla niego warto$ciami statymi i absolutnymiz.

18 R.M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 5.

19 M.A. Charpin, Artystka, [w:] J. Olka, M. Abramowicz, O linii, Studium
Generale, Wroctaw 2013, s. 11. Na temat linii i punktu pisal Wassyl Kandinsky
w ksigzce Punkt i linia a plaszczyzna, thum. S. Fijatkowski, £6dZ 1986, s. 19-126.
20 'W. Worringer, Lart gothique, Gallimard/electa, Paris 1967, s. 30; Por.

tegoz, Abstraktion und Einfiihlung. Ein Beitrag zur Stilpsychologie, R. Piper &
Co. Verlag, Miinchen 1911. Por. G. Sztabinski, Sztuka wspétczesna. Dlaczego
geometria? Problemy wspotczesnej sztuki geometrycznej, £L6dz 2004, s. 11-22,
124-135, 202-205.
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Tworzone figury sa nie tylko dla autora Wyrwanych stron
jakas ozdoba czy zapelnieniem biatego tta, posiadaja
gleboki wymiar symboliczny a zarazem otwieraja od-
biorce na to, co pozaziemskie i transcendentalne. Woj-
ciech Karpinski argumentuje, ze:

Inny wymiar byt mu potrzebny, wierzyt w jego istnienie.

Ktokolwiek sie z Jozefem Czapskim zetknat, z jego oso-

ba czy z jego dzietem, nie watpit o obecnosci w nim tej

potrzeby, tego wymiaru. Stanowit zywy dowod istnienia
»iNnego wymiaru swiata”*.

Czapski interpretuje Swiat przy pomocy figur geome-
trycznych tak jak to czynil Martin Heidegger. Artysta
i filozof za pomocg czworoboku?> ukazuja napiecia,
ktore istniejg w Swiecie: sfera sacrum i profanum, zy-
cie i nieSmiertelnos¢, dobro i zto, prawda i ktamstwo,
piekno i brzydota. Boki czworoboku, kwadratu czy in-
nej figury geometrycznej maja charakter intencjonal-
ny i wyznaczaja kierunki: gora, dét, prawy i lewy. Géra
jest blizej nieba i sfery sacrum, dot jest blizej ziemi
i sfery profanum. Kazdy cztowiek nosi w sobie ukryty
obraz, obraz ten jest piekny, gdy nosi znamiona cier-
pienia, walki dobra ze ztem, prawdy z ktamstwem, kie-
dy cztowiek podaza caly czas w gore, ku jasnosci, ku
Swiattu. Tak jak to opisuje Martin Heidegger w wierszu
Cézanne:

[...]
Droga strzegaca oblicza

tego, co naprzeciw,

ciagle na nowo szukanej tozsamosci:
uobecniania gory

zwyciestwa Swietosci.

Wizerunku: ogrodnik i géra -
ledwie zauwazalne Slady
drogi przemiany

dwoistosci w jednos¢,
wiodacej do utozsamienia
brzemiennych zrédtem
tworzenia i myslenia®.

Robert Grosseteste potaczyt w swojej filozofii geome-
trie ze Swiattem, wedtug ktorej interpretowat Swiat.
Materia jest bierna, forma jest aktywna ze wzgledu
na to, ze posiada w sobie $wiatto, to ono jest pryncy-
pium jej dynamicznos$ci. Zrozumienie otaczajacej rze-
czywistosci i jej tajemnic polega na odkrywaniu zasad
geometrycznych, ktore wptywaja na rozchodzenie sie

21 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 86.

22 Wiecej na temat koncepcji Martina Heideggera, $wiat jako czworobok
mozna przeczytaé: M. Heidegger, Odczyty i rozprawy, ttum. J. Mizera, Krakow
2002; tenze, Bycie i czas, Warszawa 2005; tenze, W drodze do jezyka, ttum. J. Mi-
zera, Warszawa 2007. Zob. M. Holy-Euczaj, Bycie i Swiat. Metamorfozy pojecia

»S$wiat” w filozofii Martina Heideggera, ,,Argument” 2013, Vol. 3, s. 339-356.

23 M. Heidegger, Cézanne, [w:] R.M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 105.



92

Swiatta?. Jak dowodzil oksfordzki filozof $wiat ma-
terialny, w ktorym Zrédtem wszelkiej aktywnosci jest
Swiatto, pochodzi od Absolutu. Aby dojs¢ do tej zasady
najpierw nalezy dokona¢ wtasciwego wyboru, o kt6-
rym pisze Czapski w tygodniku ,,Orzet Bialy” (1948)
w tekscie z cyklu Sciezki: ,,Pamieta¢ musimy, ze nikt
z nas nie widzi wszystkiego, Ze widzenie polega na
wyborze, wybodr zas$ ten jest zalezny od ogromnej ilosci
elementéw psychicznych i fizycznych”?. Sztuka dla
Czapskiego jest objawieniem sie Prawdy, ale prawdy
szczegollnej o heideggerowskim znaczeniu:

Prawda jest nieskrytoscig bytu jako bytu. Prawda jest
prawda bycia. Piekno nie wystepuje obok prawdy. Kiedy
prawda odktada sie w dzieto, wtedy sie przejawia. Prze-
jawianie sie jako bycie prawdy w dziele i jako dzieto — jest
pieknem. W ten sposob piekno nalezy do wydarzenia
sie prawdy. Nie jest ono czyms zrelatywizowanym tyl-
ko do upodobania ani jedynie jego przedmiotem. Piek-
no zasadza sie jednak na formie, ale tylko dlatego, ze
dawniej forma przeswitywata z bycia jako bytosci bytu.
Bycie wydarzato sie wtedy jako eidos. Idea uspaja sie
w morfe. Synolon, zgodna catos¢ morfe i hyle, mianowicie
ergon, jest na sposob energeia. Ten sposob wyistoczenia
(Anwesenheit) staje sie actualitas odnoszaca sie do ens
actu. Actualitas staje sie rzeczywistoscig. Rzeczywistos¢
staje sie przedmiotowoscig. Przedmiotowosc staje sie
przezyciem. W sposobie, w jaki dla Swiata okreslonego
w stylu zachodnim byt jest czyms rzeczywistym, skrywa
sie swoista wspotbieznos¢ piekna i prawdy. W réwnie
matym stopniu mozna jg zrozumiec¢ od strony wzietego
dla siebie piekna, co od strony przezycia, przyjmujac, ze
metafizyczne pojecie sztuki siega jej istoty?®.

Piekno potrzebuje formy, ktéra jest rozumiana jako
,przeswitywanie” bytu i bycia. Forma jest zespolona
z aktem, powodujac, Ze byt jest ens actu. Actualitas jest
zasada rzeczywistos$ci, ktora staje sie przedmiotowo-
$cig, w ktérg inkorporowana jest sztuka, ktéra staje
sie przedmiotem przezyc¢. Tylko byt rzeczywisty moze
by¢ refugium prawdy i piekna: pulchrum est quod visum
placet. Doswiadczenie piekna u Czapskiego zaczyna sie
w momencie spotkania, pod warunkiem, Ze podmiot:
,musi niejako posiada¢ dostep do czego$ roznego od
siebie i swoich przezy¢ i wtasnie by uzyska¢ ten dostep,
dochodzi do spotkania podmiotu i czego$ innego”>7:

24 Wedlug Roberta Grosseteste moc promieniowania jest zalezna od kata pa-
dania promieni na plaszczyzne i powstajacych na niej odbi¢. Konstytutywnym
pojeciem dla badacza byta linia, a figurami geometrycznymi: kula i ostrostup.
Te dwie figury w najlepszy sposob kumulujg i rozsylaja $wiatto. Zob. R. Grosse-
teste, O Swietle, czyli o pochodzeniu form (De luce seu de inchoatione formarum),
ttum. M. Boczar, ,,Studia Filozoficzne”, (1981) nr 11, s. 18-22; S. Swiezawski,
Robert Grosseteste — filozof przyrody i uczony, [w:] Charisteria. Rozprawy
filozoficzne ztozone w darze Wiadystawowi Tatarkiewiczowi w siedemdziesigtg
rocznicg urodzin, Warszawa 1960, s. 270-271.

25 J. Czapski, Czytajgc, Krakow 1990, s. 7.

26 M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki, ttum. J. Mizera ,[w:] tegoz, Drogi lasu,
Warszawa 1997, s. 58. Por. W. Strozewski, Wokot Pigkna, Krakéw 2002,

5. 169-178.

27 R.Ingarden, Wyklady i dyskusje z estetyki, wybor i oprac. A. Szczepanska,
wstep W. Strozewski, Warszawa 1981.

Jego ,muzeum wyobrazni” jest bogate, wcigz odnawiane
i przywotywane w potrzebie. Jego refleksje nad przeszto-
$cig, majace pomoc w odnalezieniu wtasnej przysztosci
(bez iluzji, ze ja zastapia), takze prowadzone s3 z pozycji
niedogmatycznych. W tonacji serio jako wprowadzenie
do nich postuzy¢ chyba moga czesto przez Czapskiego
przytaczane piekne stowa Direra: ,Czym jest piekno, nie
wiem. Prawdziwa sztuka tkwi w naturze, kto jg moze
z niej wydoby¢, ten jg posiada. Im bardziej dzieto two-
je zgodne jest z zyciem, tym jest lepsze. Nie wyobrazaj
sobie, ze mdgtbys zrobic¢ cokolwiek lepszego niz to, co
Bdg stworzyt. Z siebie samego cztowiek nie moze wy-
kona¢ zadnego dobrego obrazu, ale jezeli dtugo badat
przedmiot i caty nim nasigknat, to sztuka tak zasiana
przyniesie owoc i wszystkie skarby tajemne serca beda
wyrazone w dziele, w nowym stworzeniu”?.

Transcendentalne doswiadczenia majg reproduk-
cje w egzystencjalnej partycypacji (Dasein). Czapski
pragnat, aby jego widzenia $wiata, ujete w pamieci,
w notatkach i w obrazach bylo przenikliwe, spokojne
i dojrzate, tak, aby to wszystko co zobaczyty jego oczy
przenikato do jego duszy, aby to wszystko umiat zoba-
czy¢ oczami duszy. Odczuwat swoje cztowieczenstwo
tym mocniej, im mocniej przezywat swoje zycie. Wte-
dy otwieraly sie przed nim nowe przestrzenie, ktére
go przenikaty, wyzwalaly z jego wnetrza niepokonane
sity, ktérych potrzebowat do kroczenia po mrocznych
drogach w pocie czota, w cierpieniach. Artysta malowat
to, od czego $wiat go chciat oddzieli¢, a czego obecnosc
odczuwat w swoim wnetrzu. Taka sytuacje trafnie opi-
sat Cézanne w rozmowie z Joachimem Gasquetem:

To, co chciatbym objasnic, jest bardzo tajemnicze, doty-
ka samych korzeni bytu, nieuchwytnego zrédta wrazen.
Jest to zarazem tym, co, jak sadze, konstytuuje nasz cha-
rakter. Wyfacznie sita inicjalna, to znaczy charakter moze
doprowadzi¢ kogos do tego, co musi osiaggng¢. Umyst
artysty, wyzwolony, powinien w momencie tworczosci
by¢ jak swiattoczuta ptyta, aparat stuzacy do rejestraciji.
Ta ptyta wskutek licznych umiejetnych kapieli zostata
uzdatniona do receptywnosci, dzieki czemu moze wra-
zac¢ w siebie sumienny obraz rzeczy. Przygotowaty ja:
dtuga praca, medytacja, nauka, rados¢, cierpienie, zy-
cie. Nieustanny namyst nad postepowaniem mistrzow.
A poza tym srodowisko, w ktdrym sie nieustannie znaj-
dujemy — stonice... Los promieni stonecznych, ich we-
drowka, przenikanie przez swiat, wcielanie sie wen, ktdz
kiedykolwiek to namaluje, ktdz to opowie?

[...] Rozproszona sita moralna swiata jest wysitkiem,
jaki ona czyni, aby na powrot stac sie stonncem. Taka jest
idea Boga, jej poczucie Boga, jej sen o Bogu. Promien
storica wszedzie uderza o ciemne wrota. Linia wszedzie
oddziela, bierze w niewole barwy. Chce je wyzwolic.
Wielkie kraje klasyczne, nasza Prowansja, Grecja, ltalia,
to kraje, w ktorych, jak sobie wyobrazam, swiatto jest
czyms duchowym, gdzie pejzaz jest wibrujgcym usmie-

28 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 34-35.



chem najwyzszej inteligencji. Czutos¢ naszej atmosfery
jest czutoScia naszego ducha. Sg one jednym i tym sa-
mym. Barwa jest miejscem, w ktdrym umyst spotyka
Swiat. To dlatego jawi sie tak dramatycznie prawdziwym

Jozef Czapski, Autoportret w czerwonym szlafroku, 1974

malarzom. Wystarczy spojrze¢ na Swietg Wiktorie. Co
za zywos¢, co za przemozne taknienie storica i co za me-
lancholia, kiedy wieczorem caty ten ciezar opada... Te
kamienie zrobione sg z ognia. Wciaz jeszcze jest w nich
ogien. W ciggu dnia cienie wydaja sie cofa¢, bojac sie
tych kamieni.

Na tej gorze jest jaskinia Platona. [...]

By dobrze namalowac pejzaz, najpierw musze od-
krywa¢ warstwy geologiczne. Wyobraz sobie, ze hi-
storia Swiata datuje sie od dnia, kiedy spotkaty sie dwa
atomy, dwa wiry, dwa tarce chemiczne sie zespolity. Te
ogromne tecze, te pryzmaty kosmiczne, te jutrzenki nas
samych wschodzace z nicosci, widze, jak wnikam w nie,
nasycam sie nimi, gdy czytam Lukrecjusza. W tym czy-
stym deszczu oddycham dziedzictwem swiata. Dziata we
mnie wyostrzony zmyst nivansu.

Odczuwam, jak moje zmysty mienia sie wszystkimi
barwami rzeczywistosci. W takim momencie staje sie
jednoscia z mym ptdtnem. Jestesmy rozlsnionym cha-
osem. Staje przed moim motywem i zatracam sie w nim.
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Snie, majacze. Storice penetruje mnie cicho (...). Potrze-
ba nocy, bym mogt oderwaé me oczy od ziemi, od kata
ziemi, w ktdry sie wtopitem. Nazajutrz pieknego poran-
ka z wolna jawia sie mi fundamenty geologiczne, ustalaja
sie warstwy, ogromne ptaszczyzny mego ptdtna. Za ich
pomoca komponuje w umysle kamienny szkielet. Widze
kamienie uktadajace sie pod wodg, widze cigzenie niebo-
sktonu. Wszystko nabiera fadu. Linearne formy pulsuja
niemrawo. Z otchtani wytania sie czerwona ziemia. Za-
czynam oddzielac sie od pejzazu, aby go zobaczyc¢. Od-
dzielam sie od niego za pomoca pierwszego szkicu, tych
linii geologicznych. Tej geometrii, miary ziemi. Pojawia
sie przejmujace, delikatne odczucie, wttaczajgce we
mnie zywotne soki: barwy. Wyzwolenie. LSnienie duszy,
spojrzenie, uzewnetrznienie sekretu, wymiana miedzy
storicem i ziemig, idealnym i realnym, barwy! (...) Widze
to. Plamami. (...) Ma miejsce kataklizm, dokonujac od-
nowy. Nadchodzi nowa epoka. Prawdziwa! W ktdrej nic
nie uchodzi mojej uwadze, wszystko jest geste zarazem
ptynne, naturalne. S3 juz same tylko barwy, a w blasku
barw istota, ktdra je mysli, to wznoszenie sie ziemi ku
stoncu, ten oddech gtebi ku mitosci. (...) Chce posiasc te
idee, ten wykwit emocji, ten dym unoszacy sie nad pto-
nacym wszechswiatem. (...) Geniusz potrafi wydoby¢
pokrewienstwo wszystkich tych rzeczy w przestworze,
w samym tym wznoszeniu, w samym tym pragnieniu.
Uptywa chwila $wiata. Namalowac¢ ja w jej rzeczywi-
stosci! W tym celu o wszystkim zapomnied. Stac sie nia
sama. By¢ Swiattoczuta ptyta. Dac obraz tego, co widzi-
my, zapominajac o wszystkim, co nas poprzedzito®.

Ciemno$¢, groza, tajemniczos¢, ruch, zmiana, czucie,
przezycie, rado$¢, smutek, troska — po to, aby zoba-
czy¢ réznorodno$¢ otaczajacego Swiata. Doswiadczyc
piekna mozna w chwili, kiedy czlowiek najpierw do-
swiadczy grozy, pustki, nicosci, ciemnosci. Sztuka nie
jest tylko komunikatem do przekazania wybranych tre-
$ci, ale ma za zadanie wskazywa¢ na inny wymiar. Od-
czytanie obrazu wymaga wiec wyjScia poza sam obraz,
ale nie w strone tego, co przedstawia dany obraz, lecz
w kierunku czystych tresci, idei, ktore sg ucielesnione
za pomocy dziet sztuki. Interpretacja dzieta wymaga
odczytania bogatej wizji ontologicznej $wiata. Oprocz
otaczajacych nas zjawisk i przedmiotéw istniejg przed-
mioty intencjonalne, idee i wartosci (dlatego francu-
ski malarz odwotuje si¢ do Platona). Celem artysty jest
uchwycenie tego, co jest nieuchwytne, nieprzedsta-
wialne. Nalezy uchwyci¢ to, co rzeczywisto$¢ prébuje
zaciemni¢ lub ukazuje jako niedostepne i nieosiagalne.
Alain Bonfand w teksScie L’experiene esthetique
a I’epreuve de la phenomenologie dowodzit za Jean-Luc
Marionem, ze to, co okre$la mianem niewidzialne, od-
syta z pewnoscia do niewidzialnego, ale sie z nim nie
pokrywa, poniewaz przekracza niewidzialne, stajac
sie widzialnym. Francuski uczony postuzyt sie reduk-
Cja, ktora ukazuje dzieto w innym horyzoncie — od

29 P Cézanne, By¢ swiatloczulg plytg (z rozméw z Joachimem Gasquetem),
[w:] R.M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 101-104.
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wewnatrz. Podobnie odczytywat sztuke Czapski, kto-
ry byt: (...) zwolennikiem idiografii, ustalania, opisu
i wyjasniania jednostkowych faktéw, nie za§ nomo-
logii, wykrywania praw rzadzacych sfera ducha i cia-
fa. Chciat odnalez¢ prawde przezycia, utrwali¢ sens
doznanego szoku*. Spojrzenie nie tyle opisuje dzieto,
co zakre$la czasowo$c, z ktorego wyplywa bycie czto-
wieka. Jak pisze Karpinski o autorze Oka:

sanwai B,

Jozef Czapski, Lsnigca chmura, 1981

Postugujac sie stownictwem troche mu blizszym, lecz
ciagle jeszcze odlegtym od jego bezposredniosci, powie-
dzie¢ by mozna: byt poszukiwaczem epifanii, fowca chwil,
gdy rzeczywistos¢ odstania sie oku, sercu, ciatu, rozumo-
wi — dostatecznie skupionego, aby te znaki odkryc. (...)
Nasze dochodzenie do rzeczywistosci dzieje sie tu, na tej
ziemi, w chwili dzisiejszej, dzieki pracy przesztej, z otwar-
ciem ku jutru3.

Warto zwrdci¢ uwage na konsekutywny obraz J6zefa
Czapskiego Autoportret w lustrze (Lustra) 19373
Leonardo da Vinci w Traktacie o malarstwie dowodzit:

Prawdziwy obraz znajduje sie na powierzchni ptaskiego
zwierciadta. Zwierciadto o powierzchni ptaskiej zawiera
w sobie prawdziwy obraz, [odbity] na tej powierzchni.
Doskonate malowidto, wykonane na ptaskiej powierzch-
ni jakiegokolwiek materiatu, przypomina powierzchnie
zwierciadta. Wy, malarze, obierzcie sobie powierzchnie
zwierciadta za swego mistrza; nauczy on was swiattocie-
nia i skrotow wszystkich przedmiotow. Wsrod wszystkich
kolorow macie jeden, ktory jest jasniejszy niz oswietlone
partie odzwierciedlonego przedmiotu; réowniez wsrod
tych koloréw [farb] znajduje sie jeden ciemniejszy niz ja-
kakolwiek ciemnos¢ tego przedmiotu. Stad wynika, ze ty

30 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 87.

31 Tamze.

32 Reprodukcja obrazu pochodzi ze strony Wojciecha Karpinskiego — Galerie,
http://www.wojciechkarpinski.com/galeria-czapskiego [dostep: 30.06.2019].

malarzu, wykonujesz swymi farbami obrazy podobne do
obrazéw w zwierciadle ogladanych jednym okiem; dwo-
je bowiem oczu obejmuje przedmiot, ktdry jest mniejszy
od oka3.

Caly obraz porzadkuje wprowadzenie witasnie tej pro-
stej linii, biegnacej w glab obrazu, ktéra wiedzie nasz
wzrok od rzeczy zmystowych, az po te duchowe, ktdra
faczy dot z gora, sfere profanum z sacrum. Odbiorca
nie tylko przyglada sie przestrzeni na obrazie, inter-
pretuje uktad plam barwnych, ale pobudzajac swo-
ja wyobraznie udaje sie na wedréwke, w giab obrazu,
a zarazem w glab swojej duszy. Wtedy moze spojrzec
na obraz z innej perspektywy, a takze percypowac
siebie samego jako widza przed obrazem (co Czap-
ski przedstawia rdwniez na obrazie Chtopak przed de
Staélem). Zadaniem podmiotu nie jest bierna kontem-
placja siebie, lecz pogltebiona refleksja nad sobg, aby
odkry¢ to, co jeszcze nie odkryte, nadaé ksztatt temu,
co jeszcze nie jest doskonate. Regardez a travers les yeux
de I’"dme d’une image cachée dans votre ceeur, découvrez-
-y les choses les plus précieuses pour pouvoir dire: C’est un
beau tableau! C’est la belle vie!

Stowa klucze: literatura, malarstwo, portret, linia, wartosci

BARBARA TRYGAR
Aller plus loin dans vos peintures...
On A Portrait of Czapski by Wojciech Karpinski

Summary

The article analyzes the book A Portrait of Czapski by
Wojciech Karpinski. In the first part the author de-
scribes Czapski’s life and artistic work and in the sec-
ond one, his paintings, The Boy in Front of de Staél and
Self-portrait in the Mirror (Mirrors). Czapski interprets
the world using geometric figures; they help him to
show the tension between the sacred and the profane,
at the same time marking out the direction and way to
genuine values. Czapski experiences beauty the mo-
ment he discovers truth in a work of art.

Key words: literature, painting, portrait, stroke, values

33 L. da Vinci, Ksigga III, [w:] tegoz, Traktat o malarstwie, tham. M. Rzepin-
ska, Gdansk 2006, s. 269.
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ANNA PEREOWSKA-WEISER

Matryce podrdzne

Tak, chcialabym, aby na moje grafiki patrzano jak
na kartki pocztowe. Widokowki kupowato sie kie-
dy$ w perskich kioskach rozsianych po catym Izra-
elu, pdzniej na pocztach, teraz wszedzie oprocz tych
dwdch miejsc.

Kartki s3 zapisywane z dwoch stron. Na jednej
mamy widok miejsca pobytu, na drugiej pozdrowie-
nia i stowo z podrézy. Moje kartki zapisuje na jednej

Deszcz tez, 2017, akwatinta, akwaforta, pleksoryt, 70 x 100 cm

stronie, ale za to dwoma jezykami. Jest tam kadr z kra-
jobrazu i stowo komentarza. Razem daje to moja pry-
watng opowies$¢ o $wiecie, ktdry poznaje i ktory lezy
zawsze pomiedzy: rzeczywistym krajobrazem oraz
komentarzem, ktdry zostat dopowiedziany.

Ten $wiat ma znaczenie. Czasami nawet mysle, ze
nie istniejg takie miejsca pod Storicem, ktdre nie za-
stugiwatoby na wyrysowanie, najwyzej jedno mniej
adrugie bardziej wyrazna kreska. Ale szukanie miejsca
bedzie jednak chyba juz zawsze wazna czescig mojego
fachu. Droga do prasy graficznej wiedzie przez drogi
ibezdroza zwane w tradycji artystycznej plenerem.

Moje polskie i izraelskie podr6ze nazywam wtasnie
tak. Uwazam je za prace w plenerze, moze coraz mniej
typowa dla grafiki warsztatowej. Z tym, ze nie ma
mowy w niej o tkwieniu w jednym miejscu i czekaniu —
niczym fotograf — na te jedna, ostateczna chwile, gdy
przechodzien ztamie gataZz albo ptak przycupnie na
filarze kolumny. Plener to przyroda i historia zatrzy-
mana w konkretnym miejscu. Rozumiem i doceniam
naturalny ruch, ale w zadnym razie nie ped. Miejskie
golebie latajg, ale w polu pét kilometra kwadratowego.
Tego biatego z plamkami akurat teraz nie ma w zasiegu

wzroku, wiec na chwile moge go odwrdci¢ w strone
gzymsu sgsiedniego budynku i poczeka¢ az wrdci. Ry-
sunek nie lubi pos$piechu. Gzyms jest wieczny, gotgb
w gruncie rzeczy tez, z gotebiem sie nie trzeba spieszy¢
iz gzymsem tym bardziej.

Grafika bierze sie z poznania zmystowego. Spo-
strzezenia — tu warto sie zatrzymac, obserwacji —
usigsé i roztozy¢ sztaluge, podgladania — wzigc¢ otdwek
do reki, przygladania sie — dotkna¢ nim kartke papieru.
Szkicownik, jakie to zapomniane stowo, zastepowa-
ne aparatem fotograficznym, z ktérego takze chetnie
korzystam tylko dlatego, ze kiedy zacznie pada¢ bede
musiata stad sobie p6jsc.

Rola patrzenia nie oznacza, iz rezygnuje z arty-
stycznych mozliwosci, jakie daje wyobraznia. Z sen-
sow, jakie niosg rzeczy, ludzie, stworzenia, ktorych sie
domyslam. By¢ moze domyst jest w moich grafikach
tym, czym w naukach hipoteza — mozliwoScig, praw-
dopodobienstwem. Przeksztatcenia, jakim poddawa-
fam rzeczywiste obrazy mam wrecz ochote nazwaé
realizmem wyobrazonym. Zachowuje on rzeczywisty
wyglad tego, co przedstawione, tworzac zarazem nie-
rzeczywiste uktady. Nie tyle nawet nierzeczywiste, co
niecodzienne. Ta niecodzienno$¢ to cho¢by usunie-
cie rzeczy, ludzi, stworzen z przypisanych im miejsc
i przeniesienie na inne, cudze, obce. Tak si¢ dzieje
w grafikach Ostatni wjazd do Jerozolimy, Sodoma i Go-
mora, Pustynna menazeria, Petne wielkiego zdziwienia,
Przed oknem na gzymsie czy Piechotq do Jaffy.

Tworze wiec wyrysowane, mam nadzieje pieczoto-
wicie, mniej lub bardziej dostowne obrazy oraz zaaran-
zowane w przestrzeni papieru sytuacje. Prowokowa-
tam i preparowatam je wycinajac, skalujgcirozrzucajac
na papierze jaki$ podstawowy rysunek: osta, wielbtada,
modliszki, gotebia, kolumny, ozdobionej ornamentem
§ciany, starca — Beduina. W tym samym celu niektére
rysunki zwielokrotniatam, co dodatkowo miato nada¢
im charakter ekspresyjny. Rozmnozytam na przyktad
osla, klonujac go razem z siodtem i uprzeza. Podobnie,
przez powielenie tego samego rysunku, stworzylam
karawane wielbtadow. Tak powstaly Wielkie firma-
menta, Deszcz tez, Pustynia w oczy rzuca nam gars¢ pia-
sku, Oddech nut albo Twardy rym. Z kolei w I bede szedt
tak, do ostatka, Ja ide ciggle szybszym krokiem, Plantacji
kwiatdw, Scianach Jerozolimy oraz W skale kosciota kos¢
dawidowa rytm ten probowatam uchwyci¢ takze dzieki
multiplikacji czesci rysunku. To dlatego na jednej od-
bitce widac te powtarzajace sie motywy. Majg by¢ lepiej
widoczne, rzucac sie w oczy, niechby nawet natretnie.

Niektdre z moich podréznych grafik zawieraja cy-
taty. To dokladnie przepisane fragmenty z Ksiegi Jo-
nasza, ale takze chaotycznie utozone fragmenty zdan



Przy drodze niewiasta, 2017,
akwaforta, akwatinta, 64 x g6 cm

lub stéw pochodzace przewaznie z jerozolimskich
paszkwilim. Te tablice z informacjami rozmieszczane
w osiedlach zamieszkatych przez religijnych Zydéw, sg
grafikami same w sobie. Nie tyle o ich tres¢ mi chodzito,
ile raczej o wyglad tekstu. Stanowig najlepszy dowod
na to, ze jezyk nie tylko znaczy, ale i wyglada. Hebraj-
szczyzna stuzyta mi przewaznie jako tto, uzupelnienie,
podkreslatam nia jednak i geneze grafik. Kwadrato-
wy alfabet hebrajski pojawia sie w £ddce Jonasza albo
Cytrynie w sadach.

Moje izraelskie matryce to rysunki sktadajace sie
z mnoéstwa drobnych kresek i kropek, ktore po wy-
petnieniu farbg i odbiciu na papierze tworza gradacje
szaro$ci i ugréw. Zastanawiatam sie, co bardziej pa-
suje do Izraela: rdzawy kolor Negewu czy srebrzysty
muréw. Kolor ma znaczenie, odbitki oprdcz czerni
i odcieni szaro$ci, mienig sie takze srebrem i ztotem.
Srebrzystymi obrazami kamienia budowatam miasto.
Biato-srebrne mury Jerozolimy i pojawiajgce sie na ich
tle zwierzeta miatyby wywota¢ skojarzenia z miastem
starozytnym. Z takiego pomystu wzieta sie W skale
kosciota kos¢ dawidowa albo Do miasta, w ktérym cegta
z ceglq spojone. W Deszczu tez oraz Wielkich firmamen-
tach dodatam natomiast motyw bramy. Niektére frag-
menty ornamentowych $cian ztocitam, ale ztota far-
be oszczedzatam raczej dla krajobrazéw pustynnych
z karawanami wielbtgdéw i wedrowcami zmierzajgcy-
mi do bram Jerozolimy. Taka barwa pokrytam grafiki
pod tytutem Pustynia w oczy rzuca nam gars¢ piasku, Po-
eto nie zwddz nie kotysz, Jadq Jemenici oraz wspomniang
Cytryne w sadach.

Moje podréze do Izraela oraz bedace tego nastep-
stwemn matryce, idg w parze ze znaczeniem, jakie
przypisuje praktyce pleneru. Wyjscie poza pracow-
nie z rysownikiem i aparatem fotograficznym zawsze
uwazatam za naturalny dla plastyka, bo empiryczny,
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punkt wyj$cia jego pracy. Moje wielokrotne pobyty
w Izraelu poswiecatam wedréwkom i obserwacjom.
Staratam sie pozna¢ go od kuchni. Nie chciatam by¢,
uchowaj Boze, turystka, ale zbaczajac z utartych szla-
kéw, widzie¢ wiecej niz proponowano w przewodni-
kach. Patrzytam na pozujacych arabskich straganiarzy
i podgladatam zakrywajacych twarze przed obiekty-
wem charedim. Ale od poczatku wiedziatam, Ze, nie
rezygnujac catkiem z portretéw, bede rysowata raczej
krajobrazy, a ludzie zejda teraz na plan dalszy.

Moja pierwsza izraelska grafika byta cytatem z mu-
ralu wymalowanego na jakims obdrapanym warsztacie
tuz przy plazy w Jaffie. Jaffa jest miastem z przeszto-
$cig, byla znanym starozytnym i $redniowiecznym
portem, miastem legenda. Opowie$¢ o pannie mtodej,
ktéra wyszta tu z morza obrosta tekstami kultury. Mu-
ral przedstawia historyczne i popkulturowe postaci
z Dawidem Ben Gurionem, Goldg Meir, Albertem Ein-
steinem, Teodorem Herzlem oraz nieznanym tubyl-
cem. Moze obrazoburczo postanowitam przedstawic je
w stylistyce Ostatniej Wieczerzy, a akcje przeniostam
do Jerozolimy.

Stowa klucze: grafika, Izrael, matryca, twdrczo$¢, podréz

ANNA PERLOWSKA-WEISER
Traveller’s matrices

Abstract

The paper presents prints as postcards from Isra-
el, with images and texts from the trip. The country
is seen not from the perspective of a tourist carrying
a guidebook, but one getting off the beaten track. The
article presents places worth drawing and putting on
metal plates. The theme here is unusual arrangement
of things, people and animals transferred to an unfa-
miliar territory, calibrated, copied and multiplied, re-
taining their real look, which is called here imagined
realism. The traveller’s matrices are covered with
fine careful strokes and dots. As a result, reflected in
grey and ochre shades, silver and gold, they allude to
landscape colouring. Silver is intended exclusively for
golden desert urban landscapes.

Key words: engravings, Israel, matrix, artwork, travel
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TADEUSZ BORUTA

Mimo ze od kilku stuleci tradycyjna, sktadajaca sie
z czternastu stacji Droga Krzyzowa jest umieszczo-
na niemal w kazdym koSciele katolickim na $wiecie,
to jednak trudno wsrdd tych niezliczonych realizacji

Fragment stacji XIV w pracowni J.J. Kierskiego, fot. z archiwum autora

znalez¢ wybitng. Takze wsréd tych wspdtczesnych,
ktére w samej Polsce mozna liczy¢ w tysigcach, nie-
wiele artystycznie zaciekawia i porusza. Nie jest tatwo
znalez¢ przyczyne tej artystycznej niemocy, ale z wla-
snego doswiadczenia wiem, jak trudnym zadaniem
jest stworzenie cyklu figuratywnych dziet o charakte-
rze narracyjnym, majacych wspottworzyc¢ i prowadzi¢
nabozenstwo symbolicznie odtwarzajgce, a przy tym
unaoczniajace, meczeniska $mier¢ Jezusa Chrystusa.
Swiadom tych trudno$ci, z duzym zainteresowaniem
zapoznatem si¢ z rzezbiarska Drogga Krzyzowa w Mie-
dzyrzeczu, autorstwa Jerzego Kierskiego, artysty do-
$wiadczonego, o duzym potencjale twérczym, ktérego
prace wielokrotnie przykuwaty moja uwage.

Ten absolwent Instytutu Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, a od kil-
kunastu lat profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego, ma
olbrzymi i r6znorodny dorobek artystyczny. Uprawia on
rzezbe monumentalng (jest autorem kilkunastu realiza-
cji o charakterze pomnikowym) oraz kameralng, w tym
takze zajmuje sie medalierstwem. Jerzy Kierski znako-
micie opanowat warsztat rzezbiarski, a swoje prace wy-
konuje w réznych materiatach. Jest on takze autorem kil -
ku dziet sakralnych, ktdre zazwyczaj rzezbi w kamieniu.

Via Crucis autorstwa Jozefa Jerzego Kierskiego

Taky kamienng realizacja jest rzezbiarska Droga
Krzyzowa w kosciele oo. Pallotynéw, pw. Pierwszych
Meczennikéw Polski w Miedzyrzeczu (woj. lubu-
skie). Jerzy Kierski pracuje nad nig od ponad dwdch
lat. Wczeéniej w tym samym ko$ciele wykonat on juz
rzezbe przedstawiajaca zmartwychwstatego Chrystusa
oraz mense ottarza, tabernakulum, chrzcielnice i pul-
pit do czytan. To wszystko wyrzezbit w swoim ulubio-
nym kamieniu — piaskowcu janikowskim. W miedzy-
rzeckiej realizacji ujawnia sie caty kunszt rzezbiarski
Kierskiego.

Tworzac figuralne ptaskorzezby trzeba mie¢ na
uwadze, ze w przeciwienstwie do pelnoplastycznej
rzezby artysta ma do dyspozycji stosunkowo cienkg
warstwe materiatu, w ktérej musi uzyskac iluzje gte-
bi symulujaca wrazenie 3D. Szczegdlnej umiejetnosci
wymaga przedstawienie kilku bryl przestrzennych
nachodzacych na siebie. O ile w malarstwie efekty
iluzji przestrzeni i wzajemnej relacji wypelniajacych
ja form uzyskuje sie dzigki stosowaniu perspektywy
oraz relacjom $wiatta, cienia i réznicowaniu tempe-
ratury zastosowanych barw, to w niepolichromowa-
nej ptaskorzezbie tylko zasady perspektywy pomagaja
w uplastycznieniu przedstawienia. Natomiast efekty
chromatyczno-luministyczne rzezbiarz moze uzy-
ska¢ tylko poprzez umiejetne wglebianie sie w mate-
riat oraz rdznicowanie gladzi powierzchni przedsta-
wianych bryt, tak by Swiatto o$wietlajgce z zewnatrz
plaskorzezbe dynamizowato przedstawienie. Caty wa-
chlarz tych srodkéw znajdziemy w rzezbach Jerzego
Kierskiego. Jego mistrzowski warsztat manifestuje sie
w m.in. w tym, Zze w kamieniu o grubosci nie wigkszej
niz 15 cm potrafit uzyska¢ glebie przestrzeni, w kt6-
rej to niekiedy az 4 bryty naklada sie na siebie, a kazda
z tych form imituje wrazenie pelnoplastycznej figury.
Duzg trudno$¢ w realistycznej ptaskorzezbie stwarza
takze sugestywne przedstawianie skrotéw anatomicz-
nych, ale i z tym problemem poradzit sobie artysta,
mimo Ze scene przybicia Jezusa do krzyza przedstawit
w skrocie niemal tak gltebokim, jaki mamy w stynnym
obrazie Andrei Mantegni Optakiwanie zmartego Chry-
stusa z mediolanskiej Brery.

Jest to dzielo zaskakujace wspdiczesnego wier-
nego, ktéry przyzwyczajony jest do czternastu stacji
Drogi Krzyzowej rozmieszczonych réwnomiernie na
Scianach lub filarach catego koSciota. Taka tradycyj-
na Via Crucis sprzyja procesyjnemu sprawowaniu tego
pasyjnego nabozenstwa. W Miedzyrzeczu Jerzy Kierski
wszystkie stacje Drogi Krzyzowej umiescit tylko na
jednej ze $cian Swigtyni. Narracja catosci rozwija sie
wzdtuz, stworzonej przez artyste, kamienistej Sciez-
ki wijacej sie po ptaszczyznie muru od dotu ku goérze.
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Kamiennymi postaciami zostala zaaranzowana cata
monumentalna $ciana od podtogi po wieniec koputy.
Tym samym, w przeciwienstwie do tradycyjnej Drogi
Krzyzowej, odbieranej przez widza w trakcie przecho-
dzenia od stacji do stacji, wierny kontemplujac dzieto
Kierskiego przezywa widziang w catosci Pasje Chry-
stusowa, przy jednoczesnym modlitewnym rozpa-
mietywaniu poszczegdlnych scen meki. Perspektywa
krzyzowej ofiary Jezusa jest tu stale unaoczniana.

Oryginalno$¢ pracy Jerzego Kierskiego rysuje
sie mocno w kontekscie tradycyjnego (w ostatnich
trzech stuleciach) przedstawiania Drogi Krzyzowej,
ale ma ona swoje korzenie w ikonografii péznosre-
dniowiecznej i renesansowej. Wowczas to powstawa-
ly obrazy ukazujace wszystkie sceny pasyjne w kom-
pozycji jednoobrazowej. Szczegdlnie wiele takich
przedstawienn mamy w malarstwie péinocnej Europy,
jak choc¢by Meka Chrystusa Hansa Memlinga, a w Pol-
sce najbardziej znana jest Pasja toruriska z ko$ciota
$w. Jakuba.

Owo widoczne w dziele Jerzego Kierskiego roz-
mieszczenie poszczegdlnych stacji wzdtuz kamienistej
Sciezki wijacej sie w gore jest niewatpliwie nawigza-
niem artysty do ,,kalwaryjskich dr6zek”, budowanych
zaréwno w Polsce, jak i w catym Kkatolickim Swiecie.
Jedng z ich wspoélnych cech jest ukazanie ostatniej
ludzkiej drogi Jezusa jako pnacej sie ku gorze — na
Golgote. Realizacja w miedzyrzeckim kosciele przy-
wodzi mi jeszcze na mysl artystyczno-religijne do-
$wiadczenia z péinocnych Wtoch, Lombardii i Pie-
montu, gdzie na przetomie XV i XVI wieku powstawaty
tzw. Swiete Géry (Sacro Monte), bedace prekursorka-
mi Kalwarii. Sa to majace religijng funkcje zatozenia

Jozef Jerzy Kierski, Droga Krzyzowa w kosciele oo. Pallotyndw pw. Pierwszych Meczennikow Polski w Miedzyrzeczu, fot. z archiwum autora

architektoniczno-rzezbiarsko-malarskie, na ktore
sktada sie wiele kaplic rozmieszczonych wzdtuz dro-
gi pnacej sie wzwyz, a prowadzacych pielgrzymuja-
cych wiernych na Golgote, by unaoczni¢ im dramat
Zbawienia. W tych miejscach pielgrzym rozpoczynat
Droge Krzyzowa w dolnym kos$ciele, w ktorym to pre-
zbiterium z ottarzem bylo oddzielone od nawy monu-
mentalng $ciang (parete) z wymalowanymi scenami
Meki Jezusa Chrystusa. Jest tylko kilka takich realizacji,
z ktérych najstarsza znajduje sie w piemonckim mia-
steczku Varallo, a namalowana zostata przez Gauden-
zia Ferrariego, bedacego takze autorem wszystkich
kaplic na tamtejszej Sacro Monte. Jednak w kontekscie
rzezb Jerzego Kierskiego nalezy przywotac parete z Lu-
gano, gdzie w 1529 roku w kosciele S. Maria degli An-
geli znakomity malarz Bernardino Luini zrezygnowat
z podzialéw na poszczegélne sceny i, wzorujac sie na
mistrzach niderlandzkich, wszystkie wydarzenia meki
Panskiej ukazat w jednej kompozycji.

Cho¢ Jerzy Kierski ma w swym artystycznym do-
robku olbrzymig ilo$¢ prac, to wyznaje on, ze wtasnie
tu, w ko$ciele Pierwszych Meczennikéw Polski w Mie-
dzyrzeczu, realizuje swoje ,,dzieto zycia”. Trudno sie
dziwi¢ temu twierdzeniu autora, gdyz zatozenie to ma
monumentalny charakter i aranzuje plastycznie cate
wnetrze §wigtyni.

Bez przesady mozna stwierdzi¢, ze kamienna
kompozycja Jerzego Kierskiego w duzym stopniu or-
ganizuje liturgie w miedzyrzeckim koSciele, tworzac
dla jej sprawowania przestrzen, nasycajac j3 tresciami
i symbolami oraz nadajac jej odpowiedni wyraz, ktory
pozwala unaocznié, przezy¢ i uzmystowi¢ wiernym ta-
jemnice Misterium Zbawienia.
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Refleksje na temat ,,mojej” Drogi Krzyzowej

Na przestrzeni czterdziestu lat mojej pracy tworczej
zrealizowatem wiele monumentalnych rzezb o cha-
rakterze pomnikowym, wykonanych w kamieniu lub
w odlewie betonowym, ewentualnie w odlewie z brg-
zu. Najcze$ciej byly to monumenty upamietniajgce
miejsca bohaterskiej lub meczenskiej $mierci Polakow
w czasie II wojny $wiatowej, postaci bohateréw, jak
naczelnik Tadeusz Ko$ciuszko czy hetman polny ko-
ronny Stefan Czarniecki, a nawet cztery kolosy ano-
nimowych rycerzy z czaséw Chrobrego jako ,,witaczy”
w gminie Wojstawice w powiecie chetmskim.

Za ,,dzieto zycia” uwazam jednak te wielka reali-
zacje, nad ktdrg pracuje ponad dwa lata (od 1 czerwca
2017 r.). Jest to Droga Krzyzowa wykonywana z kamie-
nia (piaskowiec janikowski) dla koSciota oo. Palloty-
néw pw. Pierwszych Meczennikéw Polski w Miedzy-
rzeczu (woj. lubuskie).

S3 to pelnowymiarowe (wys. 185 cm), péipeine
rzezby przedstawiajace figury Jezusa Chrystusa oraz
0s6b wystepujacych w poszczegdlnych stacjach.

Kiedy otrzymatem propozycje tej realizacji, z jed-
nej strony poczutem sie wyrézniony i zaszczycony jako
rzezbiarz, z drugiej za$ zdalem sobie sprawe, jak
ogromne jest wyzwanie, przed ktérym stoje. Pojawity
sie zwyczajnie ludzkie obawy — czy ja temu zadaniu
podotam, czy majac do dyspozycji kamien o grubosci
jedynie 15 cm, potrafie wyrzezbi¢ bardzo trudne skro-
ty, ukaza¢ niekiedy cztery kulisowo utozone plany.
Ogrom trudnosci dostrzegtem tez w do$¢ niekonwen-
cjonalnym ,,uktadzie” stacji, polegajacym na utozeniu
ich wszystkich na jednej duzej $cianie, dtugiej na 12,5
a wysokiej na 8,5 m. Projekt wstepny wykonata mgr
Jadwiga Maj, artysta plastyk, z kt6ra przed rozpocze-
ciem przeze mnie pracy odbywali$my wiele konsulta-
cjiitelekonferencji na temat kazdej stacji.

Moje poczatkowe obawy i watpliwosci rozwiaty
sie po realizacji stacji pierwszej — ,,Chrystus na $mier¢
skazany”. Wéwczas nabratem pewnosci siebie i wie-
dziatem juz, ze dam rade.

Piszac te stowa, jestem w trakcie realizacji przed-
ostatniej, XIII stacji — Piety. Chyba najtrudniejszej dla
mnie, bo najbole$niejszej dla Matki Jezusa...

Jedenascie stacji juz zostalo zamontowanych na
$cianie koSciota po lewej stronie od prezbiterium. Po
prawej za$ schodzi do wiernych Jezus Zmartwych-
wstaty wysoko$ci 312 cm, wykonany w roku 2016, za

Fragment stacji VIIl w pracowni J.J. Kierskiego, fot. z archiwum autora

ktérego postacig widoczny jest w oddali Grob Panski
i wzgobrze z trzema krzyzami zwane Golgota...

Sadze, iz z uwagi na do$¢ niekonwencjonalne roz-
mieszczenie nastepujacych po sobie stacji moja Droga
Krzyzowa moze budzi¢ kontrowersje. Uwazam jednak,
Ze jest to rozwigzanie do$¢ nowatorskie i odwazne.

Pragne doda¢, iz poza rzezbami figuralnymi w la-
tach 2014—-2017 wykonatem do wnetrza tego koSciota:
ptaskorzezbe do oftarza gtéwnego, tabernakulum,
ambone i chrzcielnice.



SYLWIA TULIK

Moje rzeczy

Dobre zbieractwo przedmiotdw powinno by¢ zawsze po-
taczone ze zbieraniem wiadomosci o nich i o tej sferze
kultury, ktorej dotycza®.

Rzeszow. Pierwsza niedziela miesigca. Niedziela giet-
dy staroci. Moja niedziela. Chodze pomiedzy stoiska-
mi, ktaniam sie znajomym sprzedawcom, uSmiecham
sie. Patrze, szukam, towie. Podchodze do pana Zbysz-
ka z Tarnowa. Zawsze ma dobry towar, cho¢ ,,towar”
to stowo nieprzystajgce do panujacej tu atmosfery.
Wszystkie lezgce na prowizorycznych stotach, kocach
czy czasem po prostu na trawie przedmioty, to co$
wiecej — niby martwe, a sprawiaja, ze gietda przypo-
mina targowisko z emocjami. O! Tam, kto§ wypatrzyt
znaczek zamykajacy serig, wspaniale! Kto$ inny oglada
modlitewnik, doktadnie taki sam, jakiego uzywata jego
babcia. Jest i ten, ktory cieszy sie z drobnego oszustwa
- udato mu sie sprzedac butelke ze szlifowang siedmio-
ramienng menorg. Butelka, owszem, stara, ale wzor
zrobili w Kros$nie spece od laserowego grawerowania
szkta. Dobrze sprzedane ztudzenia.

Pan Zbyszek wita mnie z daleka. Stoisko ma dzis$
,bogate”. Wida¢, ze byl na duzych gietdach gdzies
w Austrii albo Niemczech. Ma kilka ciekawych rzeczy
z okresu biedermeieru, to ostatnio méj ulubiony. Ko-
lejny, zreszta, ulubiony. Zwracam uwage na filizan-
ke. Typ jasmin, jak okreslaja specjalisci, czyli ksztatt
przypominajacy kwiat jaSminu. Trzy nézki w formie
Iwich tap. Jakis czas temu widziatam identyczna, tylko
dekorowang srebrem, w Muzeum Narodowym w War -
szawie?. Ta jest zlota. Pigkna. I dumna pochodzeniem:
Krdlewska Manufaktura Porcelany w Berlinie, okres
ok. 1820—-1830. Pan Zbyszek wyczul, Ze mi sie spodo-
bata. Zachwala. Nie bardzo jednak wie, co sprzedaje, ze
to cacko ma prawie dwiescie lat. To dobrze. Cena nie
bedzie wysoka.

Kupuje. Poznatam sie na przedmiocie, wiec go
mam za niewielkie pienigdze. Jest moj. Jestem roze-
mocjonowana, nie patrze juz na inne stoiska. Chce do
domu! Chce cieszy¢ sie zdobyczg i rozpocza¢ oswajanie
Z NOWQ IZecza.

Az tu nagle ol$nienie: a c6z to? [...] zaskoczenie: czy mnie
przypadkiem oczy nie myla? Tutaj? Takie cudo? Oto spod

1 E.Kowecka, M. i]. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1983. Maria i Jerzy Losiowie, jedni
najwiekszych kolekcjoneréw porcelany polskiej, Iwig czgé¢ swoich zbiorow
przekazali w darze Muzeum Narodowemu w Kielcach.

2 Wystawa Biedermeier odbywata sie w Muzeum Narodowym Warszawie

w dniach 5.10.2017 - 7.01.2018. Z tej okazji wydano katalog: A. Kozak, A. Ro-
sales Rodriguez, Biedermeier, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2017, zdjecie
filizanki znajduje si¢ na s. 259.
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schodkéw werandy wystaje do potowy zabtocony, przy-
kryty jadtem dla drobiu i sladami kurzych tap, najauten-
tyczniejszy z autentycznych talerz misnienski. Porucz-
nik, zapomniawszy o kaszlu, bolu w piersiach, przykuca,
wycigga ostroznie — caly, co z szczescie! — zsuwa gar-
Scig zerwanej trawy resztki karmy kurzej, jakiejs kaszy
z posiekanym jajkiem — co z profanacja, jaka ciemnota,
doprawdy! — podnosi do oczu odnalezione cudo, gtadzi

Y <

Whnetrze serwantki, fot. Sylwia Tulik

koricami palcow brzegi talerza, odwraca go, odnajduje
potwierdzenie tego, czego i tak byt pewien: data, tak,
jestidata: 1713, i obok wycisniete w porcelanie litery A.R.
— Augustus Rex, no oczywiscie! — Skad pan to ma, panie
Szwanda? Czy pan wie, co to za talerz?3

Zapakowatam filizanke w folie bgbelkowa. Mdj zakup
musi by¢ bezpieczny. Folie zawsze mam w torebce,
kiedy ide na gielde. Torebka tez zawsze duza. Trzeba
by¢ przygotowanym.

Jestem z siebie dumna. Dzigeki wiedzy kupitam co$,
co powinno trafi¢ do muzeum. Moje ego szaleje. Ma
prawo, bo informacje zdobywam codziennie, od lat.
Czytam, szukam, jezdze, ogladam. Teraz dostatam na-
grode. Smakuje wybornie.

Zdobywanie wiedzy to pierwszy etap kolekcjoner-
stwa. To narzedzie zbieracza, ktére pozwala zaspokoi¢
irracjonalna i dzikq potrzebe posiadania upragnionych
przedmiotow.

Mijaja epoki kolekcjonerstwa, czasy wielkich galerii pry-
watnych mamy juz za sobg, minat czas ulic z malenkimi
antykwariatami, ktorych opisy pozostaty w literaturze

3 A. Kuéniewicz, Lekcja martwego jezyka, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1977,s.27.
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pieknej i pamietnikarstwie. Wspodtczesnos¢ stara sie zna-
lez¢ odpowiadajacy jej sposdb, czy sposoby, na zaspoko-
jenie poczynan ,nieszkodliwych maniakéw” czekajacych
ciagle na swoj dzien, wierzacych, ze zdobeda to, czego
nikt inny mie¢ nie bedzie. Dziac¢ sie to bedzie tak dtugo,

»

u Lyl

Wystawa Biedermeier w Muzeum Narodowym w Warszawie,
fot. Monika Bajkowska / Muzeum Narodowe w Warszawie

jak dtugo istnie¢ beda dzieta sztuki. A one — jak pisze
Jan Biatostocki — ,nie umieraja. Przeciwnie, pod naszym
wptywem (...), Zywione naszym uczuciem i podziwem,
staty sie jeszcze piekniejsze, bardziej godne posiadania”.

Rownoczesnie ze zbieraniem rzeczy, zaczetam zbieraé
stowa — a slowa to wiedza. Wiele lat temu, przepra-
szam, ,wiele” to chyba za duzo powiedziane, prze-
ciez, jak mawiat kolekcjoner Franciszek Starowieyski
yjestesmy tylko epizodem w zyciu przedmiotu”, wiec
poprawiam sie: kilka lat temu, kto$ dla mnie bardzo
wazny, widzac mojg pasje do czytania o przedmio-
tach, poradzit mi zatoZenie kartoteki na wzér wan-
kowiczowskiej, ktorej zasady opisane sa w Karafce la
Fontaine’as. Zatozytam ja (miatam motywacje, zale-
zato mi na opinii tego ,,waznego”) i prowadze. Patent

4 ]. Sowinski, Wedrowki przedmiotéw. Kolekcje i kolekcjonerzy,

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk,
1977, str. 107.

5 M. Wankowicz, Karafka la Fontainea, Tom II, Pruszynski i S-ka, Warszawa
2010.

Wankowicza uwazam za genialny. Moja Kartoteka ma
dzi$ ponad 700 stron. Co zapisuje? Wszystko, co mnie
zainteresuje: cytaty z ksigzek, gazet, opowiesci zna-
jomych, czasem nieznajomych, anegdoty, informacje
o porcelanie, szkle, srebrach, zyciu w XIX-wiecznych
dworach, dawnym leczeniu, ziotach, kuchni, kulturze
stotu, bizuterii, czyje§ mys$li, ktére mnie poruszyly,
sentymentalne cytaty z wierszy... To systematyczne
i metodyczne zbieranie informacji jest codziennym
doszywaniem kolejnego, malutkiego fragmentu do
patchworku, jakim jestem ja sama.

Na wietrze robi zapiski, kto chce jedynie pamieci zawie-
rzy¢ wiadomosci, bo pamiec nasza jest ulotna, wiele rze-
czy chwyta, ktore natychmiast porzucaitraci, jesliich nie
ujmie w okowy pisma. Trzeba wiec, gorliwie pomagac, by
rzecz uzyteczna chwytata jak swa zdobycz. Nic zas temu
lepiej nie stuzy, jak zapisywanie wszelkich wiadomosci
godnych pamieci i wtaczanie do naszych notatnikow,
gdzie tez w razie potrzeby bez trudu je odnajdziemy. Oto
wiasnie droga, po ktdrej wielu nad podziw uczonych me-
26w doszto do tak wspaniatych wynikow, ze zdumienie
budza u tych, co nie wiedza, jakimi skroconymi sciezka-
mi tam sie dochodzi®.

Prowadzenie kartoteki jest dzi$ tatwiejsze niz za cza-
sow Wankowicza. S3 komputery. Kiedy chce co$ od-
szuka¢ wpisuje po prostu hasto: ,,znajdz”. I gotowe.
Nie potrzeba setek fiszek. Wazne by pamietaé o zasa-
dzie: ,bez powaznego szperactwa nie ma powaznego
pisarza”. Pytanie: czy to, co robie, jest ,,powazne”?
Dla mnie, tak. Pomaga w pisaniu artykutéw, ksigzek,
pomaga w kojarzeniu faktéw, odkrywaniu moich wta-
snych tajemnic historii. Czasem siadam przed lapto-
pem i przegladam swoje notatki: pod literg ,,H”, zapis
nr 46 z 23 lipca 2013 roku: pani Krysia opowiedziata
mi jak jej mama, przed wojng w ich domu w Kotomyi,
haftowata serwetki w rdze. Opisata doktadnie motyw,
technike, jaka byta pora roku, pogoda, a nawet, jaka
melodie nucita mama. Starsi ludzie przeszto$¢ pa-
mietajq lepiej niz to, co byto wczoraj. To cenna cecha.
Trzeba korzysta¢. Pamietam twarz pani Krysi, byta
przejeta, szczesliwa.

kksk

Wracam z gietdy do domu. Zaczynam od delikatnego
oczyszczenia mojej nowej filizanki. Na szczescie nie
jest zabrudzona. Wida¢, ze stata przez wiele lat w ser-
wantce. Potem wyciggam ksigzki, katalogi i studiuje
jej przesztos¢. Gdzie powstata dobrze wiem, okreslam
wiec styl dekoracji, ktéry zdradza gusta pierwszych
wilascicieli: ,,wyzsze sfery mieszczanskie”. Ta ,wy-
sokos$¢” niekoniecznie ekscytujaca, ale wazne, Ze stac

6 Jan Amos Komensky, pedagog czeski, wrog scholastyki w szkotach, mysli-
ciel, imigrant do Polski z braémi czeskimi, tak méwit o kartotekach w mowie
wygloszonej w 1650 roku; [za:] M. Wankowicz, Karafka La Fontainea, dz. cyt.,
s. 442,



ich byto na dobrze zaprojektowane i wykonane rzeczy.
Na czarce napis: ,,Gliicklich und froh sei Dein Leben”
— ,,Szczedcia i zadowolenia w zyciu”. Byta wiec typo-
wym sentymentalnym, biedermeierowskim prezen-
tem w typie Freundschaftstassen’ (filizanek przyjazni).
Osoba obdarowywana to kto$ mtody, z wrdzbg stabil-
nej, dostatniej przysztosci. Ale kto byt darujgcym? Kto
kupit ten, kosztowny juz wéwczas, bibelot?

Na wystawie Biedermeier w warszawskim Mu-
zeum Narodowym bylo takich wiele. Kazda ze swoja,
przewaznie zacng, historig i proweniencjg. Zreszta
widziatam tam wiele pieknych przedmiotéw: obrazy,
rysunki, szkla, srebra, tkaniny, meble. Wszystkie od-
restaurowane, jak nowe i... catkiem martwe. A przeciez
biedermeier to epoka pelna domowego ciepta, matych
codziennych egzaltacji, nic nieznaczacych dzi$ trosk,
poszukiwania spokoju. Tu tego zabraklo. Zabrakto du-
cha, ktéry jest kwintesencjg czaséw. Wystarczytaby
chociazby mata dziergana serwetka na nieskazitelnie
potyskujacej politurze komody, albo lyzeczka, niby
przypadkiem, w pospiechu, oparta o spodek filizan-
ki — takie mate odejScie od muzealnych zasad. A moze
dawna atmosfera jest niemozliwa do odtworzenia,
ekspozycja rzadzi sie przeciez swoimi prawami, ma
pokazywac i edukowac, a przedmiot jest przedmio-
tem, eksponatem. Moze to zasadne. Wystawa ma by¢
dla wszystkich: i dla szukajacych wzruszen amatoréw
przesztosci, i dla badaczy, trzezwo studiujacych ,,ana-
tomiczne” szczegoty przedmiotéw. Autorki staraty sie
zapewne pokaza jak najwiecej, ale czy przybite do
Sciany rzedy krzeset, jak z pozo6tklych stronic katalogu
pracowni meblarskiej, méwig nam co$ o ludziach, kt6-
rzy na tych krzestach siadali? To raczej zestaw zdobio-
nych fornirem i intarsja ksztattéw poprzecinany pio-
nami dziesigtek drewnianych nég: drewniany garnitur
zebéw poczciwego pana Maiera®.

kokok

Niektorzy zbieracze na katalogowej wiedzy na temat
zebranych przez siebie przedmiotéw poprzestajg, ale
ja chce wiedzie¢ wiecej, mam niedosyt, chce poznac
choc¢by jeden epizod z prawdziwego, intymnego Zy-
cia mojej filizanki. Zdradzi mi go? Sledze kazde po-
ciggniecie pedzla na delikatnych ztotych palmetach,
kazda ryse. Moze dekorator sie pomylit, moze drgneta
mu reka. Nie, takie btedy w krolewskiej manufakturze
w Berlinie byly niedopuszczalne. Przygladam sie wiec
pltynnym liniom wygietego uszka. Dostrzegam $lad

7 W. Zaleska, Porcelana biedermeieru, [w:] A. Kozak, A. Rosales Rodriguez,
Biedermeier, dz. cyt. s. 248.

8 Nazwy epoce uzyczyl Weiland Gottlieb Biedermaier, ,,skromny nauczyciel
wiejski i poeta, wymyslony przez prawnika Ludwiga Eichrodta oraz lekarza Ad-
olfa Kufimaula i zaprezentowany przez nich na famach monachijskiego pisma
satyrycznego »Fliegende Blatter« w latach 1855-1857. Jego nazwisko, ztozone
ze stow »bieder« [poczciwy] i »Maier« (popularne niemieckie nazwisko, ktore
sie pozniej przyjelo w formie Meier) stato si¢ synonimem dawnych, dobrych
czasOw, a z biegiem lat takze oportunizmu i filisterstwa.” [za:] A. Kozak, A.
Rosales Rodriguez, Biedermeier, dz.cyt., s. 11.
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naprawy. A wiec co$ sie jednak stato! Kto$ nieuwaz-
ny, niedbaty, utracit porcelanowy azur... To przypadek,
moze nieostrozne odkurzanie, bo filizanki przyjazni
nie byly nigdy uzywane. Byly pamiatka do ogladania.
Nie znaty smaku kawy.

Wystawa Biedermeier w Muzeum Narodowym w Warszawie,
fot. Monika Bajkowska / Muzeum Narodowe w Warszawie

W epoce biedermeieru przedmiot miat wiele funkcji.
Byt piekny i uzyteczny, to jasne, ale uzyteczno$¢ byta
nie tylko wygoda uzytkownika, lecz takze no$nikiem
emocji. Kazda rzecz miata szerszy wymiar: z czyms sie
kojarzyta, co$ lub kogo$ przypominata. UzytecznoScia
Freundschaftstassen byto przypominanie.

Miato to znaczenie szczegdlnie w bedacej pod
zaborami Polsce, gdzie styl ten zostal przyjety nie
wsrod mieszczanstwa, ale szlachty i ziemianstwa.
Patriotyczne symbole i sentencje ukryte byly na me-
blach, porcelanie, bizuterii i innych przedmiotach,
uzywanych na co dzien i co dzien przypominajacych
o powinnosciach patrioty. Przyktadem moga by¢ za-
chowane w zbiorach polskich muzedéw trzy wazy ko-
reckie® z przedstawieniem wierzby ptaczacej (wierzba

— symbol Zaloby narodowej) i kamienia nagrobnego, na
ktérym, w niewidoczny na pierwszy rzut oka sposéb,
zostata wydrapana sentencja: ,,To Drzewo jest ozdo-
ba moiey Ojczyzny i zdaje sie optakiwac iey nieszcze-
Scia”. Byt to sekretny napis patriotyczny, ktérego tresé
miata by¢ ukryta przed oczyma rosyjskich czynowni-
kéw i funkcjonariuszy carskiej ochrany. Tylko w jed-
nym przypadku, kto$ bardziej odwazny, albo znaczacy,
zdecydowatl si¢ na zaznaczenie napisu czarng, wi-
doczna z daleka farba. Jednak i on miat sposéb na jego
szybkie ukrycie: z drugiej strony wazy wymalowana
jest wigzanka niezapominajek, ktérg mozna obrdci¢

9 Pierwsza polska manufaktura fajansu i porcelany w Korcu funkcjonowata
w latach 1783-1832; produkcja porcelany rozpoczeta si¢ w roku 1790. [za:]

L. Chroécicki, Porcelana - znaki wytwérni europejskich, Krajowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1974, s. 24.
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na pokoéj, kryjac do Sciany ptaczaca wierzbe®. Szkoda,
ze tylko jeden na trzech posiadaczy wazy wykazat sie
patriotyczna odwaga. Czasy si¢ zmieniaja, ludzie nie.

kkk

Berlinska filizanka opowiedziata mi o sobie sporo. Wy-
starczy. Teraz czas, Zeby opowiadata o mnie.

Rzeczy nie tylko s3 rzeczami, majg na sobie ludzkie
znamie, przediuzaja nasze istnienie. Przedmioty, ktore
dtugo nam towarzyszyly, sa na swoj sposob — skromne
i oddane — nie mniej wierne niz zwierzeta i rosliny. Kazdy
z nich ma swoja historie i znaczenie zwigzane z losami
osoby, ktodra ich uzywata i je kochata. Ludzie i rzeczy two-
rza wiez, ktdrej nie mozna zerwac bez bolu™.

Siedze przed serwantka. Jestem wzruszona. Przyja-
ciétka data mi kilka pamiatek z jej rodzinnego domu ze
Stupna. To koto Ptocka. Daleko, inne strony. Wszystkie
pochodzg z czaséw, kiedy miasto znajdowato sie pod
zaborem rosyjskim. Patrze na XIX-wieczng cukiernice
ze szkla warstwowego. Przypomina duzy przezroczy-
sty kielich poprzecinany zytkami czerwieni. Czy wiecie,
Ze pierwszy przedmiot z czerwonego szkla, puchar na
wino, zrobiono w XVII wieku w Kolonii? W zautkach
miasta szemrano wowczas, ze w procesie produkcji
niezbedna byta ludzka krew. Cukiernica, na falowa-
nych brzegach, pokrytych jeszcze resztkami zloce-
nia, ma drobne wyszczerbienia. Mam szczesScie. Wiem,
jak powstaty. Nie wszystkie rzeczy majq wiarygodna
historie. Ta ma, przez co porywa cie od razu ze sobg
i staje sig bardzo bliska, jak rodzina. Otdz, kiedy w cza-
sie I wojny $wiatowej pradziadkowie mojej przyjaciot-
ki uciekali ze Stlupna przed frontem niemiecko-ro-
syjskim, cukiernica wylgdowata na szczycie furmanki
z ich dobytkiem. Byly tam najpotrzebniejsze rzeczy.
C6z zreszta mozna byto w poSpiechu zabrac... Jednak
cukiernica byla na tyle wazna, Ze, w panice i nerwach
kto$ po nig siegnat i zabrat. Sentyment, przyzwyczaje-
nie, przesad? Wrzucona do metalowego baniaka, trze-
sta sie po kocich tbach, turlata i obijata. Byta jednak na
tyle dzielna, ze wyszla z tej podrdzy: pokiereszowa-
na, ale cata. Teraz jest u mnie. Zajmuje wazne miejsce.
Postawilam ja miedzy rosenthalowskim przedwojen-
nym serwisem w rézyczki a XIX-wieczng filizankg

10  E. Kowecka, J. i M. Losiowie, L. Winogradow, Porcelana Polska, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk-Lodz
1983, s. 149.

11 R.Bodei, O zyciu rzeczy, Wydawnictwo Przypis, £.6dz 2016, s. 39; [za:]

L. Flem, Jak likwidowatem dom moich rodzicow, przel. E. Burakowska, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 2005, s. 38.

12 Tworcg szkla rubinowego (czerwonego) byt w XVII wieku Niemiec
Johann Kunckel. Przettumaczyt on i uzupelnit wielki wloski podrecznik o sztu-
ce produkcji szkta pt. Ars vitraria experimentalis, oder vollkommene Glasma-
cher-Kunst. Kiedy mial trzydziesci lat, powierzono mu klucze do alchemicznej
biblioteki elektora Saksonii w Dreznie i kazano odkry¢ sekret robienia zfota.
Zamiast tego wynalazt sposéb wyrabiania czerwonego szkla, dodajac do masy
szklanej rozproszone czasteczki zlota, ktére odbijajg $wiatto na czerwono. Jego
pierwszym arcydzietem byl czerwony kielich wykonany dla elektora Kolonii.

z manufaktury Adolpha Schumanna. Jest jej dobrze.
Moja przyjaciotka, dajac mi j3, dopisata kolejny etap
historii tego przedmiotu. Teraz kolej na mnie. Tak zo-

stawie po sobie $lad.
kksk

A ztocona filizanka kupiona u pana Zbyszka? Odkad jest
u mnie, bytySmy w XIX-wiecznym Berlinie niejeden
raz. Wcigz zresztg podrdzuje. W czasie i przestrzeni.
Dzieje sie tak za kazdym razem, kiedy siadam w starym
fotelu, naprzeciw serwantki. Samochdd niepotrzebny.

Stowa klucze: przedmiot, rzecz, kolekcjonerstwo, porcelana,
biedermeier, wystawa, Muzeum Narodowe w Warszawie

SYLWIA TULIK
My things

Summary

The article is an attempt to answer questions con-
nected with objects, collecting and owning them, and
their function. What is an object in a person’s life, how
many emotions and meanings does it carry? Is it beau-
tiful or useful and is beauty utility? Why does it define
the times it was created in, and why, in the course of
time, acquiring meaning, does it become timeless and
everlasting? How does a collector make his way in the
world of objects, what is his attitude to them? Where
is the borderline between the desire to possess and
the madness of possessing at all costs? Can the line be
drawn? Museum exhibitions and their evaluation; ex-
hibition correctness and viewers’ emotions.

Key words: object, thing, collecting, china, Biedermeier,
exhibition, National Museum in Warsaw
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Zatrzymujac spojrzenie,
pejzazowa koniecznosc

Odbywajac podréz linig kolejowa Rzeszow-Krakow,
majac po jednej stronie krajobrazy Pogoérza, po drugiej
plaszczyzny Kotliny Sandomierskiej, przypomniatem
sobie jedng z rozmoéw z profesorem Wiodzimierzem
Kunzem w czasie zaje¢ z malarstwa, ktéry wspomina-
jac swoje dziecinstwo i mtodo$¢ spedzong w okolicach

Jacek Balicki, Pasma czasu, 2012, akryl na ptdtnie, 120 x 150 cm

Gorlic, stwierdzit, Ze prawdopodobnie nigdy nie bylby
malarzem, gdyby nie jego wczesne doswiadczenie pej-
zazu. USwiadomitem sobie wtedy, ze pejzaz jest zara-
zem wolnoscig i koniecznoscig wyboru.

Jak zauwaza Janusz Krupinski, jezyk polski ma
trafne okreslenie na pejzaz namalowany czy przefil-
trowany przez naszego ducha i zmysly, a mianowicie
— krajobraz — obraz kraju, w odréznieniu od niemiec-
kiego nieprecyzyjnego stowa Landschaft, wywodzacego
sie od okreslenia topograficznego. Krajobraz to moje
widzenie kraju. Krajobraz to méj indywidualny wy-
bdr. Cztowiek dokonuje wyboru w postrzeganiu, wiec
przeprowadza warto$ciowanie. Krupinski powotuje sie
przy tym na Cassirera, ktory stwierdza, ze cztowiek to
nie tylko organizm biologiczny, sensoryczno-efek-
torowa maszyna, lecz zyje on takze w systemie form
symbolicznych, do ktdrego przynalezg krajobrazy.

W takim rozumieniu pejzaz-krajobraz bardzo wcze-
$nie znalazl sie w sferze moich ,,stanéw skupienia”.

Dziecinstwo przezywane w podkarpackiej Btazowej
na zawsze wdrukowato w mojg pamie¢: widoki z okna,
wysoki widnokrag, przestrzenie nieba, formy wzgdrz
ilasow, gry swiatet i wszystkie asocjacje w danej chwi-
li z tym zwigzane. P6Zniejsze doswiadczenia i prze-
zycia krajobrazu, tego ,za horyzontem”, samoistnie
odnosity sie do tych pierwszych moich zmystowych
dotknieé¢ natury. Po studiach malarskich, odczuwa-
jac konieczno$¢ wyrazenia natury, przetwarzatem ja,
skupiajac sie na tworzeniu szerokich, syntetycznych
podziatoéw ptaszczyzn, czasem ukazywaniu jej mate-
rialnosci, az do wrecz rzezbiarskiego potraktowania
struktury, w postaci naktadania piasku czy kamieni.

Po latach moje malarstwo stopniowo zatracato
ceche obrazowania konkretnych miejsc, stawato sie
bardziej efemeryczne, jawigc sie jako reminiscencja
pejzazu oraz prdba nie tylko przedstawiania natury
i gry formalnej, ale sposéb wyrazenia wielowymiaro-
wej idei pejzazu. Istotno$c¢ elementow biograficznych,
obrazowanie przechowywanych w pamieci doswiad-
czen, tworzenie estetycznych struktur dla ich nazwa-
nia byto pragnieniem poszukiwania przeze mnie $rod-
kéw do ujecia natury we wilasnym, indywidualnym
czasie historii.

Dla sztuki natura od wiekéw jest tworzywem, kon-
tekstem, w ktérym ujawniaja sie postawy poznawcze.
Sztuka ,,ma moc porzadkowania i syntetyzowania
naszego postrzegania zjawisk widzialnych, styszal-
nych, dotykalnych i ktebigcych sie w ramach tego, co
nazywamy wewnetrznym zyciem ludzkim”. OkreSla
réwniez sytuacje cztowieka jako wyodrebnionego lub
wtopionego w kosmosie wszechogarniajacej przyrody.
Ta swoista struktura postrzegania i wyrazania natury
przez sztuke przejawia sie raz jako miejsce istnienia
Ducha, a wiec metahistoryczna, wieczna, drugi raz,
jako miejsce egzystencji ludzkiej, a wiec czas historycz-
ny, solarny, odbywajacy sie w okreslonej przestrzeni.

Prébujac dokona¢ wyboru i zobrazowac te sytu-
acje na piédtnie, staram sie siega¢ do poktadéw mysli
zwigzanych z przedstawieniami czaséw odleglych.
Szukam skojarzen literackich i plastycznych, prébu-
je swoistego rodzaju syntezy znaczen, aby przywo-
lywane przeze mnie sytuacje, utrwalone w zbioro-
wej $wiadomosci formy klasyczne podkreslaty to, co

1 S.Raube, Sztuka jako symboliczna interpretacja $wiata w filozofii
Cassirera, [w:] ,Idea. Studia nad strukturg i rozwojem pojeé filozoficznych”,
(Biatystok 2015), z. XXVTI, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstre-
am/11320/3918/1/idea27_S.Raube.pdf [dostep: 6.02.2019].
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state i niezmiennie, a przez to ponadczasowe. Relacje
przesztos$c — terazniejszoS¢ staja sie inspiracjg dla wy-
obrazni, punktem wyjScia do zacierania granic miedzy
tym, co rzeczywiste, a tym, co wyobrazone. Na po-
ktady historii ziemi nakladajg sie tutaj warstwy czasu
dziatalnosSci ludzkiej. Stanowig one niezaprzeczalny
fakt, ze kazda kultura jest dalszym ciagiem przeszto-

nieosiagalnos¢ i niespetnienie, symboliczny nieroze-
rwalny zwiazek z natura i podporzadkowanie czasowi
naturalnemu, w ktérym natura pozostawia pietno na
dzietach cztowieka. Przywotuje rowniez rozwigzania
odleglych planéw Starych Mistrzow, gdzie dal peini
funkcje, podobnie jak pejzaz, drugorzedne, a jednak
jest istotna. Przyciaga ona wzrok, wciaga widza, skta-
nia do refleksji, decyduje o atmosferze rozgrywajacego
sie teatrum. Widnokrag staje sie granica, za ktorg jest
Nieznane i Nieodkryte. Niebo zas$ dopetnieniem kom-
pozycji, kontrapunktem, czasem jej dominantg w po-
staci $wiatta nad horyzontem oraz wyzwaniem do po-
szukiwan warsztatowych i wyrazowych. Staram sie
wydobywac drobne zarysy dalekich planéw, odlegtych
perspektyw ukrytych za architekturg widokéw, pa-
rafrazuje je, szukam odniesien i skojarzen. Przedsta-
wiam wedutowe powidoki, zarysy ladéw, przestrzenie
spotkania cywilizacji i natury, terytoria niezalezne
od miejsca i czasu, bedace jednocze$nie ztudzeniem
i prawdg istnienia miejsca. Nanosze swoje widzenie,
swoja perspektywe, technike i palete barw. Prébuje
swoje do$wiadczenie pejzazu potraktowaé jako ro-
dzaj matrycy dla form malarskich, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wartosci koloru, ktory jest dla mnie
komponentem tkanki obrazu warunkujacej jego ist-
nienie i znaczenie. Wyobrazony przeze mnie $wiat,

F‘_’ ; 7 ; o ™ > g - By abstrahowany od konkretnego przedmiotu, staje sie

o kit Sk ' : rodzajem malarskiej tesknoty, metaforycznej w sto-
ﬁk - - ¥ T

m}' o _,:#4-:; o ey . . ,ﬂ sunku do konkretnych miejsc, oraz impresyjnej w wie-

. . - lokierunkowych odniesieniach i znaczeniach. Nie chce
Jacek Balicki, Nazajutrz, 2012, akryl na ptdtnie, 120 x 150 cm

$ci. ,,Mysl historyczna — pisze Wiestaw Juszczak, cytu-
jac Collingwooda — przez to, ze dotyczy zawsze czego$
jednostkowego, jest w pewien sposob percepcja. Lecz
jest percepcja szczegdlnego rodzaju, w ktdrej — wobec
podmiotu, ktory postrzega — brak przedmiotu istnie-
jacego w chwili postrzegania. Podmiot postrzegajacy
stwarza tu przedmiot, postrzegajac go rownoczesnie:
akt percepcji musi by¢ jednocze$nie aktem kreowania
pewnej ciggtosci, ktora stanowi istotng ceche postrze-
ganego przedmiotu, a ktéra poza samym takim aktem
nie istnieje”>

Swiat otaczajacy, obecny w $wiadomosci i do-
$wiadczeniu malarskim, staje sie dla mnie materiatem
dla wyobraZni, gra miedzy realnym a nierzeczywi-
stym. Sklaniajac sie do redefinicji odwiecznego moty-
wu, jakim jest Arkadia, weryfikuje go jako przestrzen
abstrakcyjnej mysli zamknietej w kompozycji obrazu.
Odnosze sie do owego symbolu miejsc, ktore Umber-
to Eco nazwat , krainami powotanymi do istnienia”,
bedacymi wyrazem tesknoty za harmonig, spoko-
jem i szczeSciem, za wiecznym trwaniem. Odwotuje
sie do pejzazowych obrazowan malarzy francuskie-
go baroku, bedacych ttem dla przedstawien mitycz-
nych, elegijnych, ale takze sielskich scen wytchnie-
nia posiadajacych pewng nieruchomos¢, melancholie,

2 W.Juszczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 38-39.

jednak, aby owa tesknota byta tylko romantycznym
zalem i stanem emocjonalnym, lecz sktaniajgc do kon-
templacji i refleksji, zachecata do ciaglego zgtebiania
prawdy w naturze i prawdy o cztowieku.

Na obrazie Poussina grupa pasterzy pochyla sie nad
starym grobowcem, ze zdziwieniem i niepokojem od-
czytujac napis Et in Arcadia ego (Jestem rowniez w Arka-
dii). Jakze bliskie jest to przemysSleniom Simone Weil,
ktére przywotuje Janusz Krupinski. Piekno to harmo-
nia, a wiec konieczno$¢ wspotistnienia przeciwienstw,
za$ konieczno$c¢ to cierpienie, bo w estetyce pitagorej-
skiej w harmonie wpisane jest napiecie, z ktorym wig-
Ze sie cierpienie. Dla Weil piekno to réwniez cierpienie.
Cierpienie to staniecie w prawdzie. Nawet w Arkadii
istnieje wiec cierpienie i konieczno$¢ zmierzenia sie
z uniwersalng prawda.

Odnajdujemy jg réwniez w ontologicznym trwaniu
natury, ,,na wysokosciach”, przygladajacej sie sobie,
ktérg Zbigniew Herbert nazwat ,,przyroda niewspot-
czujaca — chitodny $wiat w innym $wiecie”. Ulotne jej
stany: zywiotowo$¢, dynamika, mnogos¢ struktur ma-
terii, z pozoru nieuporzadkowane, tworzg jednak har-
monijne uklady wiecznej egzystencji.

W procesie powstawania obrazu istotng dla mnie
role pelni gest oraz, w poczatkowej fazie, pewien po-
$piech przy pracy. Niejednokrotnie zwigzany jest on
Z obawa, aby nie umknat zamyst i pierwsze wrazenie
kompozycji zawartej w szybkim szkicu na ptdtnie, po-
tem jednak dtugo poszukuje wiasciwej formy. Staram



sie za pomoca techniki obrazowania przedstawi¢ inte-
resujacy mnie motyw, przeksztatci¢ go, réwnoczesnie
zachowujac jego pierwotny charakter i identyfikujace
go cechy, takze wtedy, kiedy dotyczy to widoku w da-
nym momencie nieobecnego, lecz zapamietanego, wy-
dobytego z zakamarkow pamieci ikonicznej.

W stawianych sobie wyzwaniach staram si¢ na
nowo spojrze¢ na zagadnienie przedmiotu, jakim jest
pejzaz i jego przedstawienie, ktére wyprowadza widza
poza kontekst obrazu, nadajgc mu nowe znaczenie.

Trudno nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem Hansa
Beltinga: ,,Obrazy nie istnialyby bez naszego spojrze-
nia, bez niego bylyby one czym$ innym lub w ogdle
niczym [...] oZywaja jednak dzieki naszemu spojrzeniu.
Wyposazone sg wszakze w 6w sens, ktory wylacznie
my sami mozemy im nadac”3.

I z mySla cytowanego juz Janusza Krupinskie-
go: ,,Kto patrzy w obraz (a nie na obraz i tylko mu sie
przypatruje), ten promieniem swego spojrzenia mie-
rzy $wiat, cho¢ nie zna innego $wiata, jak ten, ktéry
wowczas zamierza i wykrawa, jak ten, ktdry miesci

Jacek Balicki, W poszukiwaniu Cytery, 2012, akryl na ptotnie, 8o x 120 cm

sie w jego widnokregu (horyzoncie)”4. Kategoria ob-
razu jest wiec ,centralng kategoria Swiata cztowieka,
a ,krajobraz jest granicznym przypadkiem przeisto-
czenia, w ktorym natura wkracza w Swiat cztowieka’s.

Stowa klucze: sztuka, natura, Arkadia, piekno, estetyka, obraz

3 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl,
Krakéw cop. 2007, s. 48.

4 J. Krupinski, Krajobraz nasz swiat, [w:] Z-wiednie. Ontologiczne podstawy
sztuki projektowania. Krakow 1998, s. 28.

5 Tamze, s. 29.
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JACEK BALICKI
Capturing a look, landscape necessity

Summary

Landscapes belong to the system of symbolic forms.
The structure of perceiving and expressing nature
through art is manifested first as metahistorical and
eternal, second, as a place of human existence, thus
historical, solar time.

Et in Arcadia ego is close to the reflections of Sim-
one Weil cited by Janusz Krupinski. Beauty is harmony,
therefore opposites must coexist; whereas necessity
means suffering because in the Pythagorean aesthetics,
harmony entails tension suffering is connected with.

The world imagined by me, disregarding a concrete
object, becomes a kind of painter’s longing, meta-
phorical and impressionistic, and through contempla-
tion and reflection it is meant to encourage the viewer
to explore truth in nature and the truth about man.

As Janusz Karpinski observes, the category of
a painting is a central category of human world, and
landscape is a border case of transformation in which
nature enters human world.

Key words: art, nature, Arcadia, beauty, aesthetics, painting
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TADEUSZ ZDZISEAW BEONSKI

O projektowaniu i sztuce

Wszyscy podlegamy nieustannemu przyspieszaniu
i uczestniczymy w zmianach naszego $wiata mate-
rialnego; nie jesteSmy juz w stanie sie od tego proce-
su uwolni¢. Wchionat nas i omamit ciggta obecnoscig
i dziataniem na umysl, ktdry jest nieograniczonym
wladca naszego zZycia na ziemi. Przeptyw olbrzymich
ilosci informacji, bedacych ciggta zmiang formy, wcig-
ga cztowieka w czarng przestrzen z szybkos$cia, ktorej
nie da sie juz nawet zmierzy¢. Przewidywanie przy-
szlosci czesto powoduje lek, zas przeszio$¢ zaczyna
wyglada¢ zupelnie inaczej niz byta dotad postrzegana.
Ile czasu mineto od chwili, kiedy duch ludzki opuscit
swoj dom i z wtasnej woli wstapit w materie? Jak jg
formowat na poczatku, a jaki wpltyw ona miata na czy-
sto$¢ duchowg cztowieka? Gdzie szukaé $ladéw prze-
stania pochodzacych od ducha i jak je odczytywac, by
zrozumie¢ ich przestanie w materii? Oryginalno$¢ i in-
dywidualno$¢ artystycznego ducha ludzkiego wniosta
do dzieta artystycznego cztowieka i zmaterializowata
w nim przestanie duchowe. Zagadnienia ksztattowania
artystycznego sa wtasnie czescig sktadowa programu
tworczego, ktory realizuje. W pewnym sensie w ten
sposéb powstaje ,,$lad duszy”, $lad przetransformo-
wany do materii, obecny w artefakcie. Zdajac sobie
sprawe, jak trudno i niezrecznie pisa¢ o swojej drodze
tworczej, warto wyjawi¢ mysli integralnie zwigza-
ne z wlasnym spojrzeniem, zwlaszcza, ze dotykamy
spraw o szerszym znaczeniu. Zamiar ow jest skom-
plikowany réwniez dlatego, iz moje dotychczasowe
dziatania byty zawsze wielokierunkowe, a najczesciej
kilkutorowe.

Ponizsza wypowiedZ ma charakter osobisty i nie
uzurpuje sobie prawa do bezbtednosci, cho¢ w tym
wypadku jest to wynik moich zyciowych doswiadczen,
gléwnie jako praktyka designera i tzw. wolnego kre-
atora w réznych formach sztuk wizualnych. To ,,tzw.”
jest zwigzane z moja Swiadomoscia, iz odczucie wol-
nosci jest bardzo relatywne.

Zawsze wazne pozostajg dla mnie Zrédta emocjo-
nalne i zwigzane z nimi formy przekazu. Ta sponta-
niczno$¢ najpelniej przejawita sie w moich dziataniach
majacych charakter wolnej twdrczosci. Zauwazam tu
wplyw okresu zwigzanego z nauka w Liceum Sztuk
Plastycznych w Jarostawiu. Jednak bez watpienia naj-
wazniejszym czasem byly dla mnie lata studiéw na
Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie.

Miatem to niesamowite szczeScie znalez¢ sie w Sro-
dowisku wspaniatych pedagogoéw, artystow i projektan-
téw réwnoczes$nie. Te lata nie tylko wiele mnie nauczy-
ty, wprowadzily w $wiat designu i oczywiScie w sztuke
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Kotedra Zasti strojov o mechanizmo:

Graficzny znak identyfikacyjny dla Wyzszej Szkoty Technicznej
w Koszycach, 1976 .

jako jedna wielkg cato$¢, ale tez umozliwity stawianie
krok6w we wlasciwym kierunku, co potwierdzito zycie.
Wtasnie zdolno$¢ postrzegania, widzenia, obserwacji
i wyciggania wnioskéw pozwolita mi na obiektywizo-
wanie dziatan. Zrozumienie semantycznych proceséw



zachodzacych w konfiguracji: cztowiek a $rodowisko
pozwolito mi zbudowa¢ swoéj wiasny system, dzieki
ktéoremu blizej poznawatem otaczajagcq mnie prze-
strzen, a przede wszystkim zauwazatem relacje i pro-
cesy w niej zachodzace. Ten fundament umozliwiat mi
prowadzenie obserwacji, notowanie uwag, pozwalat
na formutowanie wnioskéw, a nastepnie zamiardw.
Doswiadczenie Zyciowe przyniosto nowe zadania,
wyzwania, ale tez kolejne mozliwo$ci. Caty nastepny
okres w mym zyciu wigzat si¢ ze wspomnianym dzia-
taniem kilkutorowym.

Kierunek pierwszy bez wiekszych ograniczen wig-
zat sie z realizowaniem wolnej twdrczoSci, ptaskiej
i przestrzennej, i w niej znajdowat wyraz.

Ten drugi, ale gtéwny kierunek — to byt design
w catej swojej sile, od komunikacji wizualnej az po
design produktu, facznie z projektowaniem Srodkéw
produkcji i duzych urzadzen technologicznych. Gtéw-
nie bylto to projektowanie struktur uzytkowych w for-
mie produktu, ale czesto tez duze projekty majace za
zadanie humanizowanie $rodowiska pracy w zakta-
dach przemystowych w Czechach i na Stowacji. Byt to
moj jedenastoletni zwigzek z UTRIN Praga (Instytut
Rozwoju Technicznego i Informacji — Atelier Designu).

OczywiScie w ramach rozwigzywania poszczegol-
nych proceséw projektowych zmienialy sie obiekty,
ich funkcje i ksztalty. Jednak zawsze myslg przewod-
nig byto dla mnie dazenie do formy klarownej, czy-
stej, wyrazajacej podstawowe funkcje, a réwnocze-
$nie maksymalnie otwartej na czas przyszty. Mam tu
na mysli nie tylko wartosci technologiczne, ale réw-
niez koncepcyjne.

Gdy zagtebiam sie w swoich rozwazaniach, musze
przyznaé, ze zawsze najbardziej pasjonujacy w pracy
projektowej jest dla mnie sam jej przebieg. Wtasciwe
sformutowanie kierunku i celu umozliwia ustalenie
warunkow i okre$lenie sposobu zaspokojenia rzeczy-
wistej potrzeby. Moim gtéwnym zamierzeniem jest
stworzenie systemu umozliwiajacego optymalne uzy-
wanie produktu. Pierwszym rezultatem powinien by¢
zawsze ideowy wzorzec, petniacy role celu, do ktérego
nalezy bezwzglednie dazy¢. Oczywiscie czesto poja-
wia sie konieczno$¢ wypracowywania kompromisow.
Najczesciej s3 to kompromisy zwigzane z aktualnymi
ograniczeniami technologicznymi, materialowymi itp.
Dosy¢ czestym zjawiskiem jest tez jednak pokonywa-
nie przeszkod natury organizacyjno-osobowej. System
organizacyjny, w ktérym znajduje sie designer, czesto
stwarza nieprzyjemne bariery, ktorych przy projek-
towaniu struktur uzytkowych zazwyczaj nie sposdb
oming¢. Wspomne tez o niekiedy pojawiajacych sie
przeszkodach znacznie ucigzliwszych dla designera-

-praktyka, w postaci koniecznosci komunikowania
sie i wspédtdziatania z osobami nie zawsze dobrze zo-
rientowanymi w designie i nie zawsze kompetentnymi,
ale posiadajgcymi odpowiednie upowaznienia i moc
decydowania. Gdy tacy ludzie majg mozliwo$¢ wyboru,
wybierajg czeSciej gorsze rozwigzania. S3 to oczywi-
Scie sprawy dalekie od progresywnych designerskich
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wyobrazen. Jako praktykowi nie zawsze udawato mi
sie obroni¢ przed powyzszym, cho¢ s3 to ,,szumy” nie
zmieniajace faktu, ze najbardziej pasjonujgcym pozo-
staje wtasnie wtasciwe kreowanie wizji i nowych mo-
deli wzorcowych.

W moim przekonaniu i odczuciu jest to mozliwe,
pozyteczne i ,radosne” przy réwnoczesnym gtebokim
zaangazowaniu w pozostate dziedziny i formy sztuki.
Po poczatkowych wahaniach, gdy z trudem taczytem

Wtryskarka do tworzyw sztucznych 210-63, 1989 .

racjonalne projektowanie z bezgranicznie spontanicz-
na wolnga sztuka, doszedtem do przekonania, Ze s3 to
rézne czesci sktadowe tego samego wielotorowego
procesu dziatan.

Na podstawie doswiadczen z dziatalnosci projek-
towej i pedagogicznej pragne stwierdzi¢, ze po diugo-
letniej fascynacji projektowaniem produktu i struktur
uzytkowych dominujgcym obecnie obszarem dziata-
nia jest dla mnie kreowanie formy i funkcji w sztuce
wizualnej. Temat ten realizuje sukcesywnie w swoich
dziataniach tworczych: chodzi o okreslenie seman-
tycznej charakterystyki elementow Srodowiska czlo-
wieka. Pole obserwacji i dziatan stanowi szeroko rozu-
miane otoczenie cztowieka — o uprzednio danej formie,
ksztalcie oraz przeznaczeniu funkcjonalnym. Szcze-
golnie interesuje mnie analiza problematyki okresla-
jacej funkcje poszczegdlnych elementéw przestrze-
ni zyciowej cztowieka. Wtasnie analiza funkcjonalna
obok wizualnej stanowi podstawe moich dziatan. Ta-
kie tematy jak np. drugie zycie przedmiotéw lub nowe
formy starych koncepcji, albo tez niekonwencjonalne
uzycie konwencjonalnych materiatéw, byly i sg nadal
tre$cig moich badawczych penetracji. Wyniki tych me-
todycznych badan sukcesywnie konfrontuje w proce-
sie dydaktycznym, gdzie s3 sprawdzane rézne aspekty
racjonalnego i intuicyjnego formowania obiekt6w oraz
proces6w wizualnych. Efekty swojej pracy w réznych
dziedzinach sztuki wizualnej prezentowatem na wy-
stawach w Polsce i za granica. Przyktadem kreowa-
nia formy i funkcji w sztuce wizualnej byta moja in-
dywidualna wystawa Umenie na krku (Sztuka na szyi)
w listopadzie 2009 w Patacu Zichych w Bratystawie.
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Linia produkcyjna do opracowania rudy zelaza VMS 100 MR XKT, 1983 r.

Instalacja byla zrealizowana w przestrzeni galerii
z element6éw plastycznych, ktore stanowit zbior kra-
watow w liczbie 5000. Wtasnie ta gesto wypelniona
przestrzen, stosownie do potrzeb lekko kinetyczna,
byta w swojej rzezbiarskiej (wiszacej u stropu) formie
efektem realizacji tej gtéwnej mysli badawczej. Po-
szczegblne elementy — krawaty, zachowujac teore-
tycznie swg funkcje, w nowym zastosowaniu nabraty
nowej formy i zupetnie nowej funkgeji. Ich pierwotna
uzytkowa rola, zanikajac, przemienita sie w inng for-
me. To drugie Zycie zaistniato na kilku poziomach
odbioru: od catosciowego przestrzennego dziatania
wielkich falujacych bryt, przez mniejsze grupy o ré6z-
nej kolorystyce, az po poszczegélne elementy, ktére
indywidualnie mogty zaspokoi¢ np. potrzebe poznania
r6znych wzoréw graficznych i barw.

Jestem przekonany, ze w XXI wieku sztuka, desi-
gn i uzytkownik trwaé beda we wzajemnej konfigura-
cji i wtasnie te powigzania oraz kreowanie optymalnej
dla nich przestrzeni jest wciaz przedmiotem moich
zainteresowan.

Tematami, ktére zamierzam rozwija¢, sg i beda
nadal: humanizacja przestrzeni zyciowej cztowieka,
wplyw designu i sztuki na optymalizacje warunkéw
zycia i pracy oraz poszukiwania nowej formy dla au-
torskiej, artystycznej prezentacji wlasnych doznan,
doswiadczen i konstatacji.

JesteSmy obecnie $wiadkami kilku zupelnie prze-
ciwnych sobie tendencji. Sg to wystepujace w réznych
czes$ciach $wiata dziatania globalne oraz lokalne. Ten-
dencje te sg na tyle silne i wszechobecne, Ze nie mozna
ich nie zauwaza¢ i nie reagowac na nie w jakiejkolwiek
osobistej dziatalnosci tworczej, zwlaszcza jezeli jeste-
$my otwarci na wplyw $rodowiska, w ktérym zyjemy.
Mam na mysli nie tylko zjawiska spoteczne i zwigzane
z ,,zarzadzaniem zasobami ludzkimi”, ktére poprzez
r6zne media wkroczyly do naszej osobistej przestrzeni.
Jako efektywny designer, chcacy kreowaé otaczajacy

nas $wiat przedmiotéw fizycznych, medialnych i in-
nych struktur uzytkowych, musze i chce reagowac
na r6zne impulsy, niezaleznie od tego skad przycho-
dza. Wlasciwa obserwacja, sformutowanie wnioskow
iwreszcie projekt — propozycja uzytkowa, albo dzieto
— propozycja emocjonalna sa nadal gtéwnym zadaniem
do wypelnienia. Pragne tu podkresli¢ na podstawie
wlasnych spostrzezen, ze mimo mozliwosci wykorzy-
stania wszystkich szeroko dostepnych zrédet infor-
macji (media elektroniczne itp.), niezwykle waznym
czynnikiem pozostaje wcigz kontakt osobisty. Dlatego
przyktadam ogromng wage do wszystkich kontaktow
na kazdym etapie dziatania w obszarze sztuki.

Wszelkie spotkania artystow z réznych srodowisk
przynosza korzy$¢ wszystkim — zaréwno aktywnym
ich uczestnikom, jak i szerokiemu kregowi odbiorcéw,
ktérzy z pewnym opdznieniem dokonuja percepcji
i kontemplujg dzieto, czestokro¢ wykonane pod wpty-
wem wtasnie takich spotkan artystycznych. W moim
przekonaniu sztuka jest bezgraniczna, zaréwno
w przeno$ni jaki dostownie.

Gdy przez kilkadziesigt lat mieszkatem za potu-
dniowymi granicami Polski, byto mi dane poznac¢ blizej
nie tylko spoteczenistwo stowackie i czeskie, ale row-
niez Wegréw, Ukraincow i Rusindw. Oczywisécie mia-
tem okazje pozna¢ przedstawicieli réwniez innych ofi-
cjalnie uznanych na Stowacji narodowos$ci — Niemcow,
Butgaréw, Chorwat6éw, Rosjan, Morawiakéw, Zydow
i oczywiscie Polakow.

Z naszymi przyjaciétmi nalezacymi do tak réznych
narodowo$ci mamy wiele wspélnych doswiadczen,
zalezno$ci i uwarunkowan. Zwtaszcza kultura polska,
a szczeg6lnie sztuka, zawsze bardzo gleboko tkwita
w kontekscie europejskim. Ta europejska baza stano-
wita w przesztosci i wcigz stanowi silny fundament
i rbwnocze$nie punkt odniesienia dla dziatan w catej
dziedzinie kultury. Sztuka wspdtczesna ma rzeczywi-
Scie charakter szczeg6lnie uniwersalny i chciatoby sie
powiedzie¢ ,,globalny”, cho¢ to okreslenie obecnie ma
tez czeSciowo pejoratywne znaczenie. Jednak jezyk
sztuki ma dla ludzi wrazliwych zasieg nieograniczo-
ny; sztuka — cho¢ powstaje w réznych cze$ciach Swia-
ta — jest rozumiana niezaleznie od szerokosci geogra-
ficznej, od przekonan religijnych i od jezyka, ktérym
postuguja sie odbiorcy. Niewazny jest kolor skory, ale
kolor na plaszczyznie obrazu, forma przestrzenna,
nowe tresci i przekaz w nowych formach medialnych
z wykorzystaniem najnowszych $rodkéw technicz-
nych i technologicznych.



W tym kontekscie sztuka wspdtczesna, majac cha-
rakter globalny, nie jest obcigzona zadnym geogra-
ficznym, historycznym ani ideowym balastem. Ona si¢
pojawia — i przetamuje przeszkody i granice.

Podczas réznych spotkan ludzi z kregu sztuki, nie-
zaleznie od tego, czy s3 to tworcy, krytycy czy kone-
serzy sztuk wizualnych albo sztuki dzwieku i stowa,
uwage zwracaja emocjonalne reakcje uczestnikéw na
stowa badzZ przedstawienia. Jestem przekonany, ze to
wlasnie szczegdlne uwrazliwienie powoduje taki od-
bior. Niekiedy reakcje sa bardzo ostre i krytyczne. Ale
to sg wlasnie prawdziwe reakcje. Bywa, iz cata nasza
tworcza dziatalnos¢ spoczywa na duzej ptaszczyznie
kry lodowej, ktora niezauwazalnie przesuwa sie z ja-
kim$ niewidocznym pradem w okreSlonym kierunku.
Raz dochodzi do zderzenia z nowa sytuacja, innym
razem odwrotnie — ,kra” zaginie w wielkiej otwar-
tej przestrzeni oceanu zycia. Te zderzenia s bardzo
istotne dla tworcow — w wigkszosci przypadkéw nie
konczg sie tragicznie, cho¢ mogga sie zdarzaé i zdarzaja
sie r6zne ,,zaburzenia” po takiej konfrontacji z innymi
tworcami lub odbiorcami.

Jednak z zasady konfrontacja jest momentem
przebudzenia i sktania do nowych przemyslen. Dzieje
sie tak wtasnie na tego typu spotkaniach jak warszta-
ty, plenery, wspdlna praca, wystawy. To s3 momenty
otwierania wlasnej, czesto bardzo intymnej, prze-
strzeni warsztatu tworczego, ktéry dla wiekszosci ar-
tystow jest nie tylko osobista strefg pracy i przemyslen,
ale jest czym$ w rodzaju wtasnej wirtualnej Swigtyni.
Wtasnie tam artysta nie tylko medytuje, kreuje swojg
osobistg wizje transformujacg $wiat w obraz, rzezbe
lub obiekt uzytkowy, ale i bardzo dotkliwie odczuwa
ewentualng profanacje, jakg moze by¢ czyjas powierz-
chowna ocena artefaktu.

Wtasnie w sztuce wspoéiczesnej odbidr dziet ze
strony ludzi nie zyjacych na co dzien sztuka ma czesto
charakter instrumentalny i pobiezny. Nie jest to oczy-
wiscie wina samych odbiorcéw, ale wynik bardzo po-
wierzchownego i niedbatego nauczania w tym zakresie.
Na szczeScie s3 tez wsrdd odbiorcow ludzie wrazliwi,
ktoérzy sztuke wizualng odbieraja podobnie jak np. mu-
zyke. W harmonii lub dysharmonii nie poszukuja oni
na site dzwigekéw tak zwanych konkretnych, jak rézne
odglosy, dzwoneczki, gromy, itd., itp., ale odbieraja je
pod postacia silnego wrazenia, odczucia — chociaz-
by — réznych klimatéw. Tacy odbiorcy nie zadajg pytan
w rodzaju ,,co tam jest namalowane?”, ale przystaja
i kontempluja... A moze i co$§ powiedza — gdy przekaz
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Magnetyczny rozkruszacz MR 15.40 C, 1983 .

na tyle silnie zadziata, Ze nie bedg mogli przej$¢ obok
dzieta obojetnie. Wtasnie tacy odbiorcy s sitg nape-
dowg dla wielu tworcow; wtedy to sprzezenie zwrotne
wywotuje efekt synergetyczny.

Sztuka w kazdej postaci bywa $ladem rozmowy
duszy z umystem. Slad ten, w zaleznoéci od momentu
naszego zycia, moze mie¢ bardzo zrdznicowang for-
me. W tym sensie jest sztuka o wiele prawdziwsza niz
przedmioty fizyczne, albo tez formutly stowne, pelne
tak zwanych madrosci i prawd. Najwieksza prawdg jest
wtasny $lad pedzla, dtuta lub cho¢by nawet minimalny
symbol, np. punkt na ptaszczyznie badz w jakiejkol-
wiek przestrzeni. Mozemy ten $lad widzie¢, styszeé
lub odczuwaé wszystkimi zmystami. W kazdym razie
najwiekszg wartoscig w sztuce, podobnie jak w zyciu,
s3 te sprawy ulotne, ktdre silnie odczuwamy, cho¢
nie mozemy ich dotkng¢ ani wzig¢ do reki. Wtasnie
to, ze zyjemy w Swiecie absolutnie zrelatywizowa-
nym pod kazdym wzgledem — nie tylko w Swiadomo-
$ci koncepcyjno-naukowej, powoduje, ze czesto jedng
z najwiekszych wartos$ci dla artysty pozostaje moment
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tworzenia! Ten akt dziatania, proces albo chwila —
przemijajaca brutalnie — jest momentem znaczgacym,
ktory najintensywniej pobudza do dziatania.

Jestem wszak przekonany, ze dzieta, ktére powsta-
jaipojawiaja sie w tej czy innej formie — sg publikowa-
ne badzZ wystawiane — maja w sobie site, energie wysu-
blimowang z wzajemnych spotkan.

Wszystkie kontakty indywidualne i grupowe prze-
twarzaja w jakis$ sposob naszg swiadomos¢, a nastep-
nie zyjac w nas, pojawiaja sie w naszych prezenta-
cjach 2D i 3D. Niewazne, czy jest to efekt racjonalnej

Kolorystyka taboru kolejowego Parstwowych Kolei Stowackich ZS SK, 2005 .

tworczosci czy dziatan zupetnie zywiotowych. Obec-
nie, w okresie przetamywania wszystkich kano-
néw i zasad, na pierwszym planie jest autentyczna
projekcja indywidualnych, twoérczych programéw
artystow, niezaleznie od miejsca ich pochodzenia.
Nieistotne, czy sa to wysoce poetyczne subtelnosci,
czy raczej wiwisekcja osobowosci biologicznej. To jest
dziatanie za pomoca réznych srodkéw wyrazu, lecz
wyraznie naznaczone wtasnym, autorskim rysem.

Nic cztowieka nie obudzi tak, jak wtasciwy impuls
we wlasciwym momencie. Nawet dtugo trwajace pro-
gramy wymagajg chocby krétkich chwil, w ktérych
niespodziewanie dokonujg sie mate, osobiste odkry-
cia. Wtasnie to nazwatem impulsem. Te przebudzenia
i ozywienia s3 koniecznoscia, jezeli cztowiek pragnie
wplywac na swoja twdrczo$¢ tak, aby wcigz ,,wzrasta-
1a”. Nic nie zabija bardziej niz rutyna i przyzwyczaje-
nia. Tak jak w zyciu, rdOwniez w procesie tworczym po-
szukiwania formalne i znaczeniowe sg podstawowym
sposobem przekazywania tresci merytorycznych.

Gdy méwimy o sztuce, nie sposéb pomingé¢ za-
gadnienia sztuki wspolczesnej jako specyficznego
fenomenu, na ktéry ma wplyw bardzo szybko zmie-
niajacy sie pod wplywem nowych technologii $wiat.
Mysle miedzy innymi o catej sferze digitalizacji i tak
zwanych nowych mediéw. ROwniez w sztuce pojawilty

sie zupelnie nowe mozliwosci realizacyjne z uzyciem
rozwigzan cyfrowych. Oczywiscie zjawisko to wyste-
puje we wszystkich sferach ludzkiej twdrczosci, ta-
kich jak muzyka, literatura i szeroko pojete dziatania
plastyczne, w tym réwniez formy zwigzane z ruchem
i Swiattem.

Sztuka interesuje mnie gtdwnie jako efekt procesu
tworczego artysty, jego dazenia do celu. Odniesienia
do sfery indywidualnych odczu¢ i ocen wykorzystywa-
ne sg w dziataniach i strukturach plastycznych, ktére
nazywamy dzietami sztuki. Ich percepcja i odbior nie
zawsze nastepuja juz w pierwszej chwili. Niekiedy
cztowiek dopiero za ktéryms$ razem — patrzac, poczuje
ol$nienie.

W projektach struktur uzytkowych mamy na szcze-
$cie jeszcze mozliwo$¢ sprawdzania warto$ci uzytko-
wej pod katem jej integralnosci z odbiorem emocjonal-
nym. Podobnie dla wrazliwego odbiorcy jest zupelnie
nieistotne, czy autor-artysta jest takiej czy innej na-
rodowosci, czy mieszka w tym, czy innym kraju... Wa-
runkiem dobrego odbioru jest, jak wspomniatem,
wrazliwos¢ i pokrewienstwo duchowe z autorem, czyli
podobne reakcje na zewnetrzne i wewnetrzne impulsy.
Sprawy odczuwania i przezywania 1acza sie ze zdol-
noscig komunikowania miedzy wszystkimi osobami
w tym uktadzie.

Sztuka zawsze byla, jest i bedzie sposobem ukazy-
wania warto$ci duchowych w formie materialnej, od-
czuwanej zmystami poprzez percepcje dzieta.

Stowa klucze: projektowanie, produkt, funkcjonalnos¢,
$rodowisko, sztuka

TADEUSZ ZDZISEAW BLONSKI
On design and art

Summary

Based on personal experience in designing and teach-
ing, the author presents his long-standing fascination
with product design and functional structures, de-
scribing successive areas of activity, i. e. creating form
and function in visual art. The author depicts semantic
characteristics of the elements of human environment.
Of special interest to him is analyzing the functions of
particular elements of man’s living space. The article
discusses the issues of contemporary art as a specif-
ic phenomenon affected by very fast changes brought
about by new technologies (digitalization and new
media). New possibilities emerge in art along with dig-
ital solutions, present in all spheres of human creative
activity, like music, literature and visual arts, includ-
ing forms connected with movement and light.

Key words: design, product, functionality, environment, art
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Laczenie jako naturalny wynik

szukania nowych drdg fotograficznego medium

Juz dadai$ci w latach dwudziestych XX wieku postu-
lowali inne przestrzenie dziatan twoérczych niz po-
wszechnie uznane. £.aczyli r6zne media, malarze pisali
poezje, poeci rysowali. ,,W ten sposob powstaty rysun-
ki poety — Tristana Tzary, poematy malarzy Mak-
sa Ernsta i Jeana Arpa, fotomontazowe ulotki Raoula
Hausmanna i Johna Heartfielda, kalkomanie Ernsta”.
Man Ray uzywatl medium fotograficznego jako dziatan
malarskich (rayogramy, solaryzacja) Hannah Hoch
i inni dadai$ci uzywaja kolazu w obrazie, Duchamp
koloruje fotografie swojego obrazu (Akt schodzqcy po
schodach nr 3, 1912), Laszl6 Moholy Nagy (Bauhaus)
pokazuje medium fotograficzne jako idealne narzedzie
do tworzenia plakatéw. Wiele innych przyktadéw z lat
dwudziestych ubieglego wieku mozna wskazac jako tg-
czenie r6znych dziedzin artystycznych, wzbogacajace
sama sztuke i — niejako — szukanie sztuki poza sztuka,
otwierajace jeszcze wieksze mozliwosci. Wiasnie takie
dziatanie, poprzez taczenie, stanowi bardzo istotna
przestrzen tworcza w dzisiejszych czasach. Otwieranie
sie na inne technologie mozemy zauwaza¢ w nowych
kierunkach na uczelniach artystycznych: nowe me-
dia, intermedia, multimedia. £.3czenie i powstawanie
nowych kierunkéw widzimy réwniez w nauce — na
przyktad neuroinformatyka (dziedzina badawcza na
pograniczu neurologii, informatyki, biotechnologii,
kognitywistyki, medycyny, fizyki i matematyki), Bio-
technologia, Ekonomia behawioralna i duzo innych.

Wptyw Internetu na twdrczosc i psychike fotografa.
Fotograficzna tworczosc w Internecie

Dzi$ juz jesteSmy przyzwyczajeni do masowej popu-
larnosci medium fotograficznego i rownoczesnie je-
steémy $wiadomi, ze to nastgpito po upowszechnie-
niu Internetu. Ale najwiekszy wptyw ma tu powstanie
smartfonéw (potgczenie telefonu komoérkowego
z ,komputerem”, dotykowym displayem i aparatem
fotograficznym). Smartfon jest obecnie najwazniej-
szym i najbardziej wszechstronnym, wielozadanio-
wym narzedziem, cho¢ — paradoksalnie — funkcja te-
lefonu stata si¢ jedynie dopetnieniem, nie zas gtéwna
cechg urzadzen mobilnych. Wywarto to duzy wptyw
na samg tworczo$¢ fotograficzng. Eatwos¢ robie-
nia i udostepniania zdje¢ poprzez komorki, Internet
i portale spotecznosciowe sprawita, iz jaki$ czas uwa-
zano tego typu dzieta za zbyt proste i popularne, wiec
dla duzej czesci profesjonalnych fotografow zdjecia

1 U. Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka: perspektywy historyczne, t. 2,
Gdarisk 2006.

zrobione komorka nie byty stricte sztuka. Nie doty-
czy to tylko fotografii artystycznej, w ktérej mozna
tatwiej uzasadni¢ pewng konieczno$é¢, czy uzy¢ nie-
typowych narzedzi, lecz bardziej fotografii repor-
terskiej. Ale i to sie zmienia. W roku 2017, w presti-

Tomas Agat Blonski, §8(KPM), z cyklu: lampyris_insanus — wersja internetowa
Instagram, 2019, archiwum autora

zowym konkursie fotografii dziennikarskiej ,,Czech
Press Photo” wygrato zdjecie pod tytutem Hezbollah,
Swieto zwycigstwa nad Izraelem zrobione telefonem
komdrkowym, ktérego autorem jest Martin Bandzak
Z agencji Magna.

Interesujacym zjawiskiem bylo dla mnie uzycie
sieci spoteczno$ciowej Instagram, znanej z typowo
masowego zasiegu. W ostatnich latach wiele zmienito
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Dodaj komentarz...

Tomas Agat Btonski, pustka, lampyris_insanus — wersja internetowa, Instagram, 2019, archiwum autora

sie w tej kwestii; dzi$ juz wiekszo$¢ tworcow i instytu-
cji artystycznych posiada konto na Instagramie. Uzy-
cie masowego narzedzia do celéw przekazywania we-
wnetrznych, cichych uczué stato sie nowa mozliwoscia,
ktéra chciatem wyprébowaé. Podobnie intrygowato
mnie faczenie tekstu — poezji — z fotografia.

Obecnie interesuje mnie zagadnienie: co artyscie
oferuje sie¢ internetowa... W jaki sposéb zmienia my-
Slenie w fotografii. Fascynujaca rzecza jest mozliwos¢
natychmiastowego publikowania i zwigzanych z tym
momentalnych reakcji widzéw (like’éw) oraz rekla-
mowania (hashtagéw), fakt ten zmienia w duzej mie-
rze motywacje i sama tworczos¢. W ten sposéb medium
fotograficzne angazuje wiecej ludzi i potencjonalnych
talentow, ktorzy w innym razie nigdy nie wpadli by na
pomyst zajmowania si¢ tg dziedzing. Podobnie zmie-
nia to widzenie artystow nie-fotograféw uzywajacych
spoteczne media do prezentacji swojej tworczos$ci. Fakt,
ze dzi$ prawie kazdy moze mie¢ aparat fotograficzny,
przynajmniej w komoérce, daje rozmaite mozliwosci,
awrecz prowokuje do tworczosci w tym zakresie.

Internet i mate urzadzenia techniczne dajg moz-
liwo$¢ natychmiastowej artystycznej reakcji na jakis
bodziec z rzeczywisto$ci. To zasadniczo zmienia do-
tychczasowe sposoby tworzenia i mySlenia o two-
rzeniu. NowoS$cia jest tez mozliwo§¢é natychmiasto-
wej reakcji na zdjecie zrobione chwile temu. To byto
w czasach chemicznej fotografii niemozliwe. W tym
sensie fotografia zbliza sie do starych medidw, takich
jak rysunek i malarstwo, gdzie po pierwszym ruchu
pedzla czy otéwka widzimy co$ narysowanego lub

namalowanego, a nasze nastepne decyzje twdrcze sa
pewnym sensie reakcja na to dziatanie.

ArtySci i fotografowie uzywajg Instagramu w dwoch
celach: do prezentacji swoich prac (portfolio) lub jako
autonomiczne narzedzie do nowej twdérczosci. Mnie
interesuje to drugie podejscie — tworcze, korzystanie
z tego medium otwierajacego nowe kierunki w tworze-
niu zdjec.

lampyris_insanus
Badanie wtasnych uczué

Platforma Instagram postuzyla mojej pracy lampy-
ris_insanus jako najbardziej naturalne ,,narzedzie” do
Iaczenia sztuki wizualnej ze sztuka pisana, konkret-
nie medium fotografii z medium tekstowym — poezja.
Widze to jako catos¢, bez potrzeby definiowania czego
jest wiecej, co jest wazniejsze — zdjecie czy tekst. Na-
wet stowa ,,1gczenie mediéw” nie pasuja doktadnie do
tego w jaki sposdb odczuwam proces tworzenia tego
projektu. Wazne jest tez narzedzie — telefon komérko-
wy, ktory w dzisiejszych czasach stat sie niemal czeScig
naszego ciata.

Mozliwo$¢ udostepniania moich uczu¢ i mysli
w wizualno-tekstowej formie poprzez Internet — por-
tal spotecznoSciowy, miata wyrazny wpltyw na twor-
czo$¢. Chodzito o wizualng komunikacje z konkretny-
mi osobami, gdzie celowo nie uzywatem hashtagéw
— bardziej z powodéw estetycznych niz zapobiegania
reklamom czy rozpowszechnianiu mojego projektu.
Poczatek projektu byt pewnego rodzaju wyzwaniem,
ktore podjatem w pracy ze studentami. W tym czasie

107 innych uzytkownikow



Instagram byt juz znany, cho¢ nie uzywany w tak ma-
sowej skali. Zadawatem sobie pytania: czy jest moz-
liwe poprzez tak ,odcztowieczone” techniczne na-
rzedzie, jakim jest komdrka i rdwnocze$nie masowe,
jakim sg portale spotecznosciowe, przekazaé ciche,
intymne uczucia?

Paradoksalnie, w zadnym ze zdje¢ nie zostato uzyte
proste wizualne nawigzanie, a wigkszo$¢ byta robiona
w czasie i miejscu niezwigzanym bezposrednio z dany-
mi wspomnieniami czy uczuciami. Przewaznie uzywam
takich wizualnych narzedzi, ktére méwig o konkretnym
uczuciu lub mysli poprzez atmosfere — klimat korico-
wego zdjecia lub poprzez pewna wizualng metafore. Po-
dobnie i teksty nie méwig opisowo, ale metaforycznie
nawiagzuja do mysli, ktére czutem w danym momencie
lub ostatnim czasie. Niekiedy pierwsza role gra zdjecie,
czasami tekst, badz tez nie ma tekstu i brak zdjecia.

Formalnie najwiekszy wplyw na projekt lampy-
ris_insanus maja moje prace: ...losy duchem petnych...
i Projekt Agat. Mozna powiedzie¢, Ze jest to w pewnym
sensie potaczenie réznych watkéw tych dwoéch pro-
jektéw, z wykorzystaniem typowych cech smartfonu
i mozliwosci Internetu.

Przetwarzanie uczu¢ do rzeczywistosci?

Bardzo odpowiadata mi mozliwo$¢ wykonywania zdjeé
telefonem komdrkowym, gdzie mozliwa jest natych-
miastowa korekta zdjecia wedtug aktualnie przezywa-
nych uczu¢. Podobnie funkcja dotgczenia tekstu umoz-
liwita uzycie tego ,narzedzia” do wyrazania tego, co
czuje w danym momencie. W pewnym sensie jest to
bliskie technice szkicu, czy malarstwu impresjoni-
stycznemu lub innym kierunkom artystycznym, na
przyktad improwizacji w aktorstwie czy poezji. Z dru-
giej strony, pojawiaja sie tam cechy moich doswiad-
czen z chemicznej fotografii, ktére sa w tym projek-
cie widoczne we wrazliwo$ci na detale i postrzeganiu
$wiatta oraz akcentowanej ekspresji czasu. Jest jeszcze
jedna rzecz, ktéra wptywa na koncowy efekt — sg to
niektére mozliwosci aplikacji Instagram, pozwalaja-
ce na ,manualne” — nieautomatyczne poprawianie
zdjecia w postprodukeji, bez uzycia filtrow. Wszystkie
zdjecia wiec, od ich zrobienia az po publikacje w Insta-
gram’ie, z formalnego poziomu, powstaja tylko w tele-
fonie komérkowym.

W projekcie lampyris_insanus zaktdca sie mySlenie
o prawdzie zgodnej z rzeczywistoScia. Pojawia sie inna
prawda o doswiadczaniu $wiata. Jest to eksperyment
i korespondencja pomiedzy rzeczywisto$cig, tworze-
niem nowej estetyki, procesem fotografowania, pro-
jektowaniem zdjecia, poetycky tworczoscig, mysle-
niem i odczuwaniem.

Kwiat Polskiej Mtodziezy

Zupekie inng reakcjq na aktualne wyzwania dzisiej-
szych czaséw, w ktdrych tgczenie jest podstawowgq ce-
cha, pokazuje moj fotograficzno-koncepcyjny projekt
zwigzany z albumem Kwiat Polskiej Mtodziezy rapera
i autora tekstow Bedoesa z muzyka KubiProducenta.
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Sens wyrazania wewnetrznych uczu¢

Publiczne ukazywanie prawdziwych uczué nie jest
modne. My$li sg intymne, publiczno$é postrzega to
jako nieumiejetno$¢ radzenia sobie ze swoimi pry-
watnymi sprawami oraz przerzucanie ich na innych.
Plyta Kwiat Polskiej Mtodziezy pokazuje, ze autobio-
graficzna ,,spowiedZz” rapera Borysa Przybylskiego
ma nie tylko sens spoteczny, ale okazuje sie¢ réwniez,
iz owe mysli sa bliskie masom oraz kazdemu ze stu-
chaczy osobno. Teksty piosenek odnosza sie do ciez-
kiego zycia mtodych ludzi, ktérzy nierzadko moga

Tomas Agat Btonski, Reksio — Kwiat Polskiej Mtodziezy, zdjecie ukryte pod ptyta CD, 2018

mie¢ wrazenie, ze s3 odrzuceni i nie kochani lub tyl-
ko ,,niby” kochani. Wizualna cze$¢, czyli oktadka, jest
idyllicznym zdjeciem czerwonego kwiatu na tle bialej
firanki i obtokdéw w oknie wiejskiego domku, ponizej
zas$ jakby $pigcy pies na zielonej trawie. Muzyk Spiewa
— czy bardziej krzyczy — o tym, co dzieje sie w jego du-
szy. Oktadka za$ cicho ,,patrzy” na widza. Dopdki nie
przeczyta tresci SMS-a o ukochanym Reksiu i nie zo-
baczy niezywego pieska ukrytego pod ptyta, dopdki nie
ustyszy prawdziwej wypowiedzi, niby zapomnianej,
w ostatnich pieciu minutach albumu.
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Tomas Agat Btonski, Projekt Agat, fotografia chemiczna, druk cyfrowy, 2004, archiwum autora

taczenie

W samym projekcie oraz pomiedzy uczestnikami jest
wiecej rzeczy, ktore powinny nas dzieli¢ niz taczyc:
narodowos¢, wiek, grupa spoteczna, profesja, poglady,
itp. W tym przypadku jednak jest tu co$ wartosciowego,
co nas potaczyto — podobny sposéb wrazliwosci i swo-
isty przypadek. Do takiej wspotpracy jest potrzebny
duzy stopien otwarto$ci. Pojawiajg sie takze inne ro-
dzaje potaczen, na przyktad: grup spotecznych, sztu-
ki i biznesu, watki narodowe (utwor Janosik), tgczenie
mediéw artystycznych jak muzyka czy literatura ze
sztukami wizualnymi jak fotografia — video — perfor-
mance. taczenie jest wspotczesnie naturalnym sposo-
bem wyrazania swoich uczu¢, mysli i pogladow.

Fotograficzne medium jako oryginat

Podpisywanie ptyt nie bylo dla mnie komercyjnym
wydarzeniem. Chodzilo o nadanie wartosci orygina-
tu sztuce masowej produkcji. W czasach mozliwosci
drukowania mnéstwa identycznych kopii jednego
zdjecia podpis autora staje sie czyms, co zmienia pra-
ce fotograficzng w oryginat. W mojej dotychczasowej
praktyce artystycznej nie stworzytem na podstawie
dzieta fotograficznego 10 000 oryginatéw. Trudno

powiedzie¢ na ile odbiorcy sg $wiadomi takich cech,
ale bezsprzecznie jest wsrod publicznosci duza cheé
posiadania — kupienia — oryginatu ptyty, nawet jezeli
nie jest trudno pobrac te same utwory poprzez Inter-
net, za darmo. Nadanie ztotej i platynowej ptyty temu
albumowi (sprzedaz ptyty ponad 15 000 i 30 000 eg-
zemplarzy), jest tego namacalnym potwierdzeniem.
Interesujgce i mite réwnocze$nie jest zauwazaé¢ po-
trzebe fizycznosci w dzisiejszych czasach wirtualnej
rzeczywistosci (wirtualnego $wiata Internetu). Zaku-
pienie ptyty przez fanéw i dzielenie sie tg wiadomoscia
na portalach spotecznosciowych jest ciekawym pota-
czeniem tych dwoéch swiatéw. Ten fakt potrzeby Swiata
fizycznego potwierdzaja réwniez wysprzedane bilety
na koncerty Bedoes i KubiProducent.

Dla kogo jest sztuka? Kogo sztuka szuka?

0d chwili powstania fotografii w XIX wieku zadawano
sobie pytania z dzisiejszego punktu widzenia absur-
dalne: czy fotografia jest sztukg? We wspétczesnym
$wiecie ujawniaja sie kolejne watpliwosci, cho¢ sg ad-
resowane w innym kierunku i majg r6zng geneze. Po-
zwole sobie zada¢ pare mniej lub bardziej waznych,
amoze absurdalnych pytan:



Czy to juz jest sztuka?

Czy to jeszcze jest sztuka?

Czy sztuka jest dla artystow?
Czy sztuka jest dla ,,dresiarzy”?
Czy ludzie ulicy s3 artystami?
Dla kogo jest sztuka?

Kogo sztuka szuka?

Co to jest sztuka?

Szybki rozwoj technologii i zmiany w spoteczenstwie
prowokuja do stawiania nowych wyzwan przed $wia-
tem sztuki. I wtasnie stowo EACZENIE w szerokim uje-
ciu jest tg wartoScig, ktéra w naturalny sposdéb daje
odpowiedz na pytanie, gdzie poszukiwac¢ istoty kreacji.

Stowa klucze: fotografia, poezja Instagram, lampyris_insanus,
KPM, Kwiat Polskiej Miodziezy, Tomas Agat Btonski, Bedoes

TOMAS AGAT BLONSKI
Combining... Autonomous photographs

Summary

An interesting phenomenon for the author is using
the Instagram social networking site, known for large
numbers of users presenting personal content through
their art work. What is also intriguing in this aspect is
combining text (poetry) with photography. The author
seeks an answer to the question: what does the Inter-
net offer to an artist? How does it change thinking in
photography? What is fascinating here is the possi-
bility of instant publication and getting instant feed-
back (likes) as well as advertising oneself (hashtags);
to a great extent this changes motivation and artwork
itself. Instagram has been used by the author to create
the work lampyris_insanus as the most natural “tool”
for combining visual and written art, to be specific:
photography and poetry.

Key words: photography, Instagram, mass art, artwork, Internet
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PIOTR WORONIEC JR

Modele zastepcze

Model [ geneza

Postugujac sie kategoria ,,model zastepczy”, mam na
uwadze przede wszystkim malarski stan rzeczy budo-
wany w obrazach przez elementy geometryczne, kolor,
fakture oraz utrwalone na ptaszczyZnie emocje. Obec-
no$¢ modelu rozumianego jako pewien schemat pro-
wadzi do wytworzenia specyficznego, zredukowanego
$wiata, pozbawionego wygladu wielobarwnych rzeczy.
Nie zostaje on jednak sprowadzony do form abstrak-
cyjnych na zasadzie prostej negacji realnosci. Zwiazek
modelu z tym co realne, przejawia sie przede wszyst-
kim w ten sposdb, ze stanowi on raczej przetworzong,
wlasnie wymodelowana forme rzeczy. Totez mozna
moéwic jedynie o podobienstwie ,,formalnym” rzeczy

Piotr Woroniec jr, Capti Impetus, akryl, technika mieszana, 2018, 200 x 207 cm

i jej modelu. Niezaleznie od sporu, ktory dotyczy np.
idealnego sposobu istnienia modelu, dla mnie istotne
jest jego znaczenie malarskie.

Czesto stawiajgc teze o tym, czym jest obraz, zapo-
mina sie, Ze u swych podstaw stanowi on mysl, koncept
lub idee. Niezaleznie od historycznie zmieniajacych sie
definicji sztuki i dziela przestanie byto zawsze cecha
wyznaczajacg sens kreacji, nadajacg jej wartos$¢ bytu.

Sama definicja dzieta prébowata znalez¢ optymalne
okreslenie zalezne od filozofii mySlenia jej autoréw
i statusu nurtéw, z ktérymi sie utozsamiali.

Model / konstruowanie

W dzisiejszych czasach coraz trudniej jest nam spre-
cyzowac pojecie dzieta wobec powigkszania sie jego
przestrzeni, zajecia nowych terytoriédw z pograni-
cza teatru czy filmu. Zamazata sie odrebno$¢ dzieta
w zwigzku z poszerzaniem go o dziatania performa-
tywne, multimedialne, wirtualne. Bardzo czesto sam
proces tworczy staje sie dzietem.

Idea sformutowana werbalnie, posiadajgca w kon-
ceptualizmie status obrazu, dla mnie jest podstawa
procesu ksztattowania mysli i wizualizacji $rodkami
malarskimi. Podtoze, format, $rodki ekspresji, ich ja-
koS¢, sposéb uzycia s3 w réwnym stopniu odpowie-
dzialne za koncowy efekt i ostateczny ksztatt obrazu.

Ich wlasciwy dobor poprzedzajg préby na mniej-
szych formatach, ktérych istota jest badanie wia-
Sciwosci technologicznych medium w  zetknieciu
sie¢ z poditozem, opdr materiatu, jego elastycznosé,
chtonnos$¢ struktury gruntu, wytrzymato$é na czyn-
niki zewnetrzne. Po takich do§wiadczeniach z materig,
w trakcie dalszej pracy nie stwarza ona przykrych nie-
spodzianek. Swiadome do pewnego stopnia panowanie
nad konstrukcja obrazu w jego wczesnej fazie, rowniez
przewidywanie nastepstw w kolejnych etapach daje
nam pewno$¢ i swobode w jego dalszej realizacji.

W cyklu Modele zastepcze podtozem prac sa piyty,
ptétno oraz formy gipsowe. Wybdr twardego podioza
wynika z ingerencji szpachli malarskiej w grunt tla,
szlifowania materii oraz fizycznej obrébki podtoza po-
przez docisk, prasowanie, wgniatanie, rycie, wnikanie
w glab podobrazia.

Model [ format

Format obrazu jest pierwszym elementem konstru-
owania modelu wyznaczajac ramy poszukiwan. Jako
pierwszy sugeruje badZ wymusza uzycie danych $rod-
kéw. Obraz w moim mniemaniu jest postrzegany wta-
$nie jako model pod wzgledem swojego formatu. Obraz
monumentalny, wychodzacy w przestrzen czy obiekt
tréjwymiarowy odbieramy jako fizycznie ciezka, przy-
tlaczajqcq forme. Obraz bowiem, jak pisze L.ukasz Kie-
puszewski, przyjmuje na siebie sposéb bycia przedmio-
téw i ich swoiste mechanizmy odnoszenia si¢ do naszego
spojrzenia'. Szukajac wlasciwego formatu dla wiasnego
projektu, odnalaztem go w klasycznej wersji: kwadratu,

1 L.Kiepuszewski, Rzeczy Morandiego [w:] Rzecz i rzeczowos¢ w kulturze XX
i XXI wieku, pod red. M. Kitowskiej-Eysiak i M. Lachowskiego, Lublin 2002, s. 218.



prostokata, tonda. Réwnolegtoboczne formy dominuja
nad cyklem, dlatego uparcie siegam po kwadrat, ktéry
poprzez swa centralizacje (jak koto) bardziej intryguje
odbiorce. Dominuje nad panoramicznym prostokgtem.
W przestrzeni intencjonalnej galerii kwadrat uspokaja,
wprowadza tad, porzadkuje, wycisza, dziata jak dys-
kretny dzwiek harmonii.

Format kota dziata podobnie, staje sie wyzwaniem
przy szukaniu kompozycji. Tondo wymaga analizy i sku-
pienia w rozstrzygnieciach wiasnie kompozycyjnych,
formalnych. Energia, jakq oddaje, jest silna i sugestywna.
Ten format to symbol, znak, ktory — by przytoczy¢ Bory-
sa Uspienskiego — przy swej prostocie w planie wyrazenia
ma niezwykle ztozong i wieloznaczng tresc¢>.

Model / faktura

Naktadanie gruntu to bezpos$redni kontakt z licem
obrazu. Badamy jego fizycznos$¢ nanoszac klej jako
podktad i tworze pierwszga warstwe malarska. Takie
naznaczenie, stykanie medium narzedzia to modelo-
wanie formy obrazu. Juz na tym poziomie pojawia sie
zatem kategoria modelu, tyle Ze jest ona $cisle zwigza-
na z uzytym narzedziem i pierwsza warstwa malarska.

Kazde medium natozone na ptétno to materia two-
rzaca strukture, ktéra tym samym nadaje przestrzen-
no$¢ pracy. Warstwy tak rozumiane to takze etap kon-
cepcyjny oraz konstrukcyjny. Fakturowe modelowanie
obrazu to fizyczne naktadanie warstw medium malar-
skiego. Na podioze ptaskie ptyty ptdtna naktadam ko-
lejno kleje, grunty tworzace teksture.

0Od momentu zetkniecia sie medium z podtozem
powstaja faktury malarskie. Te pierwsze — niewidocz-
ne — stajg sie nastepstwem kolejnych warstw. Cho¢ nie
widzimy ich uzewnetrznienia, to kazda taka ingeren-
cja zostawia $lad istotny dla catosci dalszych etapéw
tworczych. Skala danej warstwy zalezy tak od materia-
16w, jak i uzytych narzedzi, poczawszy od pedzli syn-
tetycznych, konczac na nanoszeniu ,,fabrykantow” za
pomoca szpachli lub z narzutu. Ta ostatnia metoda jest
pierwsza warstwg uwidoczniong w obrazie. Pierwsza
warstwe ujawniajacg forme, kreujaca ksztalt obrazu
tworzy gest narzucania, nanoszenia medium malar-
skiego z géry w sposob spontaniczny (bez dotykania
podtoza) metoda zblizong do Jacksona Pollocka. Po-
dobnie jak on uzywam narzedzi i farb, ktore wdzieraja
sie na ptétno uderzajac z wielkim impetem. Zalezy mi
natym, aby emulsja, akryl oddaly w swym wyrazie eks-
presje i dynamike pracy. Linie i plamy t3czg sie w ro-
dzaj sieci, mapy, schematu, drogi. Mniej lub bardziej

2 B. Uspienski, Krzyz i koto. Z historii symboliki chrzescijatiskiej, Gdansk 2010,
s. 10.
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Piotr Woroniec jr, Cube I, 2018, technika mieszana, ptyta, 26 x 26 x 26 cm

scentralizowane tworza siatke z czesto otwartg kom-
pozycja. Przypadkowo wyrzucone linie tworza formy
rysunkowe oraz plamy o ksztattach nieregularnych,
obtych. Struktury wprowadzaja do obrazu ladunek
energii, nadajac ksztalt, wyraz, tworza tez odpowied-
ni nastrdj: tagodne opadajace linie ciaggte, harmonijne,
liryczne wywotuja emocje spokoju, wyciszenia, tadu.
Przedstawienia te mogg by¢ zakldcane przez plamy
rozedrgane, dynamiczne, kanciaste urwane linie two-
rzace chaos i niepokéj. W cyklu czesto zestawiam owe
formy, ktére dziatajg na zasadzie kontrastu. Obraz sta-
je sie przez to wieloptaszczyznowy. Proces oraz obecny
etap tworczy to zestawienia kontrastowe wtasnie takie
jak chaos — porzadek, ekspresja — geometria, faktu-
ra — plaszczyzna, forma — tres¢, kolaz — de kolaz, etc.
Wypadkowa takich przeciwienistw jest energia, dla
ktorej owe Kkontrasty znosza sie, $cierajg tworzg sie
napiecia, voltage.

Model [ proces

Dla powstania ostatecznego charakteru obrazu znaczaca
staje sie warstwa masy szpachlowej. Chciatbym wskaza¢
teraz na inspiracje, do zastosowania tego medium.

Wood filler — szpachla byt to materiat, ktéry wyko-
rzystywatem do prac renowacyjnych glownie drew-
nianych okien i drzwi. Prace wykonywane cyklicznie
pozwalaty pozna¢ wtasciwos$ci oraz zastosowanie ma-
teriatu. Od pierwszych préb technologicznych uwierzy-
tem w kreacyjng warto$¢ tego medium w malarstwie,
wlaczajac go na state do arsenatu uzywanych srodkow.
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Piotr Woroniec jr, Plansza, 2018, akryl na ptycie, 180 x 180 cm

W procesie twdrczym poszerzanie tradycyjnych
metod kreacji o nowe media odkrywa nowe mozli-
wosci poszukiwawcze, w efekcie ukazuje nam kolej-
ne oblicza, odstony. Wciaz nas zaskakuje i pomimo
wielokrotnych zapowiedzi $mierci sztuki w koncu XX
wieku jest do$wiadczeniem rozwijajgcym sie. Bywa
nieprzewidywalne badz zaprogramowane od poczatku
do konca, bowiem przewidywalno$¢, intuicja i przypa-
dek w réwnym stopniu stanowig o ksztatcie formy, jej
modelowaniu.

Podczas prac budowlanych i po do$wiadczeniach
emigracyjnych nabratem duzo dystansu do form ar-
tystycznych. Nie majac stycznosci z ,,ptétnem i pedz-
lem”, czerpatem inspiracje z prac remontowych. Kaz-
dego dnia ukazywaly mi sie obrazy niemal gotowce:
Sciany pokryte licznymi substancjami, gruntami, tyn-
kami, szpachlami. One same tworzyly liczne struktury
uderzaly swoja chropowatoscia, gtadkoscia lub tona-
cja. Mam $wiadomos¢, ze to przezycie, doswiadcze-
nie ukierunkowato mnie i staty sie punktem wyjscia
do poszukiwan form i tgczenia klasycznego medium
z materiatami budowlanymi. Ta interdyscyplinarnosc¢
dokonuje sie wtasnie w wyborze medium oraz podtoza.

To ekscytujace: znalez¢ metode, ktérej eksploato-
wanie daje nam szeroki zakres pod wzgledem jej za-
stosowan. Na mase szpachli ktadziemy malature, wer-
niksy, faczymy inne media. Jest to moment wciggajacy.
Po natozeniu szpachlowki pokrywamy wcze$niejsza
warstwe form rysunkowych powstatych z narzutu far-
by akrylu i emulsji wymiesza z pigmentem, tworzac

tonacje gtéwnie pastelowa. Struktury zostajg przy-
stoniete masa do czasu jej pdzniejszej obrobki. Tepe
powierzchnie, ostre krawedzie zostaja oszlifowane,
wypukte formy pod powierzchnig medium ulegaja od-
stonieciu. Obraz ulega obrébce i zmatowiony staje sie
reliefem strukturalnym z ptaszczyznami zarysowany-
mi krawedziami, wyzlobieniami, spekaniami. Kazdy
szlif i rysa zostajq utrwalone i niejako wywotane pod-
czas natozenia malatury, kazda wklestos¢ wchtania
wiecej farby. Jawi nam sie obraz transparentny, ktore-
go odpowiednio od grubosci szlifu i przetartej warstwy
kolorowego medium akrylu odkrywamy poszczegélne
warstwy, ich przekrdj. Wszystko, co byto przed pokry-
ciem szpachli, zostaje uwidocznione. Czasami s3 to
tylko fragmenty takich de-warstw, czasami mocniej
i grubiej eksponuje efekt szpachli, ktéra estetycznie
sama w sobie ma warto$ci malarskie. Dynamika zasty-
gta w masie szpachli nadata ptaszczyzZnie energii i wy-
razu tworzgc fakturalne struktury, dziury, spekania
przypominajace forme organiczng, monolit kamie-
nia, fragment $ciany lub betonowej ptyty. Modelowa-
nie i destruowanie to dziatanie w mys$l zasady ,,buduj
i burz”. Jest to réwniez swoisty ekwiwalent ekspresji
czasu, rodzaj ,,przebywania”, by postuzy¢ sie sformu-
lowaniem Hansa Gadamera3. Tworze warstwy, a po-
tem wydobywam z nich ukryte wcze$niej formy przy-
padkowe. W obrazie poprzez kolejne nawarstwiania
nastepuje kondensacja wielu ptaszczyzn zbitych pod
wierzchnia warstwg twardej materii, z ktérych tylko
cze$¢ zostaje uwolniona za pomoca szlifowania odsta-
niajac ostateczna topografie modelu.

Ptaszczyzna obrazu jest po to, by przyjmowac w siebie
inne sensy i wartosci* — swoista dynamika aktu kreacji
stwarza pole dla kontekstualnej analizy form rzeczy-
wistosci.

Model [ tresc [ odbior

Ograniczony formatem prostokat lub kwadrat modeli
zastepczych, pomimo swojego abstrakcyjnego uje-
cia jest no$nikiem okre$lonych form i tre$ci. Powstat
z inspiracji natura, rzeczywisto$cia. Z niej czerpat do-
Swiadczenia, cho¢ w ostatecznym ksztatcie moze by¢
jej zaprzeczeniem. Natura jest naszym jedynym wzor-
cem i modelem do$wiadczania. Stanowi podstawe kre-
acji; tej o mimetycznym, jak i abstrakcyjnym obliczu.
Malarstwo abstrakcyjne skupiajac sie na formie, two-
rzac harmonie znakéw i znaczen jest wieloznaczne,

3 H.G. Gadamer w swoich rozwazaniach porusza kwesti¢ istoty doswiadczen
o charakterze temporalnym, obecnych w procesie twérczym, ich obecnos¢
nazywa skoriczong odpowiednioscig tego, co zwie sig wiecznoscig. Patrz H.G.
Gadamer, Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i $wigto, Warszawa 1993,
s.61.

4 P. Taranczewski, P. Tendera, Rozmowy o malarstwie, Krakow 2016, s. 58.



trudne w odbiorze. Taki paradygmat modelowania
stwarza u odbiorcy dyskomfort i ktopot w odczytywa-
niu podmiotu. Cheé¢ zrozumienia i odczytania inten-
cji jego nadawcy stanowi czesto warunek akceptacji
badZ odrzucenia. Stad rodza sie pytania widza: ,,Co
dostownie oznaczajg uzyte §lady w obrazie?”, ,,Co ar-
tysta chciat powiedzie¢?”, ,,Dlaczego taka, a nie inna
kolorystyka?”. A tymczasem dzieto nie jest zagadka do
rozwigzania, nie ma patentu na zrozumienie. Broni sie
przed rozszyfrowaniem, a kazdy widz odbiera je ,,na
wlasnos¢”, wedtug swoich mozliwo$ci. Taki interpre-
tacyjny odbidr jest obrong dzieta i sztuki, jej tajemnicy
sensu i statego rozwoju. Wasyl Kandynski pisat o dziele
powstajacym ,,z artysty” w sposéb tajemniczy, zagad-
kowy, wprost mistycznys.

Werbalizowanie sztuki jest dzi$ zbyt tatwe i proste.
Zbyt czesto, bezrefleksyjnie feruje sie opinie, wyciaga
daleko idace wnioski, wyznacza rankingi czy okresla
kryzysy. Zapominamy, ze to twoérca bierze odpowie-
dzialnos$¢ za swoje dzieto, a po $mierci dzieto repre-
zentuje go z wszelkimi konsekwencjami.

Chciatbym przytoczy¢ przyktad Marcela Ducham-
pa, ktéremu przypisywano prekursorstwo wielu nur-
téw tworczych sztuki nowoczesnej, jak kubizm, dada-
izm i surrealizm. Jak twierdzit, nie chciat przynaleze¢
do zadnego z nich. Odrzucat wszystko wytyczajac nowy
rozdziat w sztuce (,,Chciatem by¢ Marcelem Ducham-
pem”). To stwierdzenie czyni go $wiadomym artysta
prekursorem, ktéry znat swojg przynaleznos$¢ i war-
to$¢. Kazdy ksztalt nadany przez cztowieka w kazdej
z dziedzin sztuk niesie za sobg $lad, ktorego nie mozna
sie¢ wyzby¢. Ta kulturowa niewyczerpalna spuscizna
ijej energia istnieje, stajac sie wzorcem, podstawg lub
przyczyng sprzezenia fermentu. Kazde z tych dziatan
jest istotne. Sztuka zywi sie sztuka. Stowo, dzwiek,
ksztalt oraz wszystkie zmysty sg znaczace dla twor-
cy, ktéry kumuluje, rejestruje, chtonie wiele sytuacji,
zdarzen i emocji. Ich sublimacja, wypadkowa staje sie
obraz. Takie pojmowanie znaczenia obrazu jest dla
mnie istotne. Ta konkretna kompozycja, forma mode-
lu obrazu zastepuje tresci, ale nie odcina sie od natury,
pejzazu, przedmiotu, sytuacji spoteczno-psycholo-
gicznych, relacji osoby z drugim cztowiekiem. Nie jest
obojetna wobec uczué emocji, mitoSci, dobra, piekna.

Stowa klucze: model, abstrakcja, gest, kreacja, przypadek,
action-painting

5 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przel. S. Fijatkowski, £6dz 1996,
s. 123.
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PIOTR WORONIEC JR.
Substitute models

Summary

The article presents a set of works which are a re-
flection upon and, to some extent, a summary of the
author’s previous accomplishments from the period
of his fascination with Constructivism, the austere
anti-aesthetic variation of geometric abstraction. An
important question here is spontaneity of the paint-
er’s actions or “switching off” consciousness in the
creative act, which may lead to surprising results.
Correcting chance means lending it author’s quali-
ties. Chance is an important form-creating value in art,
particularly modernist art (action painting, Art Infor-
mel, Tachisme). At the stage of building the first layer,
substitute models used the element of chance through
the action-painting method. The spontaneous image
corrected at the second stage sanctioned the random-
ness function of the previous layer of painting matter.
Both layers in a permanent dispute formed the outer
matter and could exist only as a bond between those
actions. For the artist they are a picture of a changing
painter’s experience, just like flowing reality changes
before our eyes.

Key words: model, abstraction, gesture, creation, chance, action
painting
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WIEStAW BANACH

Franciszek Prochaska

Sanocki malarz we Francji

Franciszek Prochaska jest postacig prawie nieznang
w sztuce polskiej XX wieku. Na pewno nie nalezy on do
wybitnych tworcow, nic wiec dziwnego, ze zaintere-
sowanie jego tworczoscia jest stosunkowo mate. Jego
dorobek malarski znamy wtasciwie do$¢ fragmen-
tarycznie i to niemalze wylgcznie na podstawie prac
przekazanych do Muzeum Historycznego w Sanoku.
Na polskim rynku niezwykle rzadko pojawiaja sie jego
obrazy. W muzeach innych niz sanockie brak jego ma-
larstwa w ogoble. Znacznie lepiej rozpoznany jest do-
robek graficzny artysty, a jego prace oprécz Muzeum
Historycznego w Sanoku posiada réwniez Muzeum
Narodowe w Warszawie. Oméwienie jego drzeworytéw
oraz grafiki ksigzkowej znalazto miejsce w pracach
Marii Gronskiej Nowoczesny drzeworyt polski i Grafika
w ksiqzce, tece i albumie.

Franciszek Prochaska urodzit si¢ 27 czerwca 1891
roku w Brzozowie jako czwarte dziecko zastuzone-
go dla miasta Franciszka Prochaski i Jadwigi z domu
Charzewskiej. Kiedy umart ojciec przysztego artysty,

1 M. Groniska, Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroctaw—
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1971, oraz M. Groniska, Grafika w ksigzce,
tece i albumie, Wroclaw, Warszawa, Krakow 1994.

Franciszek Prochaska, Pejzaz z Aix, ptotno, olej, 46 x 61 cm, zbiory Muzeum Historycznego
w Sanokuy, fot. D. Szuwalski

rodzina przeniosta si¢ do Sanoka (1904). Tutaj Fran-
ciszek chodzit do szkoty, uczac sie raczej $rednio — ce-
lujace oceny miat tylko z rysunku i religii. Swoje mto-
dziencze prace pokazywal w 1911 roku na wystawie
artystéw amatoréw. Sanockie gimnazjum ukonczyt
w 1913 roku z wynikiem dobrym i po wakacjach roz-
poczat studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Wybuch I wojny $wiatowej zastat go w Sanoku, skad
wyruszyt z tutejsza druzyng strzelecka do Krakowa,
a nastepnie do Krzeszowic, gdzie zostal przydzielony
do kompanii ,,Wicza”>. Spod Ractawic lekarz odestat
go do Komendy Placu w Krakowie. W Noworadomsku
zostatl przydzielony do 4. Putku Piechoty, gdzie po-
zostal az do momentu rozwigzania Legiondw. W 1916
roku uczyt sie w Szkole Oficeréw Administracji i Eko-
nomii, po czym ponownie wrécit do 4. Putku Piecho-
ty, gdzie kierowal komoérka gospodarcza i komdrka
likwidacyjng. Miedzy 16 a 26 marca 1918 roku zostat
internowany w Zurawicy. 1 wrze$nia odnajdujemy
go w Sanoku, gdzie zajmowat si¢ zakupem koni dla
wojska. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
zostal w wojsku. W 1919 roku przez kilka miesie-
cy (luty—czerwiec) przebywal po raz pierwszy jako
oficer kasowy z Misjg Wojskowa we Francji. Po $lubie
z Marig Podolska (portretowang przez wielu artystow)
w 1921 roku wyjechat na state do Paryza. Zostal tam
kierownikiem referatu budzetowego Polskiej Woj-
skowej Misji Zakupéw. W Paryzu lat 20. miat wreszcie
okazje odnowi¢ kontakty z polskimi artystami, kt6-
rych poznat jeszcze w ASP, a przede wszystkim z pro-
fesorem z krakowskiej ASP Jozefem Pankiewiczem.
Prochaskowie zamieszkali na Montparnasse, przy
ulicy Campagne Premiére, ktéra stanie sie miejscem
spotkan artystow polskich tam juz mieszkajacych lub,
jak np. kapisci, przyjezdzajacych do Paryza, by stu-
diowad, i liczacych na zrobienie w przyszto$ci kariery.
Franciszek rysowatl i malowat, nawet bedac w legio-
nach. Przerwane studia nie zniechecity go do upra-
wiania malarstwa. W Paryzu uczyt sie dalej. W $wiat
grafiki wprowadzal go zadomowiony od lat we Fran-
cji starszy kolega Konstanty Brandel. Nie wiemy, czy
w Krakowie zetknat si¢ w formizmem, ale pierwsze
znane nam prace z Paryza z 1921 roku (dwie wersje
Rue Odessa i Pejzaz) ukazuja pokubistyczng synteze
i rytmike. S3 tez do$¢ intensywne w kolorystyce, co
mogloby swiadczy¢, ze najsilniej oddziataly na niego
obrazy z hiszpanskiego okresu Pankiewicza malowane

2 Julian Stachiewicz ps. Wicz - przyp. red.



Franciszek Prochaska, Scena rodzajowa (Rue d'Odessa w Paryzu), 1921, papier, akwarela,
18 x 23 cm, zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku, fot. D. Szuwalski

pod widocznym wplywem orfizmu Roberta Delaunaya.
Podobne uproszczenia i silne kontrasty znajdziemy
w drzeworytach Prochaski z lat 20. minionego wieku.
Tutaj jednak zaznaczy sie do$¢ wyraznie nuta o cha-
rakterze ekspresjonistycznym. Ten flirt z awangarda
bedzie jednak dos¢ dyskretny i potrwa zaledwie kilka
lat. Jako pracownik misji wojskowej nie bedzie mogt
sobie pozwoli¢ na zbyt swobodny tryb Zycia polskiej
kolonii artystycznej. Prochaska nigdy nie bedzie miat
wystawy indywidualnej ani we Francji, ani w Polsce,
jednakze swoje prace bedzie pokazywatl na wystawach
zbiorowych oraz w Salonie Jesiennym i Salonie Nieza-
leznych w Paryzu. W Polsce rowniez pojawiajg sie jego
prace, choc¢by na 3. wystawie ugrupowania ,,Jednorég”
w kwietniu 1926 roku czy w 1927 roku na ogélnopol-
skiej wystawie grafiki w warszawskiej ,,Zachecie”.
Artysta tylko jeden raz w latach 30. odwiedzit Polske,
przyjezdzajac do rodzinnego Sanoka.

Twoérczo$¢é malarska Prochaski z okresu miedzy-
wojennego nie przedstawia sie imponujaco, jezeli
chodzi o ilo$¢ zachowanych prac. Co prawda nie mo-
zemy by¢ pewni, jaki procent obrazéw jest nam znany,
gdyz pewna ich ilo$¢ mogta trafi¢ do zaprzyjaznionych
z rodzing os6b we Francji i dzisiaj s nie do odnale-
zienia. Po poczatkowych $mielszych poczynaniach
z forma do$¢ szybko wypracowat sobie taki rodzaj ma-
larstwa kolorystycznego, ktéry bliski byt ostatniemu
okresowi tworczos$ci Jozefa Pankiewicza. Obaj zresztg
wyjezdzali razem do Prowansji i stawiali obok siebie
sztalugi. W okresie miedzywojennym Pankiewicz miat
juz za sobg kolejne etapy eksperymentow i poszukiwan
(impresjonizm, postimpresjonizm w duchu Cézan-
ne’a i hiszpanskie doswiadczenia w duchu orfizmu)
i ograniczajac kolorystyke, operujac walorem, tworzyt
dzieta w nawigzaniu do dawnych mistrzéw, zwlaszcza
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Franciszek Prochaska, Szyjgca kobieta, 1929 r., ptdtno, olej,
45 x 38 cm, zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku,
fot. D. Szuwalski

weneckiego renesansu, ale zarazem z wielkim zbli-
zeniem si¢ do pdznego malarstwa Renoira. Sanocki
artysta po swojemu podaza za swoim profesorem.
Wida¢ to w dwdch kobiecych portretach: zony (1930)
pochylajacej sie nad ukladanym na stole pasjansem
z kart oraz portrecie Laury de Zarate — damy z rozpo-
startym wachlarzem. Oba te portrety daje sie zestawic
z malowanym przez Pankiewicza na przetomie 1929
11930 roku Portretem Marii Prochaskowej, malowanym
w pracowni artysty przy rue Bonaparte, na okoto 50
sesjach3. Ta starannie zaaranzowana kompozycja sie-
dzacej w fotelu Zony przyjaciela, ze stolikiem w glebi,
z ksigzka i z wazonem z anemonami oraz kotarg, a tak-
ze w lewym gérnym rogu fragmentem wiszacego na
Scianie obrazu, jest przede wszystkim poszukiwaniem
bogatych zestawien kolorystycznych. Oba portrety
Prochaski sa daleko ubozsze pod kazdym wzgledem.
Autoportret Prochaski pochodzacy réwniez z poczatku
lat 30. niemalze powtarza uktad kompozycyjny obra-
zu Pankiewicza, jakby miat stanowi¢ skromny pendant
do portretu zony. Model zasiada w fotelu prawie iden-
tycznie, na $cianie z lewej i z prawej widzimy fragmen-
ty obrazow zamiast stolika z bukietem anemonéw, jest

3 Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzielo. Artyscie w 140. rocznice
urodzin (katalog pod redakcja Elzbiety Charazinskiej), Warszawa 2006, s. 468.



Franciszek Prochaska, Martwa natura z kieliszkiem, 1937, olej, ptotno 38 x 46 cm,
zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku, fot. D. Szuwalski

lampka z abazurem za plecami modela. Skromno$¢
wyrazona poprzez mniejszg zdolno$¢ usytuowania
postaci w przestrzeni, niepewna budowe formy i ogra-
niczong, zawezong kolorystyke. Uczen nie doréwnuje
mistrzowi. Pankiewiczowski portret Marii Prochasko-
wej byt wtasnosciag modelki i dla sanockiego artysty
niewatpliwg inspiracjg. Takich zestawien mozemy zro-
bi¢ wiecej. Najbardziej jest to widoczne w dwdch pej-
zazach z La Ciotat w zbiorach Muzeum Historycznego.
Zapewne oba obrazy byty malowane podczas wspolne-
go pleneru, a artysci ustawili sztalugi nieopodal siebie
— Prochaska nieco wyzej — i malowali widok na te samg
zatoke z widniejaca w glebi wyspa. I znowu uczen nie
doréwnuje mistrzowi. Wéréd akwarel warto tutaj wy-
mieni¢ autoportret z 1936 roku. Widzimy na nim po-
piersie artysty w kapeluszu na gtowie i z fajka w ustach,
zwracajacego ku nam rzucone spoza okularéw badaw-
cze spojrzenie. Model jest na nim niewatpliwie rozluz-
niony, a obraz malowany ze swobodg raczej w malar-
stwie olejnym niezauwazalng. Jednym z najbardziej
subtelnie malowanych obrazéw jest intymistyczne
Whetrze z kobietq szyjacq z 1929 roku. Poprzez otwarte
drzwi patrzymy na pochylong nad maszyna do szycia
kobiete. Swiatlo miekko pada do wnetrza na widocz-
ne fragmentarycznie okno. Zharmonizowana deli-
katna kolorystyka cieptych tonéw wygaszanych deli-
katnymi btekitami, swobodne, miekkie pociagniecia
pedzla, rytmika pionowych linii, intymna atmosfera

Jozef Pankiewicz, Portret Marii Prochaskowej, ok. 1929-30, olej
na ptdtnie, 8o x 65 cm, Muzeum Narodowe, Warszawa

podgladanej z drugiego pokoju skupionej na pracy
modelki przypominajg nam obrazy Vermeera. Do tych
obrazow bardziej wystudiowanych i ciekawszych ma-
larsko mozemy zaliczy¢ Martwq nature z kieliszkiem
Z 1937 roku. Po tworczosci Cézanne’a takie studium
dla dwczesnej generacji artystow byto wrecz obowiaz-
kowe, a dla tego obrazu moglibySmy znalez¢ analogie
takze u Pankiewicza i Zawadowskiego, dwdch najbliz-
szych artyScie malarzy. Do martwych natur Prochaska
powrdci jeszcze w okresie powojennym, ale nie osig-
gnie juz takiej dyscypliny i harmonii. Tuz przed wybu-
chem II wojny $wiatowej Prochaska namaluje jedyng
kompozycje wielofigurowa — Bal z 1939 roku, ze zga-
szonymi ciemnymi zieleniami skontrastowanymi dos¢
harmonijnie czerwienig.

We wrzesniu 1939 roku wielu z przyjaciot artysty
opuszcza Paryz. Jan Wactaw Zawadowski, ktory do
wybuchu wojny sprawowat funkcje kierownika pa-
ryskiej filii krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
przenosi sie do Aix-en-Provence, gdzie w posiadio-
$ci Orcel bedzie malowat, az do swojej $mierci w 1982
roku. Jozef Pankiewicz wyjezdza takze na potudnie
Francji, do La Ciotat, gdzie umrze 3 lipca 1940 roku.
13 wrze$nia Franciszek Prochaska przestaje pelnic
funkcje oficera gospodarczego Biura Zakupu i zostaje
kierownikiem referatu Szefa Intendentury Minister-
stwa Spraw Wojskowych; wkrdtce zostaje awansowa-
ny na podputkownika. 3 czerwca wraz z zong s3 juz
w Anglii. Prochaska otrzymuje przydziat do VI Oddzia-
tu do Spraw Krajowych w Londynie, gdzie pracuje az
do korica wojny. Po zakorniczeniu wojny, do maja 1946



roku, przebywa w Londynie bez uposazenia. Wnosi
prosbe o przeniesienie do Paryza — w 1947 roku wraz
Z zong wracaja do swojego mieszkania na Montpar-
nasse. Zostaje zdemobilizowany w kwietniu 1948 roku.
Prochaska od wczesnych lat interesowat sie grafi-
ka, a takze typografia. W 1949 roku kupit okazyjnie
prase do druku recznego. Pierwsza ksigzka, ktd-
ra opublikowat jako druk bibliofilski w 150 egzem-
plarzach z wykonang przez siebie grafika, to Miyn
w Nadolniku (Pamietnik Pomorski Zbioréw Wierszy
Aleksandra Janty). W londynskich ,,Wiadomos$ciach”4
ukazat sie entuzjastyczny artykul o sukcesie wy-
danej przez Prochaske ksigzki Intimité de I’lIle Saint-
Louis André T’Serstevensa, ktora zostala pokazana
w sali najpigkniejszych drukéw Bibliotheque Natio-
nale, a krytyk Le Monda okreslit jg jako ,,L’oeuvre
rare d'une grande beauté”. W 1957 roku ze wzgledu
na chorobe serca zony Prochaskowie przeniesli sie do
Aix-en-Provence. Kupili tam dom znaleziony dla nich
przez Waclawa Zawadowskiego — przyjaciela jeszcze
z czasOw paryskich. Prochaska kontynuowat w Pro-
wansji swojg dziatalno$¢ drukarsko-wydawnicza oraz
malarska. W latach 60. przekazat do Muzeum Histo-
rycznego w Sanoku czes$¢ swojej kolekcji (druga czesc
dotrze do muzeum dopiero w 7 lat po $mierci tworcy
w1979 roku). Oprocz prac sanockiego artysty znajduja
sie tam dzieta miedzy innymi Tadeusza Makowskie-
go, Jozefa Pankiewicza, Olgi Boznanskiej, Wactawa

4 J.A. Tesler, Polska drukarnia w Paryzu, ;Wiadomo$ci” (Londyn) 1955,
nr 15/16,s.7.

Franciszek Prochaska podczas stuzby wojskowej w 4. Putku Piechoty Legiondw,

okres | wojny $wiatowej, zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku
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Zawadowskiego, Konstantego Brandla. W 1969 roku
umarta jego Zona, a 26 lipca 1972 roku sam artysta.
W ,,Le Courrier D’Aix” ukazat si¢ artykul wspomina-
jacy artyste: ,,Pan Franciszek Prochaska, malarz i ry-
townik o wielkim talencie, osiedlit sie byt w Aix bardzo
dawno temu przy drodze do Jas-de-Bouffan, pracowat
tam, majac przed soba gore Ste Victoire. Teraz nie zyje.
Zostawit po sobie pamig¢ niezatartg u kazdego, kto
miat szczescie — powiem, prawie taske — poznac tego
milego i serdecznego artyste. (...) Byt zawsze skromny.
Nie opowiadat o swoim przeszltym zyciu, chociaz jego
przyjaciele wiedzieli przeciez kim byt w Polsce, jego
ojczyznie, przed osiedleniem sie w Aix”s.

W okresie powojennym w malarstwie Prochaski nie
zaszly wyrazne zmiany. Jedna z jego martwych natur
zostala rozpoczeta jeszcze w Londynie w 1946 roku,
a wrdcit do niej w 1962 roku, konczac te jeszcze bar-
dzo zdyscyplinowana kompozycje. Na jednej z nielicz-
nych zachowanych fotografii widzimy artyste w kape-
luszu, zlaseczka i nieodzowna fajka, trzymajacego pod
pacha skladang sztaluge i teczke z papierami. Wy-
chodzi ze swojego letniego domku, ,Ermitazu”, by
malowac¢ plener prowansalski — podobnie jak Paul
Cézanne na pomniku w centrum Aix, podobnie tez
jak jego przyjaciel Zawado. Pejzaz $rdédziemnomor-
ski teraz zdominuje twoérczo$¢é malarska i bedzie
takze obecny w grafice. Najwieksza swobode i spon-
taniczno$¢ uzyskuje w akwarelach (Pejzaz z Céven-
nes-Coillognac jeszcze z 1948 roku czy St. Siffret). Nie
zyje juz Pankiewicz i ta drobna zmiana w malarstwie
Prochaski, zwlaszcza w malarstwie pejzazowym, pro-
wadzi blizej Zawadowskiego. Pejzaz z Collias z 1947
roku jest jeszcze bardzo pankiewiczowski w swojej
tonacji i bezruchu. PéZniejszy, zapewne z lat 60., Pej-
zaz z Aix malowany jest miekko, szeroko, swobodniej-
szg i bardziej ruchliwg plama. Natomiast w martwych
naturach zauwazamy jakby wiekszg intensyfika-
cje koloru. ,Patrzac na dorobek malarski Franciszka
Prochaski — pisalem przed laty w katalogu — mamy
poczucie jednorodno$ci dzieta. Nie byt to malarz po-
szukujacy. W tym, co robil, poza kilkoma wczesnymi
pracami, nie wida¢ dialogu ze sztukq wspotczesna. Nie
miat charakteru odkrywcy. Moze tez zbyt szybko pod-
dat sie profesorskim radom Jézefa Pankiewicza, nie
wychodzac poza jego 6wczesne zainteresowania ma-
larskie. W obrazie sztuki XX wieku jego miejsce nale-
zy widzie¢ wsrdd poslednich kolorystow”¢. Najpetniej
talent artysty ukazat sie w grafice. W grafice Prochaska
od poczatku podaza jednak droga zupelnie niezalezna
od swojego nauczyciela — jest tak zwlaszcza w przy-
padku ekspresyjnych drzeworytéw o wyrazistych, nie-
co geometryzowanych ksztattach oraz silnym kon-
trascie bieli i czerni, bez péttonoéw. Te najciekawsze

5 J. M. Loustanau, Un artiste est mort: Frangis Prochaska, ,Le Courriere
DAix” 1972, R. 29, nr 1448, s. 3 (tlum.: ]. Banach).

6 'W. Banach, Franciszek Prochaska, malarstwo, grafika, rysunek,

Sanok 2003, s. 27.
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Franciszek Prochaska w Aix-en-Provence w drodze na plener...
Zbiory Muzeum Historycznego w Sanoku

to Przestraszona, Szachy, Apasze. Jego grafika bedzie
ewoluowac stopniowo ku wiekszej malowniczosci,
przestrzenno$ci. Kupienie prasy i wydawanie ksigzek
ukierunkuje jego prace drzeworytnicze na szukanie
powigzania z czcionkg i budowag kompozycyjng stro-
ny. Bardzo subtelne efekty osiggnie w technikach me-
talowych, akwaforcie, miedziorycie i suchej igle. Tu
beda dominowaly pejzaze i beda to gldwnie pejzaze
prowansalskie. Z wtasnej potrzeby, ale takze na zlece-
nie innych os6b, bedzie wykonywat grafike rozsytang
potem jako kartki z zyczeniami $§wigtecznymi na Boze
Narodzenie, niejednokrotnie jako tlo wykorzystujac
pejzaz z Aix i gore Ste Victoire.

28 kwietnia 1972 roku, pragnac przekazac¢ dalsza
czes$¢ swojej kolekcji do Sanoka, napisat w liscie do Mi-
nisterstwa Sztuk Pieknych w Paryzu: ,,Mam juz 80 lat
i goraco pragne, aby dorobek artystyczny Mego zycia
oraz zgromadzone przeze mnie obrazy, grafiki i inne
réznych polskich artystéw znajdujgce sie¢ w moim
posiadaniu znalazly sie w muzeum w moim ukocha-
nym miescie Sanoku w Polsce. Taka jest moja decyzja
i niedawno zmartej mej zony Marii Prochaska””.

Stowa klucze: Franciszek Prochaska, malarstwo, grafika,
Muzeum Historyczne w Sanoku

WIESEAW BANACH
Franciszek Prochaska. ASanok artist in France

Summary

The author discusses Franciszek Prochaska born on
27 June 1891 in Brzozéw, a figure unacknowledged in
20th-century Polish art. The artist is not rated among
eminent ones, therefore the interest in his art is slight.
Few of his works are known; all the known paintings
are kept at the Historical Museum in Sanok. His art
works hardly ever appear on the Polish art market.
There aren’t any paintings by him in any other mu-
seum than the one in Sanok. His prints are far better
known; apart from Sanok, they can be found in the
National Museum in Warsaw. His woodcuts and illus-
trations have been discussed in publications by Ma-
ria Gronska: Nowoczesny drzeworyt polski and Grafika
w ksiqzZce, tece i albumie.

Key words: Franciszek Prochaska, painting, graphics, Historical
Museum in Sanok

7 Odpis dokumentu w zbiorach Muzeum Historycznego w Sanoku.
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Esej, ktory nie powinien

miec¢ konca

Jozef Szajna zmart 24 czerwca 2008. W roku 2018
przypada 10. rocznica $mierci, ale i 77. rocznica, gdy
jako polski wiezien polityczny przekroczyt bramy
Auschwitz, oraz 75. rocznica, gdy w Auschwitz rodzi
sie na nowo wyrwany ze Smierci, ze $ciany $mierci,
jak sylweta cztowieka z placu Cichociemnych w Rze-
szowie. O rzezbie Przejscie, czesto niezbyt precyzyj-
nie interpretowanej jako przejscie z dwudziestego
w dwudziesty pierwszy wiek, powiedzial: ,,Wyrwa-
nie czlowieka ze $ciany $mierci. Wyrwanie zycia ze
$mierci. Ze Sciany $mierci wyrwano ludzkie zycie. Ta
sylweta jest wycieta z zycia i postawiona moze troche
dziwnie, a rGwnoczes$nie moze cudem boskim w inny
czas, w inng epoke, tak ze sily zycia zwyciezaja i to
wyrywanie cztowieka ze Smierci jest kontynuacja sa-
mego zycia, jego niezniszczalnej istoty” (zapis ma-
gnetofonowy — arch. autora).

Pewnego sobotniego popoludnia w potowie lat
osiemdziesigtych zaczeta sie najwieksza przygoda
mojego zycia. Kto$ moze zapytaé —, jak to przygoda?”.
Oczywiscie ze tak, ale i, co wazniejsze, zdobycie nie-
malze fakultetu na prywatnym wydziale sztuki, w kt6-
rym wyktadowcg byt prof. Jozef Szajna, a jedynym stu-
chaczem bytem ja, nad czym Szajna troche zartem
ubolewat, bo gdy nasze rozmowy przybieraly poziom
(oczywiscie ze strony profesora) uniwersytecki, prze-
rywatl i w moim gabinecie w Budziwoju lub w jego war-
szawskim mieszkaniu méwit: |1 prosze, czy ja tego nie
powinienem méwi¢ w auli uniwersyteckiej”. Po czym
wybuchat §miechem i rozmawialiSmy dalej, popijajac
,Stoneczny Brzeg”, winiak, ktory smakowat nam obu
jako nie najgorszy substytut markowych zachodnich
trunkow tego typu.

Jak to odbieram po latach? Zaszczyt, ale i szcze-
Scie, bo trzeba miec¢ szczescie, zeby wej$¢ na kilka lat
w krag zycia, podrézy, wspomnien kogo$ takiego jak
Jozef Szajna, ktéry tzw. wspomnieniowych wywiadéw
udzielal niechetnie, a jego obozowe przezycia byly
przez wiele lat nieprzekraczalnym tabu. Opowiadali mi
o tym aktorzy teatru Studio z Warszawy: ”Przychodzi-
li do profesora ludzie o dziwnym spojrzeniu, koledzy
obozowi. Szajna zapraszat ich na scene. Nam aktorom
ogtaszat przerwe do odwotania i siedzac naprzeciw
siebie, gadali. Czasem byto to pietnascie minut, a cza-
sem cate godziny. Nikt profesorowi nie $miat prze-
szkodzi¢ w tych rozmowach. Méwili cicho, od czasu do
czasu podrywajac sie z krzeset i gestykulujac, chodzili
nerwowo po scenie.”

To byt przypadek. J6zefa Szajne poznatem w poto-
wie lat osiemdziesigtych. W domu mojego przyjaciela

Zbigniewa Bentkowskiego mieszkajacego przy ulicy
Staszica w Rzeszowie. Bentkowski interesowal mnie
jako czlowiek, ktéry przezyt prawie pie¢ lat w Au-
schwitz, numer obozowy 383. Pierwszy transport. Na-
grywatem jego opowiesci, jezdzitem z nim i innymi by-
tymi wieZniami Auschwitz do O§wigcimia, pracowatem
jako wiceprezes w Towarzystwie Opieki nad O$wie-
cimiem w Rzeszowie, organizowali$my imprezy oraz
prelekcje dla bytych wiezniéw obozéw koncentracyj-
nych, mtodziezy szkdt Srednich, a na wakacjach zwie-
dzaliSmy obozy w Polsce i Niemczech.

Nie pamietam doktadnej daty — chodzi mi o dzien
i miesiac, bo rok w przybliZzeniu to 1982. Miatem dwa-
dziescia sze$¢ lat i pasje. Literatura byta moja pasja.
I od literatury to wszystko sie zaczeto i od drukowa-
nia moich pierwszych wierszy w dzienniku ,,Nowiny”.
Jeszcze jako student wydatem tomik wierszy Kto lep-
szy, co bylo nie lada sensacja (w tym czasie na tomik
wierszy w wydawnictwie panstwowym, a innych nie
byto, czekalo sie nawet szes$¢ lat) w $rodowisku aka-
demickim, ale i sgsiedzkim. Mieszkalem przy ulicy
Hetmanskiej, wéwczas Obroncéw Stalingradu, pod
numerem 32, a Bentkowski przy ulicy Staszica po dru-
giej stronie podworka, gdzie mieszkali, chociaz w in-
nych blokach, ale blisko siebie, Stanistaw Szpunar, nr
133, oraz Edward Pys$, nr 379. Bentkowski zatrzymat
mnie w kolejce po chleb, bo na parterze numeru 32,
wejécie od Hetmanskiej, byt sklep spozywczy.

— Pan pisze wiersze, a ja mam zycie, ktére moze
pana jako poete zainteresowac.

Podnidst rekaw koszuli. Trzysta Osiemdziesigt
Trzy. 383 — granatowy, nieduzy, wytatuowany numer
z lekko przekrzywiong drugg tr6jka. Nie wiem dlacze-
go, ale od tej drugiej, nieco przekrzywionej trojki nie
mogtem oderwaé oczu. Wtedy uswiadomitem sobie, ze
to nie tylko numer, nie tylko cyfry. To imie, nazwisko,
wizytéwka kogos$, kto 14 czerwca 1940 roku po potu-
dniu w tadnym stoncu zachodzacym nad rzeka Sota
w Auschwitz zostal numerem. Numerem na piec lat.
A prawde mdwigc — na zawsze. Na cate zycie. Zanie-
mowitem, niedowierzajac, ze kto$ o tak niskim nume-
rze przezyt pie¢ lat w Auschwitz i stoi przede mna na
ulicy mojego miasta niczym ocalaty trzycyfrowy frag-
ment wyrzucony jakim$ cudem z historii Swiata.

— Pierwszy transport — powiedziat Zbyszek. Kiwng-
tem gtowa. I tak sie zaczeto.

Jest rok 1985. Sobota. Dzwoni telefon. W stuchaw-
ce rozpoznaje glos Zbyszka Bentkowskiego. Trosz-
ke ciezki, astmatyczny, ale cieply, serdeczny, jak-
by u$miechat sie do stuchawki. Zbyszek miat jedna
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trzecig ptuc, wtasciwie same szczyty. Reszta zostata
w Auschwitz.

— George’u — lubitem, gdy sie tak niekonwencjo-
nalnie do mnie zwracat. Zreszta nigdy nie méwit do
mnie Jerzy czy Jurek, a zawsze z francuska: Geor-
ge, za$ do swojej zony méwil Mary, mimo Ze tak na-
prawde to przeciez Maria. Imponowato mi to, bo
$wiadczyto o tym, ze w ten sposdb zmienial imiona
tylko najblizszym.

— Stucham. CoS$ sie stato, panie Zbyszku?

— Za godzine bedzie u mnie J6zek Szajna. Jak chcesz
mu zada¢ kilka pytan, wpadnij, wiesz, niby przypad-
kowo... on nie lubi ttoku ($miech), a ja cie przedsta-
wie jako cztowieka piszacego o Auschwitz, o naszych
rzeszowskich wiezniach z pierwszego transportu. Nie
przejmuyj sie. On lubi mtodych. Spodobasz mu sie.

— Ten J6zef Szajna? — pytam naiwnie.

— A znasz innego?

— Przyjde, jasne, ze przyjde — odpowiadam, czujac,
jak uginaja mi sie kolana.

W tym czasie Szajna byl moim idolem. Jeszcze jako
student bytem w jego teatrze Studio w Warszawie. Juz
nie pamietam, jaka to byta sztuka, moze Majakowski
albo Cervantes. Zresztg to niewazne. Bo co by sie nie
widziato, jakikolwiek spektakl tego artysty, zawsze
to byl przede wszystkim Szajna z jego niepowtarzal-
na koncepcja teatru. Kiedy Ernest Bryll zobaczyl swoja
Noc listopadowq w rezyserii i scenografii Szajny, po-
wiedziat: ,,J6zefie, ale to nie jest moje przedstawienie”.
Na co zona Brylla, ktéra byta w ich towarzystwie, od-
powiedziata: ,,Masz racje, ErneScie. Twoj jest tekst, ale
przedstawienie Szajny”. Zresztg Szajna wielokrotnie
podkreslat, ze takie przedstawienia jak Dante, Cervan-
tes, Witkacy, inne oparte na dzietach wielkich klasykow
literatury s dla niego inspiracjg do przemyslen i two-
rzenia jakby na ten temat swojej wizji w jego autorskiej
koncepcji Teartu (,,..wybér dramatu literackiego jest
tu zaproszeniem autora tekstu do wspoétuczestniczenia
we wspolnym dziele, jakim jest przedstawienie. Teatr
tworczy jest petnoprawnym partnerem dramaturga,
a spektakl — formg spotkania aktoréw, rezysera, sce-
nografa, kompozytora w zbiorowym akcie tworczym”).
Teart. Niby drobna literéwka. Przeniesione z rozmy-
stem ,,r” — czeski btad, a wywraca myslenie o teatrze,
do jakiego przez wieki teatralni widzowie zostali przy-
zwyczajeni. Teart — teatr sztuki. Nie tylko stéw, ale pla-
styki, obrazu, wyobrazni, muzyki, dZwiekéw. Ulubione

Jozef Szajna, Obraz z cyklu Mrowisko, 1988, akryl, 69 x 65cm

zdanie Szajny: ,,Tam gdzie konczy sie literatura, tam
zaczyna sie teatr”. Wszystko, co do tej pory przypi-
sywano teatrowi: stowo, literature, w teatrze Szajny
przestato odgrywaé pierwszoplanowa role. Wiec teatr
nie tylko stowa, gry aktorskiej, popisow rezyserskich,
ale przedsiewziecia plastycznego, ktére ma oddziaty-
wac na widza na réwni ze stowem. Szajna pisze w eseju
Teatr organiczny: ,,Teatr literacki z jego mechanizmem
uwarunkowan nie stanowi jeszcze o propozycji twor-
czej samego teatru”. Obraz i stowo bez dominanty
zadnego z nich. To ma by¢ zabieg réwnolegly, a nawet
wiecej, bo jeden wynikajacy z drugiego. Stowo z muzy-
ki i plastyki, a plastyka i muzyka ze stowa, i tak w nie-
konczacych sie konfiguracjach i akcie twérczym, ktdry
jednak trzeba sprowadzi¢ do jednoSci, przejrzystosci
i jasnosci odbioru. Kazde przedstawienie Szajny za-
czynato sie od plastycznego, tréjwymiarowego obrazu,
ktérego ramami byta teatralna scena i ktéry z minuty
na minute ozywia kolejne obrazy, a z nich wydoby-
waja sie zupelnie inne przestrzenie percepcji: stowa,
cytaty, sylaby, krzyki, stajgce sie: ,,nowym Swiatem
metafory, nowych znakow i znaczen osigganych gra
konfliktéw” (J. Szajna, Teatr organiczny). Grzegorz
Sinko w E-teatrze pisze: ,,W teatrze traktowat dotad
Szajna stowo jako sprawe podrzedna. Swiadomie nisz-
czyt cudze dziela sztuki jezyka, traktujac je jako mato
znaczacy akompaniament wtasnej dziatalno$ci na sce-
nie. Owo niszczenie musiato wywotywaé opory czesci
widzéw, przy catym zresztg podziwie dla nowych two-
réw, powstatych na gruzach cudzego sensu. Kto zdaje
sobie np. sprawe, ze Stanistaw Ignacy Witkiewicz byt



precyzyjnym mySlicielem, filozofem, krytykiem, pu-
blicystg i artysta pracujacym w teatrze przede wszyst-
kim w tworzywie stownym, ten musi ulec wstrzgsowi,
kiedy widzi, ze teksty superintelektualisty zostaty po-
traktowane jako nonsensowny betkot, jako hatas pod-
porzadkowany innym znakom i znaczeniom”. Tak, to
wszystko prawda, tylko Ze Szajna robit to z pelng pre-
medytacja i $wiadomoscia celéw, jakie chciat osiggnaé
na scenie. Nie adaptowat sztuk dla swego teatru, wy-
bierat cytaty i doszukiwat sie w nich zupetnie innych
od zamierzen autora, a bliskich, naszej rzeczywistosci,
znaczen. Stad tak duzo plastyki w utworach Szajny,
stad tak duzo tréjwymiarowosci w jego plastyce, gdzie
dopuszcza do glosu przedmioty z pozoru przynalezne
do $wiata martwych. Gdyby trzymat sie tekstow Wit-
kacego, Dantego, Cervantesa, byliby oni co prawda na
scenie, bytaby ich fantastyczna literatura, wyobraz-
nia, ale nie byloby Szajny i idei, jaka chciat przybli-
zy¢ widzowi. W eseju Teatr organiczny Szajna pisze:
, Tworczos¢ jest zawsze czym$ na pojutrze, literatu-
ra na wczoraj, a muzyka na dzis$”. Szajna pyta, gdzie
nalezy dopatrywaé sie prawdziwej sztuki w teatrze?
Na scenie? W grze aktorskiej? (Szajna niejednokrot-
nie powtarzatl: , Aktor staje sie nie tyle kreatorem roli,
co animatorem zdarzen teatralnych”). W scenografii?
W pomystach rezyserskich (... ,to poszukiwania i pr6-
by wyjScia poza dotychczasowe doswiadczenia pracy
rezyserskiej i konwencjonalnych kierunkéw w sztu-
ce”)? Nie. Prawdziwa sztuka w teatrze to wypelnienie
przestrzeni miedzy widownig a sceng i w tym z czym
widz wréci do domu i co ze sztuki na scenie utkwito
W jego przezywaniu, doznaniach, sensie rozumienia
sztuki, ale przede wszystkim $wiata i zagrozen, jakie
czyhaja na niego kazdego dnia po wyjSciu z domu. Miat
obsesje na punkcie wojny, zagtady, méwit, ze od za-
konczenia IT wojny Swiatowej nie byto na Swiecie dnia
bez wojny, i Zze wystarczy chwila nieuwagi, a wojna z jej
okropnosciami powrdci do nas. Wszystkie jego sztuki,
chocby nie wiem jak mroczne, bez koloréw, szaro-bia-
te jak obozowe zycie, zawsze konczyly sie nadziejg, da-
waly rozwiazanie, jak ze strzepéw ludzkiej egzystencji
zbudowac nowe. Mowit:

po doswiadczeniach Auschwitz mam malowac kwiatki,
pejzazyki, rozesmiane kobietki z ich pigknymi ciatami.
Nigdy. Ja musze krzycze¢, rozrywad ptdtno obojetnosci,
ktorym usilnie owijamy sie jak kokonem, zeby nic nie wi-
dzie¢, nie styszec¢, nie mowic.

Lubit po swoich spektaklach wychodzi¢ na scene z dzie-
ciecym zuczkiem, baczkiem - rdznie te wirujacg za-
bawke nazywamy. Widownia milk}a. Szajna przyktadat
wskazujacy palec do ust, schodzit ze sceny, a samot-
ny baczek wirowat na pustej scenie. Kazdy z widzow,
a przynajmniej ci, ktdrzy poddali sie magii Szajny,
mieli Swiadomos¢ jakiego$ poczatku, od ktérego jak
od fantazji dziecka wszystko zaczyna si¢ na nowo.
Kolor, ruch, dzwiek — i poczatek czegos, co nazywa-
my wyobraznig. Na widowni panowata kompletna

cisza rozrywana powietrzem, specyficznym, jakby
zawieszonym w kosmosie dzwiekiem wydobywajg-
cym sie z wirujacej zabawki. ,,Kosmos zaczyna sie od
tego dzwieku” — zdawat sie mowi¢ Szajna, i kto cho¢
raz widziat ten metaforyczny, plastyczno-dzwiekowy
zabieg, musiat zgodzi¢ sie z tym stwierdzeniem i jego
gleboka metafora. Wydaje sie, Zze byla w tym zabie-
gu jeszcze jedna mysl: A teraz zostawie was, drodzy
widzowie sami z tym, co zobaczyli$cie na scenie i ta
wirujaca puenta.

Nasze pierwsze spotkanie byto dla mnie szokiem.
Panowie Szajna z Bentkowskim rozmawiali tak, jak
tylko potrafig rozmawia¢ ze soba starzy przyjaciele
(Szajna zawsze nazywal Bentkowskiego bratem, ,,bo
tylko brat mogt sie zdoby¢é w obozowych realiach na
takie poSwiecenie. On uratowat mi zycie”), a ja wci-
$niety w fotel stuchatem, nie mogac wydobyc¢ z siebie
stowa. Kazde nasuwajace sie pytanie wydawato mi sie
banalne, bez sensu, nie a propos w zetknieciu z tym, co
im zycie przyniosto.

Nagle Szajna przeszedt z jakich§ warszawskich
artystycznych opowie$ci i niespodziewanie zaczat:

— W Tarnowie 1941 roku myslatem, ze umre z gtodu —
powiedziat to zdanie, jakby ocknat sie z zamyslenia.
— Olbrzymie wiezienie. Grube przepocone mury, wy-
sokie ogrodzenie. Porcje zywnoSciowe gtodowe, a i te
wywotywaly torsje. Niektorzy wiezniowie dostawali
paczki z domu, ale moja rodzina nie wiedziata gdzie
jestem, wiec na ich pomoc nie mogtem liczy¢. Co$ mi
tam z litosci oczywiscie koledzy z celi podrzucali. Wa-
zytem 43 kilogramy. Z 78 kilograméw przed wiezie-
niem. Przyznacie, ze to dos$¢ spory ubytek masy cia-
fa. Odlatywatem w niebyt. Przedziwny swiat otwiera
sie przed cztowiekiem, jakby$ nie potrzebowat jesc,
a zjadat samego siebie od $rodka, sycit si¢ mys$lami na
pograniczu jawy i snu, sensu bytu i nie§wiadomosci.
A kazdy kes normalnego jedzenia czy tyk wody budzi
cie do rzeczywistosci, ktéra staje sie bolem, fizycznym
bolem cztowieka, ktory chee, pragnie zy¢ i jes¢. I wtedy
boli najbardziej. Wszystko boli, i ciato, i dusza.

— Ale wczes$niej bytes w wiezieniu w Nowym Saczu
— przypomina Bentkowski; doskonale zdaje sobie spra-
we, Ze to pytanie jest pytaniem jakby ode mnie. Bent-
kowski nie patrzy na mnie, ale czuje, ze kaciki jego
oczu wskakujg na moje ,,wody terytorialne” widzenia.
Jest taki niewidoczny obszar widzenia, w ktérym widzi
sie, nie patrzac, i za co odpowiedzialne sg kaciki oczu.

— Oczywiscie. W Nowym S3czu, w Muszynie, Pre-
szowie. Pt roku z wiezienia do wiezienia. Zatrzymali
mnie na granicy wegiersko-stowackiej. Jakis stuzbista
wegierski oddatl nas Stowakom, mnie i Olka Naganow-
skiego, z ktorym uciekatem z Rzeszowa. Stowacy juz
W 1941 roku wspotpracowali z Niemcami. Uciekali$my
przez granice wpierw przez rzeke Poprad w Muszynie,
pdZniej, niesamowicie narazajac sie, pociggami przez
cala Stowacje i gdy byliSmy krok od Wegier, dostownie
na przejsciu granicznym jakis wegierski chyba nazi-
sta zaaresztowatl nas i oddat stowackiej zandarmerii.
Ci przetransportowali nas do gestapo w Polsce.
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W jakim$ wiezieniu po stowackiej stronie sie-
dziatem w celi ze Stowakiem i Zydem. Mtodzi jak ja
chtopcy. Duzo rozmawialiSmy o tym, co z nami be-
dzie. Ktérego$ dnia budzi nas straszliwy smrdod. Wie-
zien, ten zydowskiego pochodzenia, kucnat na srodku
celi wypréznit sie i zjadat to, co wyszto z niego. Po raz
pierwszy pomyslatem, ze jestem w piekle. Mylitem
sie. Do piekta miatem sie dopiero dostaé. Zyda, kt6-
ry byl w stanie zupelnego obtedu, wyprowadzono
z celi. UstyszeliSmy jeszcze gluchy strzat na podwor-
ku. Cisza... Do Auschwitz z Tarnowa trafilem w nie-
duzym moze szes$cdziesiecioosobowym transporcie
w potowie lipca 1941.

— To byla przerwa obiadowa — wtraca Bentkowski.
Wtedy przyprowadzano nas jeszcze do obozu macie-
rzystego na miske zupy i zeby nas policzy¢, czy nikt nie
uciekt i ilu umarto, a raczej ilu zabito w pracy.

— Moje komando miescito sie w baraku chyba 12, tak
na lewo skos od baraku 24. Tym po lewej stronie przy
samym wejsciu do obozu, gdzie byly pomieszczenia
dla wiezniarskiej ,elity” obozowej: kucharzy, sani-
tariuszy, kelner6w z esesmanskich kantyn, piekarzy,
a na pietrze ktérego w pdzniejszym czasie zorgani-
zowano dom publiczny dla wiezniéw. Od razu jakims
cudem rozpoznatem J6zka. Oczywiscie wychudzony,
ale ksztalt glowy, sylwetka, znatem go przeciez od
ochronki w Rzeszowie, razem przystepowaliSmy u oj-
cow Bernardynéw do pierwszej komunii. Wiedziatem,
czulem jakim$ szdstym zmystem, ze to Jozek. Stali
twarza do budynku. Nie wolno byto im patrze¢ na oboz,
tym bardziej Ze szty komanda z pracy do obozu.

— Na zawsze utkwit mi w pamieci odglos setek drew-
niakéw miarowo stukajacych po drodze. Miedzy bara-
kami i tej gtéwnej, na ktérej odbywaty sie apele i ktora
nazywaliSmy ,,Dali, Dali Strasse”. Skad ta nazwa? ...od
poganiania wiezniéw przez niemieckich kapo i esesma-
néw, ktorzy wrzeszczeli tak troche zniemczone ,,dali,
dali...”, czyli dalej, dalej albo predko, predko. Im si¢ za-
wsze $pieszyto — zapanowato chwilowe milczenie.

— Tak byto — potwierdza Bentkowski.

— I nagle stysze gtos, ktéry do dzisiaj $ni mi sie po
nocach. — Jézek, jak masz co$ do jedzenia, to zjedz, bo
tutaj wszystko wam zabiora. — Poznatem go po glosie
i katem oka zobaczylem, jak z okna na pierwszym pie-
trze wychyla sie twarz. Nie do poznania twarz wychu-
dzonego dryblasa. Ale glos nie pozostawiat ztudzen:
Zbyszek. Moj Zbyszek z Rzeszowa z Sienkiewicza, ze
szkoty, tzy naptynety mi do oczu. Bezwiednie siggam
do kieszeni spodni. Nie mam jedzenia — o czym on pie-
przy — mysle . — Ja od dwéch dni niczego nie jadtem.

— Skad miatem wiedzie¢. Wydawato mi sie, ze kaz-
dy, kto trafia zza drutéw do Auschwitz, ma ze sobg co
najmniej kromke chleba. Ja swego czasu miatem. Ale
prawda, Ze o naszym pobycie w wiezieniu w Tarnowie
dowiedzialy sie rodziny, kolejarskie rodziny, a kole-
jarze wiedzieli w czasie wojny wszystko. Kolejarska
poczta dziatala na terenie catej Generalnej Guberni.
Kolejarze docierali wszedzie. Przekupywali straznikow
wieziennych, a ci dostarczali nam paczki.

— MJj ojciec byt maszynistg kolejowym, ale nawet
nie przypuszczat, ze siedze w Tarnowie — mowi Szaj-
na. — Tego samego dnia otrzymatem numer 18729, pa-
siak, czapke. Czapka byta konieczna. Przede wszyst-
kim do $ciggania jej na widok Niemca i na apelach po
komendzie ,,mice ap” (Miitze ab!). Trzeba byto styszec
ten przerazajacy odglos tysiaca czapek uderzajacych
o uda wiezniéw. Idealnie wyéwiczony, bezbtedny, ta-
kie jedno na komende gtuche klasniecie, jakby to byta
jaka$ koszmarna muzyka orkiestry idgcej na $mier¢.
Kiedy$ zapisatem ,,...stangtem przed nowym Swiatem,
ktory nosit tytut Arbeit macht frei. Tutaj wszystko staje
sie metafizyka — i przemoc, i okrucienistwo, i bohater-
stwo, i poswiecenie. (...) Stanowimy archipelag psy-
chik ludzkich-nieludzkich, kiedy cztowiek staje sie
numerem”. Zostatem skierowany na blok 10 na kwa-
rantanne, moi zydowscy koledzy z wiezienia w Tarno-
wie — nablok 11. Blok $mierci, gdzie miesScita sie karna
kompania. Tam rzeczywiScie nikt nie zyt dtuzej jak
dwa tygodnie. Wszystkie polecenia wykonywano bie-
giem. Wiezien ani na chwile nie mogt sie zatrzymac.
Pasiak wisiat na mnie jak na drucianym wieszaku. Po
wieczornym apelu zjawit sie Zbyszek i Edek Pys. Zby-
szek przynidst mi kawatek chleba, a Edek, ktory pra-
cowal w SS-rewirze, witaminy. Byt jeszcze jeden plus
tej wizyty... blokowy zobaczyl, kto mnie odwiedza.
A juz w 1941 najnizsze numery cieszyly sie wielkim
szacunkiem u blokowych i kapo. Numer 383 i numer
379 Edka to byto ,,co$”, tym bardziej Ze codziennie za-
bijano dziesiatki ludzi.

— To prawda. Nawet esesmani patrzyli na nas z za-
interesowaniem i jakim$ specyficznym zdziwieniem,
Ze jeszcze zyjemy, a skoro zyjemy, to mozemy bloko-
wemu czy kapo sie przydac.

— Uratowali mi zycie. Zawsze méwitem, ze Zbyszek
jest moim bratem. Prawda? — zwraca si¢ do Zbyszka,
a ten kiwa gltowa. — Pomoc otrzymywatem codziennie,
az w koncu zostatem przeniesiony do komanda kraw-
cow, tez za ich sprawa. Niewyobrazalnym szczeSciem
dla kazdego wieZnia byta praca pod dachem. Dach
chronit przed storicem, deszczem, $niegiem, spojrze-
niami esesmanéw. Kapo w komandzie krawcow tez
byl normalny i raczej spokojny — jak to krawiec. Bo byt
krawcem przed wojna. Jak mowit — ekskluzywnej gar-
deroby. Moim zadaniem byto przyszywanie i obszywa-
nie guzikow w esesmanskich mundurach. Szybko sie
tego nauczylem. — Profesor wstatl i podszedt do okna.
Dlugo patrzyt na blok naprzeciwko. — Tutaj mieszka
Edek Py, jak sie nie myle?

— Tu ma mieszkanie. Teraz jest w Stupsku. Méwi co$
0 powrocie, ale wiesz jak to jest.

— UratowaliScie mi zycie — powtarza do siebie. —
Juz po miesigcu przytytem ze dwa kilogramy. — Niech
pan sobie wyobrazi... czysty surrealizm — powiedziat
do mnie, patrzagc w moje oczy, jakby chciatl je swoim
wzrokiem przewierci¢. — Przyty¢ w Auschwitz... pa-
radne, nie? Ale cholernie prawdziwe. Wie pan, jest taki
stan wychudzenia, ze mozna juz tylko przyty¢. Albo
przytyjesz, albo umierasz. Ja nie myslatem umierac.
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zapachéw, koloréw, powietrza, ludzi, zwierzat, la-
sow, rzek, gor. Rodzi sie w o wiele wigkszych bdlach
i z wiekszym lekiem. Lekiem $wiadomym, kontrolowa-
nym, przez wszystkie ziemskie do§wiadczenia strachu,
a rownoczesnie, bez kontroli, bez mozliwosci prze-
ciwstawienia si¢ czy zapanowania nad strachem. (...)
Wyobrazni podsycanej strachem nie mozna zmierzyc¢,
zwazy¢, a gdy stajemy sie nagle §lepcami, bo ciemnos¢
celi wyktuwa ci milionami palcéw oczy, nie mozna nad
nig zapanowac, rozszerza si¢, wypycha w podswiado-
mosci na zewnatrz, krazy juz nie tylko nad gtowa, ale
w moim wnetrzu, i wtedy mozna oszale¢. Tak, moz-
na oszale¢ albo nie zostaje ci nic innego, jak pokona¢

Wylewanie fundamentow pod rzezbe Przejscie 2001, Rzeszéw, 2002 rok. Na zdjeciu
od lewej: Marcin Rut — wykonawca rzezby, N.N.,J6zef Szajna, Jerzy Fafara, autor
ksiazki 18 znaczy zycie. Rzecz o Jézefie Szajnie, Helena Maria Grad, pierwszy

kustosz Galerii Szajna w Rzeszowie, fot. z archiwum autora

— Wie pan, co to jest ,,stehcela”?

Kiwnatem glowa. Zorientowatem sie, ze to kiwnie-
cie nie przypadto mu do gustu. Chwile trwato milcze-
nie, jakby chciat mnie upomnie¢, ze odpowiada sie na
pytania stowami. Kiwac to sobie mozna do kumpla. Za-
czerwienitem sie. Zauwazyt to.

— Dwa tygodnie w tym kominie narodzitem sie arty-
stg, jakiego teraz mnie znacie. Zawsze, bedac juz rezy-
serem, ciggle walczytem z jaka$ materia, zeby wydoby¢
sie na zewnatrz. Do $wiatla. Nieba. Oddechu. Tak, od-
dechu, to wazniejsze czasem od $wiatta. Przy robieniu

,,Akropolis” moéwitem do aktora: wktadam ci worek na
gltowe. A on oczywiScie: nic nie widze... Zrobie ci dziure,
zeby widac byto twdj teb. — Ale mam ciggle rece w Srod-
ku. — Jeste$ zniewolony, musisz sie wyzwoli¢. Zrobie
ci jeszcze dwie dziury. Ale musisz zacza¢ od tego, ze
nie mozesz widzie¢, nie mozesz styszeé, nie mozesz
sie poruszac. Skdra, ktorg masz na sobie, zamkneta
twoja dusze”.

Szajna w 1943 roku za prébe ucieczki z Auschwitz
zostaje skazany na dwutygodniowy pobyt w Stehzel-
le — cela do stania. Klaustrofobiczna przestrzen, jakby
cie kto$ zamknat w zaci$nietej piesci. Z otworem przy
suficie 5 x 5 cm (kwadrat), przez ktére miato wplywac
powietrze, drzwiami o wysokosci i szerokoSci 60 cm
(kwadrat), przez ktére mozesz przej$¢ tylko na czwo-
rakach, i powierzchni podtogi 90 x 90 cm (kwadrat).
Stan kiedys w kabinie przysznicowej, zamknij oczy
i mysl, Ze nie wyjdziesz stad przez dwa tygodnie. , Te-
raz to nie on przychodzi na Swiat, ale Swiat rodzi go
do wnetrza brzucha. Wypluwa ze swych przestrzeni,

ja wyobraznia”. ,,Moim doswiadczeniem jest prawda
polegajaca na tym, Ze kto raz widziat, nigdy nie bedzie
Slepcem, kto raz styszat, nigdy nie bedzie gtuchym, kto
raz poczul nozdrzami $wiat, nigdy nie zostanie po-
zbawiony wechu. Tak jest skonstruowany nasz mozg.
W ciszy, samotnosci tworzy nowe obrazy, ktérych ni-
gdy nie widzieli$my na jawie. Podobnie jest ze stuchem,
z muzyka, ktérg tworzymy na potrzeby wtasnej niedo-
skonatosci ograniczonej Scianami celi i swojego mézgu.
Kazdy zmyst w takich warunkach staje si¢ kreatorem
naszego mysSlenia. Jakby kolorami zmystéw wrzy-
nat sie w strukture ptétna czy papieru, niweczac ich
ptaska strukture”.

,,— Puk stuk, stuku puk, puk, puk, puk — to serdusz-
ko moje bije, coraz ciszej... znowu glosniej (...). Klau-
strofobia dusi, rzeczy martwe zyj3, a natret przesztosci
pomocy wota...” (J. Szajna, Deballage).

,Zamyka oczy. Czern podbiega ze Scian Stehzel-
le i roztupuje sie na mate kwadraciki bieli. Kraza pod
powiekami, 13cza sie w ptaszczyzne. Sciana przed nim
staje sie jednolicie biata, tak podpowiada wyobraznia,
doswiadczenie bieli (...). Od bieli w kolor tatwiej sie
przedostac...1gdy to sie uda, jesteSmy w innym $wiecie
(J. Fafara, ,,18 znaczy zycie”).

Wiele lat p6zniej w rozmowie ze Zbigniewem Ta-
ranienka Szajna powie: ,,Yves Klein zostawil nam po
sobie nie tylko §lad wiasnej $mierci, ale i swoje piekne
obrazy, gdzie wszystko jest niebieskie. Wie Pan, dla-
czego tak bardzo wziely mnie jego obrazy? Przypo-
mniato mi to bliskie kwadracika, wysoko umieszczone
okienko wiezienne. Wszystko dookota ponure i szare,
a tam biekit. Méwitem sobie, ja tam jutro bede. Gdzie
jabede? Sadze, ze Klein nie wybierat koloru podobnego
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do nieba, tylko do jakiej$ niewymiarowosci: wszystkie
inne kolory posiadaja wymiary. Klein zatrzymat si¢ na
jednym z koloréw, barw teczy, mozna go nazwac jego
nowym zyciem, czasem poranku...”.

Szajna nie malowat swoich obrazéw w prostokacie,
bo uwazat ze prostokat narzuca obecnos¢ i dominacje
przestrzeni. Przestrzen uspokaja, rozprasza, staje sie
w jakims$ sensie pejzazem. Kwadrat za$ powoduje, ze
skupiamy sie na nim jak na punkcie w przestrzeni,
czy idac dalej — w krajobrazie. Patrzac na obraz na-
malowany w kwadracie, szybciej stajemy sie drapiez-
nikami. Gdy chcemy, aby namalowane przez artyste
przedmioty zaczety zy¢, krzyczec, ruszaé sig, trzeba
zrobi¢ krok dalej i wej$¢ w wielowymiarowos$¢ rzez-
by, collage’u czy kwadratu, jakim jest scena w teatrze.
Zaczyna sie zupeilnie inna z punktu widzenia arty-
stycznego kreacja rzeczywisto$ci proponowanej przez
wyobraznie tworcy.

Kiedys, juz po latach, profesor powiedziat mi, ze
jego sztuka jest bezustannym wyklejaniem z kwa-
dracikéw zdarzen - zaréwno z jego osobistych prze-
zy¢, jak i tego, co narzuca i czym prowokuje go $wiat
zewnetrzny. — Pisz tak swoje ksigzki. Wyklejaj, wy-
klejaj, jezeli w finale przygladniesz sie swojej po-
wiesci tak jak patrzy sie na obraz namalowany przez
malarza i zobaczysz, ze to wszystko trzyma sie kupy,
zwyciezysz jako artysta. Oczywiscie ta odlegtoscia
od obrazu w przypadku pisarza jest czas. Daj swojemu
dzietu czas.

Profesor Jozef Szajna (,z tym profesorem to wy
nie przesadzajcie. Nigdy tytutu profesora oficjalnie nie
otrzymatem, ale gdy kto$ raz nazwal mnie profeso-
rem, nikomu nie przyszto do gtowy, Zeby inaczej sie do
mnie zwracac jak tylko per panie profesorze. A to, tak
mi sie przynajmniej wydaje, jest chyba wazniejsze niz
wszystkie akademickie tytuty”) po odbyciu dwutygo-
dniowej kary pobytu w Stehzelle zostaje przeniesiony
do kilkuosobowej celi w piwnicach bloku 11. Zamasko-
wane deskami okno z tej celi wychodzi na plac miedzy
blokami 10 a 11, gdzie ustawiono $ciane $mierci. Styszy
strzaty rozstrzeliwanych wieznidw.

Kiedy 28 maja 2006 roku na placu miedzy bloka-
mi czeka na spotkanie z papiezem Benedyktem XVI
w grupie 32 bylych wieZzniéw Auschwitz, ,,... unika
obecnosci Sciany, jakby bat sie spojrzen, tych ktorzy
stali do niej plecami. Ich juz nie ma. Spojrzenia zostaty.
S3. Wypelniajg przestrzen miedzy $ciang a profesorem.
Ten plac miedzy blokiem jedenastym a dziesigtym jest

Jozef Szajna na tle swoich prac, fot. z archiwum autora

wypelniony kilkunastoma tysigcami spojrzen. Czu-
je ich ulotng gestos$¢. Zupelnie niedajacay sie zwazy¢,
zmierzy¢, dotknaé¢, niematerialng substancje ludz-
kich spojrzen sekunde przed Smiercig”. To byto dziw-
ne spotkanie. Plac, Sciana $mierci, wieZzniowie Polacy,
trzydziestu dwéch, i Ojciec Swiety, ktéry jest Niem-
cem. Ponad sze$cdziesiat lat i stowa Jozefa Szajny do
papieza powiedziane po niemiecku: ,,Ja kiedys przed tg
$ciang juz statem”. I zaskoczenie papieza. Jak to stal?
W odpowiedzi, tamigc protokét dyplomatyczny, pro-
fesor wrecza papiezowi miniaturke rzezby Przejscie.
0. Wactaw Oszajca w wierszu Widziatem Boga tak pisat
o tym zdarzeniu:

nie dostyszatem

co powiedziat

dziennikarzy nie dopuszczono
nikt nie podstawit mikrofonu

widziatem

tréjjedynego
jednojednego

w trzydziestudwuosobach
(--)

widziatem

bog

stoi pod $ciang

kleka

przed niemcem

catuje niemca

po rekach

z niesmiatym usmiechem
pokazuje fotografie

tak wygladat

gdy go tu przywiezli
a tak gdy go wywozili
widziatem



boga

drzace rece i wargi

i spadt na ziemie wicher
i strugi deszczu

abdg
wszystkieswojetrzydziescidwietwarze
gtadzi po policzkach
piesci wzrokiem

ociera ztez i deszczu
catuje

a za jego plecami
podnosi sie tecza

raz jeszcze

Warszawa, 28 maja 2006
(fragment wiersza)

Numer 18729 czeka na swojg kolej w celi. ,,Kazde wyj-
Scie pod $ciane stracen stysze jak wtasne. Nie moge po-
ja¢, dlaczego jeszcze jestem i zyje. Przezytem wtasng
$mier¢, nie wiedzgc po co”. I przychodzi ten moment.
Wychodzi¢. Rozbiera sie do naga w tazni na koncu ko-
rytarza w piwnicach bloku 11. Wychodzi na zewnatrz.
Ma by¢ rozstrzelany. Staje przed $ciang. Na prawo lezy
stos rozstrzelanych dzisiejszego dnia. ,,Masakry tej nie
moge wymaza¢ z pamieci, dusze si¢ wspomnieniami,
bo zyje”. Kiedy byt w Izraelu, naczelny rabin Jerozoli-
my wyjasnit mu magie cyfr jego wieziennego numeru.
,Pan musiat przezy¢. 18 — dwie pierwsze cyfry znacza
zycie. Bowiem w jezyku hebrajskim cyfry zapisane sg
literami alfabetu i kazda litera ma warto$¢ liczbowa.
I tak liczba 18, zapisana literami, tworzy jednoczesnie
stowo chajim — zycie. Suma kolejnych cyfr z obozo-
wego numeru 729 tez wynosi 18, czyli rowniez chajim.
Zycie podwdjne”.

Tyle o magii cyfr. W obozowej rzeczywistosci mu-
simy zwrdci¢ uwage na fakt, ze w tym dniu stanowisko
komendanta obozu obejmuje Arthur Liebehenschel.
Zastepuje Rudolfa Hossa, ktory zostaje przeniesio-
ny do Berlina. Esesmani nie darza sie sympatig. Lie-
behenschel robi na zto$¢ Hossowi i w dniu i godzinie
objecia stanowiska komendanta obozu oglasza jed-
nodniowg amnestie. Wszystkie wyroki Smierci w tym
dniu sa odwotane. Szajnie zamieniajg wyrok $§mierci na
dozywotni pobyt w kompanii karnej na bloku 11.

Dlaczego i z tej opresji wyszedt calo. ,,Bedziesz miat
zycie podwdjne”. Sam Szajna do konca zycia wierzyt,
Ze nic mu sie stac nie moze, zartowat, ze gdyby nawet
skoczyt z Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, tez by
mu sie nic nie stato. Ja mysle, Ze to zycie podwéjne
ma jeszcze jedno znaczenie. Zycie bytego wieZnia Au-
schwitz i zycie artysty, ktéry miat krzyczec¢ swojg nie-
tatwa sztuka na caly $wiat, ze sily zycia musza zwycie-
zy¢ nad sitami zta.

Drabina do nieba to tytul jednej z najbardziej przej-
mujacych instalacji Jézefa Szajny. Eugeniusz Kabatc
tak napisal: ,Drabina Szajny jest konstrukcjg ma-
terialng, prostg, elementarng, lecz wspaniale strze-
listg. Na jej szczeblach pozostaly tylko wiezienne
buty (...)”. Pomyst J6zef Szajna zaczerpnat z biblijnej
drabiny Jakubowej: ,We $nie [Jakub] ujrzat drabi-
ne oparta na ziemi, siegajaca swym wierzchotkiem
nieba, oraz aniotéw, ktérzy wchodzili w gore i scho-
dzili na do6t. A oto Pan stat na jej szczycie i méwit:
»Ja jestem Bog«” (Stary Testament, Ksigga Rodza-
ju). U Szajny buty na szczeblach drabiny sg jak odcisk,
§lad, linie papilarne tych, ktorzy wyrwali sie z piekta
i poszli do nieba.

Rzeszow od lat przymierza sie do postawienia Dra-
biny do nieba na szczycie ulicy Krakowskiej (to miej-
sce wybrat Szajna — bytem przy tym, jak powiedziat:
»Iylko tu, bo tylko z tego miejsca miedzy szczeblami
drabiny, niczym specyficznym memento, bedzie wi-
da¢ madj Rzeszow”. Drabina bytaby réwniez symbolem
ludzkiego losu. Symbolizowataby dwa swiaty ludz-
kiego dazenia. Jak u Szajny w jego niepospolitym, ale
i pelnym okrucienstwa zyciu: $wiat przemocy — dra-
bina prowadzaca w dét, do piekiel, i drugi, ktory nie
tylko Szajna, ale kazdy z nas powinien sobie tworzy¢
— z nadzieja, jak we $nie Jakuba, Ze na szczycie drabiny
siegajacej nieba czeka nagroda.

Stowa klucze: Jozef Szajna, Auschwitz, obdz koncentracyjny,
teatr, awangarda, literatura

JERZY JANUSZ FAFARA
An essay which should not have an end

Summary

Jozef Szajna: artist, thinker, art theoretician. The con-
centration camp experience is one part of his life; the
other is what happened to artist and man in camp con-
ditions. His works are not only art, they are first of all
a cry. Szajna’s cry is not merely theatre, it is a specific
attitude to world literature from which he would draw
his themes throughout his artistic life; it is visual arts
in theatre and theatre in visual arts. In J6zef Szajna’s
plays visual arts played a major role, being a basis,
a literary vector of director’s work. This paper is an at-
tempt to present, at least to some extent, a look at the
sources and secrets of Szajna’s avant-garde.

Key words: Jozef Szajna, Auschwitz, concentration camp,
theatre, avant-garde, literature
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TADEUSZ BORUTA

Od feminizmu

do duchowosci ignacjanskiej
Sylwetka Ireny Popiotek-Rodzinskiej

Irena Popiotek-Rodziriska, Pozegnanie, 2016 , olej na ptdtnie, 70 x 70 cm, fot. T. Boruta

Jak kazda wyrazista twoérczo$¢, malarstwo Ireny Po-
piotek poprzez lata wywotywato silne, a jednoczesnie
skrajne emocje. Jest to tym dziwniejsze, Ze nie epatuje
ono zideologizowang tematyka, agresywna forma czy
nachalnym ekshibicjonizmem. Jej sztuke cechuje wy-
soka kultura malarska, znakomity, swobodny warsz-
tat i przebijajacy sie z kompozycji imperatyw pigekna,
ktory realizowany jest zarowno w uzytych formach,
jak i niemal muzycznej harmonicznos$ci prac. A jednak
spotykatem osoby emocjonalnie negujace kazde jej
dzielo, jak i te zafascynowane, ktére chcac na co dzien
obcowaé z tworczoscia Ireny Popiotek, nabywaly jej
prace, tworzac duze, prywatne kolekcje.

Szerzej z tworczoscig Ireny Popiotek spotkatem
sie z poczatkiem lat 80. Wtedy to, jako reprezentant
samorzadu studenckiego w sktadzie Rady Wydziatu

Artykut ten zostal po raz pierwszy opublikowany w: Dzieto chwali Mistrza.
Ksiega jubileuszowa dedykowana prof. dr hab. Irenie Popiotek z okazji 50-lecia
pracy artystycznej oraz pracy pedagogicznej, red. naukowa Anna Krolikowska,
Marek Latkowski, Beata Topij-Stempiniska, Krakow 2016.

Malarstwa krakowskiej ASP, obserwowatem jej prze-
wod kwalifikacyjny 1 stopnia. Oczywiscie, wczesniej
znatem pojedyncze prace, gdyz Irena Popiotek byta
zawsze bardzo aktywna i obecna w Zyciu artystycznym
kraju, ale wowczas, po raz pierwszy, miatem moz-
liwos¢ poznaé¢ duzy zestaw jej obrazéw i wystuchac
wypowiedzi. Pamietam, Ze jej teoretyczna dysertacja,
ktéra wywotata zywa dyskusje, poruszata problematy-
ke sztuki kobiet. Tak deklaratywnie sformutowany te-
mat rozprawy wymagat niewatpliwie odwagi. W owych
czasach feminizm nie byt modny. W przeciwienstwie
do olbrzymiego dzisiaj zainteresowania sztuka ko-
biet, wowczas, a zwlaszcza w krakowskim $rodowi-
sku akademickim, artystka poruszajaca ten temat
tatwiej mogta wywota¢ seksistowskie przytyczki niz
powazna refleksje.

Owczesne obrazy Ireny Popiotek byty petnymi swo-
body kompozycjami malarskimi, w ktérych gtéwnym
elementem narracyjnym byta pojedyncza lub podwo-
jona, filigranowa sylwetka obnazonej kobiety. Akty te
nie dominowaty w kadrze, lecz wtapialy sie w catos¢
tla, stanowiac jego integralng czes¢. Byty one wkom-
ponowane niczym kwiaty w bukiet, gdyz cato$¢ kadru
tych prac tworzyta wrazenie bukietowo-pejzazowych
struktur iskrzacych feerig barw i ledwie dookreslonych,
rozlewajacych sie form malarskich.

Chociaz we wczesnych obrazach przewazat u niej
warsztat malarstwa olejnego, to z czasem dominu-
jaca technika plastyczna, w ktérej wyrazata sie Irena
Popiotek, stata sie akwarela. Opanowana przez nig
mistrzowsko, budowata wrazenie ulotnosci chwili
i przemijania, co stwarzato atmosfere psychicznego
napiecia, introspekcji, zmiennosci.

Ten introspekcyjny charakter obrazéw manifestu-
je sie niemal we wszystkich pracach Ireny Popiotek.
Moze nawet jeszcze mocniej staje sie obecny na ko-
lejnych etapach jej artystycznej drogi, kiedy akcenty
narracyjne zostaly przeniesione z aktéw na portret,
a wiasciwie autoportret krakowskiej malarki. Blisko
¢wier¢ wieku temu fenomen tej tworczosci trafnie ujat
znakomity pisarz Jan Jozef Szczepanski:

yStalym elementem kazdego kolejnego obrazu
jest twarz ludzka — twarz kobieca z wyrazna sugestia



autoportretu. Czasami eksponowana dobitnie, cza-
sem lekko widoczna, stanowi niewatpliwie waZne,
kluczowe przestanie. Jest to przestanie niepokojace,
niemal obsesyjne, przywodzace na mysl senng zjawe.
I chyba wtasnie poetyka snu jest materig twdrczosci
Ireny Popiotek. Przy tej monotematyczno$ci zadzi-
wia réznorodnos$¢ emocjonalnego klimatu. Formy,
dla ktérych twarz jest punktem odniesienia, kojarza
sie z jesiennymi 1i§¢mi, z chmurami nadciagajacej
burzy, ze zjawiskami przyrody, bedacymi projekcja
uczu¢ i nastrojow wrazliwej, samotnej wobec $wiata
ludzkiej istoty”1.

Kilkanascie lat p6zniej J.J. Szczepanskiemu wto-
ruje, swoja pogtebiong analizg, artysta i filozof Pawet
Taranczewski, ktéry mocniej zwraca uwage na intro-
spekcyjny charakter jej malarstwa:

Irena Popiotek maluje twarze, ktoére — cho¢ do malarki
podobne — nie sg autoportretami, raczej odstaniajg jej
Swiadomosc¢ siebie, jej sposdb doswiadczania i prze-
zywania. Nie s3 bowiem na zewnatrz niej. Malujac au-
toportret staje malarz przed lustrem i czyni sie przed-
miotem wifasnego widzenia. Tymczasem Irena Popiotek
pozostaje wewnatrz swych mysli, ale otoczone bajeczna
florg twarze w jej obrazach nie swiadcza o egocentry-
zmie, a o nieustannej refleksji. Popiotek nie tyle kocha
siebie, ile raczej bada stan swej duszy, wydobywajac jej
zawartos¢ tworzy malarski opis wtasnej swiadomosci:
od smutku, poprzez niepokéj do wzniostej zadumy, czy
wrecz kontemplacjiz.

W przytoczonych refleksjach autorzy zwracaja uwage za-
réwno na manifestujace sie w obrazach psychologiczne
stany osoby, jak i integralno$¢ malowanej twarzy/pod-
miotu z otaczajagcym $wiatem — malarskim ttem kon-
struowanym ze swobodnych form, ktére w zaleznosci

1 J.J. Szczepanski (tekst ze stycznia 1991 r.), za: Galeria ,,Dekady”: Irena
Popiotek Wystawa retrospektywna malarstwa, Muzeum Archidiecezjalne

w Krakowie, czerwiec 2001 r., ,Dekada Literacka” 2001, nr 5/6 (175/176).

2 P. Taranczewski, Mysli o obrazach malarzy z Instytutu Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, w katalogu: 19 malarzy Instytutu Sztuk Pigknych UR,
Galeria ,,Pryzmat’, Krakow - lipiec 2005.
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Irena Popiotek-Rodzinska, Manresa 1522, 2010, technika mieszana, 100 x 81 cm,
fot. T. Boruta

od budowanego nastroju przybieraja ksztatty parkowo-
-bukietowych girland lub zastanego chmurami nieba.
0 ile we wcze$niejszych pracach postac kobiety nie byta
dominujacym elementem kompozycji, to niewatpli-
wie w tworczosci pdzniejszej malowana twarz staje sie
zwornikiem obrazu. Zmienia sie tez chromatyka, ktéra
staje sie¢ wspotbrzmigca z wyrazanym nastrojem. Bo-
wiem poprzez kolor Irena Popiotek notuje czas, w kto-
rym zyje, jak i towarzyszace jej emocje. I tak, w okresie
stanu wojennego jej paleta staje sie mroczna, wyszarzate
lub ,,przegnite” barwy sg jakby zbrudzone, przetamane
w kierunku tonéw sinych, brunatnych, czy nawet czer-
ni. Mimo Ze ciggle wierna jest technice akwareli, to co-
raz czesciej siega po ptétno i farbe olejna; zachowujac
przy tym efekt lekko$ci, laserunkowej przezroczystosci
i ptynnosci charakterystycznej dla technik wodnych.

W kolejnych dekadach, mimo pozornej monote-
matycznosci obserwujemy w twoérczosci Ireny Popio-
tek potegowanie sity wyrazu; zardwno poprzez po-
dejmowanie tematéw wyniktych z lektury Biblii, jak
i z szukania odpowiednich $rodkéw formalno-warsz-
tatowych. Poruszajgce sg tu akwarele z cyklu Psalm Da-
widowy, w ktorych ledwie czytelne, jakby efemeryczne
formy wydobywaja sie z wyptukanego tta, a takze moc-
ne, stojace niejako na przeciwnym technologicznym
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Irena Popiotek-Rodziriska, Pozegnanie, 2017, technika mieszana, 85 x 100 cm, fot. T. Boruta

biegunie, obrazy olejne, w ktorych malatura staje sie
gesta i ciezka zaréwno w kolorze, jak i grubos$ci materii
farby. To poszukiwanie sity wyrazu, adekwatnego do
stanu wiasnych emocji, doprowadzito Iren¢ Popiotek
do obrazéw radykalnie réznych niz dotychczas poka-
zywata. Mozna je byto zobaczy¢ na jej tegorocznej wy-
stawie w krakowskim Muzeum Archidiecezjalnym. Nie
tylko na mnie zrobily one olbrzymie wrazenie. Budo-
wane s3 z czerni i bieli. Przy czym czern jest dominujg-
ca; konstruuje formy i wypetnia niemal w cato$ci kadr
ptétna. W niektorych obrazach pojawia sie kolor zielo-
ny, niebieski lub z6ity wstawiany na zasadzie chroma-
tycznego kontrapunktu. Zmienita sie takze struktura
obrazéw, ktére na pierwszy rzut oka wydaja si¢ kom-
pozycjami abstrakcyjnymi, a precyzyjniej nalezatoby
powiedzieé, ze posiadaja tektonike kubistyczng. Kadr
ptétna konstruowany jest z form geometrycznych,

najczesciej tréjkatéw i rombow. Pojawiajg sie takze ele-
menty kolazowe w postaci wklejonych czarnobiatych
reprodukcji obrazéw i zdje¢ znanych oséb. Niewat-
pliwie na ksztatt tych obrazéw ma wplyw duchowos$¢é
ignacjanska, w ktdrej to ciemno$¢ ma istotne znacze-
nie, jako sprzyjajaca modlitewnej medytacji. Wszak sw.
Ignacy Loyola zalecat w swoich Cwiczeniach duchow-
nych: ,,pozbawi¢ sie $wiatta dziennego (...) zamykajac
okna i drzwi na ten czas gdy bede w pokoju”. Jego tez
postac i piszaca reke Irena Popiotek wkleita w obraz
pt. Manresa 1522 jednoznacznie nawiazujac do hisz-
panskiej miejscowosci, gdzie Loyola mieszkajac przez
kilkanasScie miesiecy w jaskini, modlgc sie i kontem-
plujac, budowat swa przemiane duchowa. Ten powsta-
ly 2010 roku obraz jest kluczem do nowej, mrocznej
ekspresji Ireny Popiotek. Artystka kontynuowata ten
motyw w Kkolejnej pracy pt. W Manresie, a kubistyczna
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Irena Popiotek-Rodziriska, W Manresie, 2011, technika mieszana, 81 x 63 cm, fot. T. Boruta

struktura budowana czernig pojawia sie takze w ta-
kich obrazach jak: Goa, Brewiarz, Rycerski Zakon Zlote-
go Runa, Jutrznia, Psalm Dawidowy 71 i w wielu innych
Z tego okresu.

Mozna przypuszczal, ze W znacznym stopniu za-
interesowanie duchowoscig ignacjanska u Ireny Po-
piotek wzieto sie z dlugoletniego kontaktu z jezuicka
Akademig Ignatianum w Krakowie, w ktérej to od 1993
roku jest profesorem. Wprawdzie dydaktyce poswie-
cita ona nie mniej czasu niz tworczos$ci, uczac z pasja
i oddaniem takze w krakowskiej WSP (1978—-1997) i na
Uniwersytecie Rzeszowskim (1997-2005), ale przy-
puszczam, ze praca na uczelni, ktorej fundamentem
jest duchowos$¢ Ignacego Loyoli, majacej charakter
formacyjny, nie moze pozosta¢ bez $ladu. Dotych-
czas, mimo pozostawania w ciaglej bliskosci z KoScio-
lem, Irena Popiotek rzadko podejmowata tematyke

religijng, nie znam tez jej Zadnych realizacji do miejsc
kultu. Pamietajac jednak obrazy do Psalméw Dawido-
wych, malowane w réznych okresach, mozna przy-
puszczad, ze bliska jest jej postawa kontemplacyjna,
medytacyjna i modlitewna. Duchowos$¢ hiszpanskich
mistykéw: $w. Jana od Krzyza, $w. Teresy z Avili, $w.
Ignacego Loyoli, $w. Franciszka Ksawerego — nieraz
w historii odcisneta sie w twdrczosSci wielu artystow.
Byla ona ideowa podstawa dla siedemnastowiecznego
tenebryzmu, w ktorym ciemno$¢ jest warto$cig pozy-
tywna i istotnym Srodkiem wyrazu. W najnowszych
pracach duchowos¢ ignacjanska inspiruje Irene Popio-
ek i prowadzi do nowego tenebryzmu, budowanego
przy pomocy surowej, mrocznej chromatyki i zgeome-
tryzowanych form,; i tak jak ta dawna, jest on wyrazem
poszukiwania wspotczesnej formy malarskiej dla wy-
razenia rzeczywistosci Ducha.
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HENRYK WANIEK

Na skraju rzeczywistosci

O malarstwie Mikotaja Birka

Smiate pociagniecia pedzlem. Rozpryskujaca sie far-
ba. Lub odwrotnie — z duza fachowoscia wcierana na
sucho. Gdy patrzy sie na to przez lupe lub w odpo-
wiednim powiekszeniu, wida¢ jakie$ zaciecie wirtu-
ozerskie, tatwos$¢ gestu, trafno$¢ malarskiej decyzji.
Po prostu — maestria. Znajac te obrazy zaledwie z re-
produkcji i bardzo poruszony ich mistrzostwem, da-
tem sie nabra¢. Sa to tylko rezultaty biegtosci w uzy-

Hollow, part Il, 2018, malarstwo cyfrowe, z archiwum autora

waniu technik komputerowego retuszu. Dalem sig
nabraé, co nie znaczy, ze skonczyto sie poczuciem
zawodu. Bynajmniej.

Po pierwsze — takie czasy. Elektroniczne. Po dru-
gie — obraz, niezaleznie od techniki, jaka jest wyko-
nany, pozostaje obrazem. Po trzecie wreszcie — szyb-
ciej i tatwiej bytoby, gdyby Mikotaj Birek postuzyt sie
tradycyjng technikg malarska. Jest bowiem sprawnym
rysownikiem i malarzem, co wiem z jego innych obra-
z6w. Wyobrazam sobie, Ze postuzenie sie Photoshopem
(czy innym programem graficznym) zamiast utatwiac
trud kreacji, tylko dodaje nowych trudnosci i zmusza
do stosowania catkiem odmiennej strategii. Niech nas
nie tudzi nawet fakt, ze wszystko to dzieje sie na pod-
tozu pierwotnego materiatu fotograficznego. Przerobic¢
zdjecie na obraz quasi-malarski, to dalsze utrudnienie.

Zatem w pierwszych stowach trzeba wyrazi¢ uznanie
dla tej cnoty, ktérg Niemcy nazywaja — niezbyt ele-
gancko — Sitzfleisch. Tak jest — bez cierpliwosci i de-
terminacji nie ogladalibySmy tego wszystkiego. To, ze
sie tu odwotuje do niemieckiego, moze mie¢ zwigzek,
z tym, ze gdy to wszystko obejrzatem po raz pierwszy,
nie bytem w stanie odeprze¢ najnaturalniejszego pod
storicem skojarzenia z obrazami Caspara Davida Frie-

dricha. I w ogodle z malarstwem niemieckiego roman-
tyzmu. To mnie nie mogto zaskoczy¢, skoro oczywi-
ste bylo, ze sg to wyimki z krajobrazu Dolnego Slaska,
z ktérego nie zdazyt jeszcze wyparowac idiom kultury
niemieckiej, cho¢ juz jest powleczony grubg warstwg
barbarzynstwa. Poza tym znam ten $wiat jak wlasng
kieszen, jego trywialne, ale tez i nadprzyrodzone uroki,
rozpoznaje go nawet z zamknietymi oczami, tym bar-
dziej wiec z otwartymi.

Ale skojarzenie z C.D. Friedrichem potraktujmy
z przymruzeniem oka. Przede wszystkim przetom
XVIII i XIX stulecia jest juz dawno przebrzmiatg prze-
sztoscia. Friedrich nigdy w zyciu nie widzial toréw
kolejowych, choc¢by zarastajacych trawa. Nie widziat
— bo nie dozyt — pieknego obrazu Johna Everetta Mil-
lais’a Ofelia, namalowanego dwadzieScia lat po Smierci
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drezdenskiego mistrza. A poza tym, jesli glebiej wej-
rze¢ w estetyke obrazéw Mikotaja, wida¢ w niej, ze jed-
nak malarskie efekty blizsze sg warsztatowi Jana Styki
czy Wojciecha Kossaka. Czyli ducha stowianskiego. Ale
nie ma potrzeby uciekania sie do lupy. Wspomniatem
tu o Ofelii, ktéra nieco odstaje od tego zestawu obrazow.
Wtasciwie nalezatoby jej poswieci¢ catkiem osobny
tekst, bo piekny to i poruszajacy obraz. Zresztg niemal
wszystkie, a przynajmniej wiekszo$¢ jest poruszajaca
i piekna, wiec tym sie zajmijmy.

Zaczne od ich wiarygodnosci, pochodnej wszak
od fotografii, czyli tego realizmu, do ktérego wkrada
sie jednak poetyka metafory. Ze potoczna rzeczywi-
sto$¢ Dolnego Slaska potrafi by¢ zywa basnig, to wiem
skadinad. Opustoszate domostwo na podgérskim od-
ludziu jest najprawdziwszg chatg z piernika i marce-
pandw. I wcale nie przeczy temu odtazacy tynk, dziu-
rawy dach i zwisajace rynny. Dukt le$ny konczacy sie
mglistg jasno$cig to przeciez wyrazna droga na drugg
strone lustra. Oczy jelonka fosforyzujace w leSnym
poétmroku sg réwnie oczywiste jak stacyjka przy torze,
po ktérym juz nie pojedzie zaden pociag. Nie zdarzy-
to mi sie co prawda widzie¢ ludzkiej dtoni wystajgcej
nad trawy, ale dzieki Mikotajowi juz wiem, jak to moze

wyglada¢. Ale za to dobrze znam ten zapach, jaki pa-
nuje na strychach doméw, gdzie nikt juz nie mieszka.
I widze, ze ten zapach réwniez zostal namalowany jak
trzeba. Podobnie jak cisza nocy z ozywionym Marsem
i Drogg Mleczna. Podobnie jak glosy ptakéw, plusk
wody i szum wiatru — takze namalowane. To wlasnie
przesadza o wiarygodnosci tych obrazéw, ktére sa gte-
boko zakorzenione w $wiecie widzialnym i realnym.
Ale... Bierzemy za rzeczywisto$¢ taki stan rzeczy, jaki
nie ktéci sie z naszym zdrowym rozsadkiem. Ktdry nie
odbiega od prozy naszego potocznego doswiadczenia.
Jednym stowem — zwyczajnos¢. Lecz, co to takiego
ta zwyczajnoé¢? Gdy nieco uwazniej przyjrzymy sie
otaczajgcemu nas stanowi rzeczy, tatwo dostrzezemy
pewne zachwiania, dziwnoSci zaprzeczajgce trywial-
nemu porzadkowi, jakie$ wyjatki od regut, w ktére nie-
potrzebnie tak §lepo wierzymy. Nigdzie tak silnie jak
w gérach Dolnego Slaska nie doznaltem ol$niewajgcego
odkrycia, ze rzeczywisto$¢ graniczy z czyms$ jeszcze.
I tuz za jej progiem otwiera sie dalszy, niewidzialny
cigg Swiata. Niewidzialny dopokad co$ go nie uczyni
widzialnym. To moze by¢ obraz, piekna opowies¢ lub
wedréwka po krajobrazie, ktory sam jest jak tajemni-
czaksiega. Tak. W tych obrazach mégtbym zamieszkac.
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MAGDALENA RABIZO-BIREK

Kobieta z wielkim okiem
O plakatach Patrycji Longawy

Na pewno nie tylko mnie rzucito si¢ w oczy, zZe jednym
z motywow stale powracajacych w plakatach Patrycji
Longawy jest oko. Jawi sie ono w jej pracach w r6znych
graficznych ujeciach, ale najczeSciej artystka nawig-
zuje do prastarego, staroegipskiego i kretenskiego
przedstawienia, w ktorym szeroko otwarte oko bez
powieki (w jej transkrypcji — czarna Zrenica na biatym
tle) spoglada na widza z twarzy przedstawionej z pro-
filu. Oko staje sie tym samym emblematem i sygnaturg
plakacistki — przedstawionej w wielu pracach diugo-
wlosej , kobiety z wielkim okiem” (mnie szczegélnie
spodobatla sie ta z plakatu 13. Festiwalu Swieto Ogro-
déw w Krakowie — jakby zywcem przeniesiona z pa-
tacu w Knossos, wpatrujaca si¢ intensywnie w ,,twarz”
stonecznika).

Réwnie czesto powracajag w pracach Longawy je-
dynie przedmiotowe znaki wybranej przez nig dome-
ny sztuki: tuba — opakowanie, w ktérym przenosi sie
i przewozi plakaty (znamienny tytut jej indywidualnej
wystawy w galerii ICN Polfa — Sztuka z tuby), oraz one
same, lekko zrolowane — jako wdzieczne i podatne na
metaforyzacje tworzywo rozmaitych przedstawien
(zwlaszcza w licznych w jej dorobku posterach rekla-
mujacych wydarzenia artystyczne zwigzane z plaka-
tem — wlasnych wystaw, ekspozycji przegladowych
i tematycznych oraz wieczoréw z poezja odbywa-
jacych sie w krakowskiej galerii plakatu Krzysztofa
Dydy, z ktorym artystka intensywnie wspoétpracuje
w ostatnich latach).

Ogladajac jej portretowe plakaty, mozna przypo-
mnie¢ sobie takze wizerunki twarzy kubistow (ska-
dinad takze wzorujacych sie na sztuce prehistorycz-
nej oraz kulturze ludéw pierwotnych). Przychodzg na
my$l zwlaszcza prace Pabla Picassa, zartobliwie 13-
czacego ujecia z profilu i en face, co sprawia wrazenie,
jakby przedstawiona przezen osoba przygladata sie
sobie, patrzyla jednym okiem w drugie (gdy to pisze,
spogladam na jego wariacje na kanwie obrazu Die-
ga Velazqueza — Las Meninas N° 12 (Infanta Margarita
Maria) z 1957 roku, takze wysmakowang prostota kilku
podstawowych barw przypominajaca kolorystyke pla-
katéw Longawy). Podobny pomyst jak w portretach Pi-
cassa pojawia sie w plakacie do indywidualnej wystawy
artystki w Dworze Karwacjanéw w Gorlicach zatytuto-
wanej O emocjach, ale tam wyraza on idee wspoétczucia,
sugeruje wspolnote dwdch oséb, z ktérych jedna obej-
muje drugg, pograzong w smutku.

Mocne, osobiste naznaczenie motywu oka mani-
festuje sie szczegblnie w plakacie do wlasnej wystawy
w galerii Hetta w Kros$nie zatytutowanej znamiennie

Jak widze ten swiat. Widnieje na nim wielka o$miornica,
ktorej glowa jest zwréconym w strone widza wielkim
okiem z przejrzyscie zielong teczéwka (co sugeruje, ze
taki kolor oczu ma artystka). W jednej z macek dzier-
zy ona zrolowany plakat — niczym przedstawieni na
wczesnorenesansowych portretach uczeni, dyploma-
ci i politycy... Nie jest to skojarzenie dowolne — pla-
kat, chociazby przez literniczy komponent i znako-
wy charakter, $ciSle taczy sie z literaturg oraz praca
intelektualna.

W kontynuowanej od kilku lat serii prac ekologicz-
nych (ekokrytycznych) zatytutowanej Octopus (tac. na-
zwa glowonogdéw) Longawa przedstawita o$émiornice
uwieziong w jednym z ptywajacych w oceanie cywili-
zacyjnych odpadkow — biatej plastikowej siatce. Jest
ona bowiem takze jednym z niezwyklych z wygladu
i zwyczajow unikatowych zwierzat zagrozonych za-
gtada — podobnie jak wieloryb, kangur, zyrafa, nosoro-
zec, hipopotam, mi$ koala. Zatem obdarzona wielkim
okiem o$miornica z afisza wystawy bytaby , kobiecg”

reprezentantka gingcych gatunkéw — kims niespo-
tykanym i rzadkim, jakim jawi sie kobieta plakacist-
ka w niemal catkowicie przez mezczyzn zdominowa-
nej domenie sztuki... Na pewno sg w Polsce, Europie
i $wiecie jakie$ znane i wybitne plakacistki, ale przy-
znaje — cho¢ interesuje sie plakatem oraz pisze o nim
od wielu lat — jedyna artystka tej dziedziny, jaka znam,
jest wlasnie Patrycja Longawa. OSmiornica — juz przez
zenska forme swej nazwy — 1aczy sie z kobiecoscia, jej
osiem macek mozna kojarzy¢ z wieloscig form aktyw-
nosci wspotczesnych kobiet i mnogosScig pelnionych
przez nie zyciowych rol.

Charakteryzujac sztuke plakatu, wiele razy probo-
watam przedstawi¢ predyspozycje charakteru, tempe-
ramentu, osobowosci i talentéw, ktdre sprawiaja, ze
tylko niektérzy tworcy i tworczynie znajdujg w nim
artystyczne speinienie. Zdecydowanie takimi cechami
czy tez predyspozycjami s3: inteligencja, pragnienie
poznania, cheé zglebiania wiedzy, zainteresowanie
réznymi gateziami sztuki, ktore, oczywiScie, musza
sie taczy¢ z talentami plastycznymi. Co juz wydaje sie
pewng sprzecznoscia — sztuki piekne sg raczej domeng
zmystow oraz intuicji. Arty$ci nader czesto majg pro-
blemy z konceptualizacjg swoich poszukiwan i dekla-
ruja (zwykle podczas wernisazy swych wystaw), ze ,,ich
prace méwig za nich”. Zapamietatam krytyczng uwage
malarza Jana Lebensteina na temat zainteresowan ko-
legéw po fachu, skwitowang stwierdzeniem, Ze part-
neréw do rozméw na interesujace tematy znajdowat
przez cale zycie w gronie pisarzy... A miat wspaniatych
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Sztuka z tuby, plakat 100 x 70 cm, 2018

rozméwcow: Czestawa Mitosza, Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego i Zbigniewa Herberta. Lebenstein,
Swietny malarz, takze ilustrator Apokalipsy sw. Jana
w przektadzie Mitosza, ogladajac w 1997 roku w BWA
w Rzeszowie wystawe pedagogéw Instytutu Sztu-
ki dwczesnej WSP (dzi§ Wydziat Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego), dtuzej zatrzymat sie przy plakatach
Wiestawa Grzegorczyka, podziwiajac zwlaszcza jego
interpretacje dramatu Antygona. Autor ciekawie, cho¢
nieco makabrycznie, potaczyt w nim ze sobg antyczna
maske wyobrazajaca starego mezczyzne i motyw z ob-
razu szwajcarskiego malarza Johanna Heinricha Fiiss-
liego Nocna mara (Nightmare, 1781) — , przewlekajac”
postaé dreczonej sennymi koszmarami kobiety przez
puste, okrwawione oczodoly starca. Po mistrzowsku
przedstawil istote rodzinnego fatum oraz tragiczny
konflikt wartosci, pokolen i pici.
Grzegorczyk jest mistrzem Patrycji Longawy, pod
jego okiem rozwijala swe umiejetnosci na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Byt promotorem

jej dyplomu magisterskiego, obecnie czuwa nad jej
doktoratem. Pomogt jej tez w nawigzaniu waznych za-
wodowych kontaktéw. To naprawde szczesliwy zbieg
okolicznosci, ze mtoda adeptka sztuki spotkata na
swojej drodze wrazliwego, otwartego mentora, ktéry
pomogt jej odnalez¢ wiasne miejsce i rozwing¢ dane jej
unikatowe talenty i predyspozycje. Potwierdzeniem s3
liczne nagrody plakacistki (w swoim portfolio podaje,
ze jest ich juz blisko trzydziesci), zdobyte na miedzy-
narodowych konkursach plakatu, w tym dwie pierwsze
nagrody — w niemieckim konkursie upamietniajagcym
stulecie wybuchu I wojny Swiatowej Never Forget 1914
(2014) oraz w dziedzinie plakatu na Ogaki Matsuri Fe-
stival International w Japonii (2017).

Symbol oka wydaje sie symboliczng reprezenta-
cja kompetencji plakacistki. £.3cza sie w nim znacze-
nia ,widzie¢” i ,wiedzie¢”, czyli ogladania, noto-
wania wzrokiem oraz dazenia do poznania tego, co
ukryte pod mienigcy sie¢ kolorami, wielopostaciowa
powierzchnig $wiata. W chrzescijanstwie wpisane
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w tréjkat oko jest symbolem Trojcy Swietej — jedno-
$ci trzech boskich uobecnien, opatrzno$ci i omnipo-
tencji. Oko laczy takze to, co zewnetrzne, z tym, co
wewnetrzne. Wielkie oko z prac Patrycji Longawy jest
zatem takze metaforycznym , okiem wewnetrznym”,
okiem duszy. Powrdce do wielkookiej kobiety wpatru-
jacej sie w skupieniu w stonecznik — w niej, podobnie

- gy
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Hakka, plakat 100 x 70 cm, 2019

jak w zwieniczonej gtowa-okiem o$miornicy z plakatu
reklamujacego wystawe jej prac, wyeksponowana zo-
stata che¢ poznania (i dar widzenia), ktéra w plakacie
Scisle wigze sie z potrzeba i koniecznoscia interpretacji
zdarzen, zjawisk, zagadnien i probleméw, dawaniem
na nie wlasnej odpowiedzi.

Zawsze miatam wrazenie, ze plakacisci, ilustrato-
rzy oraz arty$ci uprawiajacy abstrakcje geometrycz-
na sq intelektualistami sztuk pieknych. Plakat — jako
rzecz wykonywana na konkretne zaméwienie — stano-
wi dla jego twdércé6w poznawczo-artystyczne wyzwa-
nie. Trzeba znaleZ¢ na nie wlasng wizualng odpowiedz,

ale jest ona — podobnie jak w rozmaitych sprawdzia-
nach wiedzy — weryfikowana, zatem musi zawierac
w sobie poza innowacyjnoscia, odkrywczos$cig takze
»porcje” wiedzy znanej i skodyfikowanej. Wypadkowa
sukcesu plakatu, podobnie jak w przypadku odkryw-
czej interpretacji jakiego$ arcydzieta czy fenomenu
natury, jest ,,gra” w znane i nieznane. To ,,nieznane”
— plakatowy koncept, bonus, niespodzianka — musi za-
wsze wynikac¢ z tego, co powszechnie znane i dajace sie
rozpoznac.

Spéjrzmy z tego punktu widzenia na jedno z ar-
cydziet Longawy — plakat do Balladyny Juliusza Sto-
wackiego, zaprojektowany dla przedstawienia Teatru
im. L. Solskiego w Tarnowie. Przedstawia wspaniaty
w prostocie znak — abedzioksztaltng kobre (weza
o zenskiej nazwie), ktorej gtowa ma ksztatt dtoni
z zamknietym w niej (znéw nieco na podobienstwo
zrenicy oka) rézowym owocem maliny. Mamy do czy-
nienia z charakterystycznym dla plakatow procesem
wymiany i interferencji znaczen miedzy podobnymi
do siebie przekazami i obrazami (z) réznych tekstow
kultury — w tym przypadku z biblijnym mitem o grze-
chu pierworodnym, historycznym przekazem o oko-
liczno$ciach samobdjczej $mierci ambitnej krdlowej
Kleopatry, ktéra data sie ukasi¢ kobrze, oraz przypo-
mnieniem, Ze to przegrana starszej siostry z mtodsza
w rywalizacji o mezczyzne, polegajacej na zebraniu
wiekszej ilosci malin, zainicjowata tragiczne wyda-
rzenia w basniowym dramacie Stowackiego. Zeby wy-
mysli¢ taki zachwycajacy prostotg plakat, inspirujacy
do refleksji o ztozonych zwigzkach ambicji i grzechéw
(nie tylko) kobiet — zwtaszcza ,,zadzy” wladzy — trze-
ba wiele wiedzie¢, wiele czytac...

Patrycja Longawa nie jest w stylu artystycznej eks-
presji podobna do swego mistrza, cho¢ takze jej twor-
czo$¢ wyrasta z tradycji polskiej szkoty plakatu, jednak
innego jej nurtu, nie jak u Grzegorczyka surrealistycz-
nego, malarskiego, a , popartowego” — upraszczaja-
cego i redukujacego figuracje i formy przedstawione
do postaci znakéw. Wizualnie niektére prace Longawy
przypominaja realizacje klasykéw polskiego plaka-
tu: Jana Lenicy, Waldemara Swierzego i Jana Mtodo-
zenca, z miodszych — Mirostawa Adamczyka. Wiele
znaczy w jej pracach symbolika koloru i w ogodle ko-
lor, co zamanifestowata w listopadzie 2019 roku tytu-
tem wystawy w Dydo Poster Gallery Kolorowe widzenie
(na plakacie przedstawita umieszczony na btekitnym
tle rozkwitly kwiat o cieptych, czerwono-brazowych
ptatkach, z ktérego dna spoglada na nas dobrze znane
,wielkie oko”). Czy pamietata, wymyslajgc ten obraz,
fraze z wiersza Bolestawa Le$miana Odjazd: ,,Gdym
odjezdzat na zawsze znajomym gos$cinicem, / Patrzyty
na mnie bratkow wielkie, ztote oczy, / Podkute sza-
firowym dookota sinicem”?

W jej pracach barwy ktadzione s3 ,,plakatowo”: so-
czyScie, zazwyczaj ptasko i duzymi ptaszczyznami, za$
osoby, przedmioty i formy przedstawione — wyodreb-
nione mocnymi, czarnymi, biatymi, ogélnie kontra-
stowymi konturami. Lubi barwy podstawowe: rézne



odcienie czerwieni i btekitu, takze z61¢ i zielen.. Mozna
tez dostrzec, ze coraz odwazniej operuje zestawienia-
mi barw, z maestrig zestawiajac je w uktady dopelnia-
jace i kontrastowe. To juz sztuka podpatrzona u wiel-
kich mistrzéw koloru: Tycjana, Velazqueza, Vermeera,
Whistlera, Mehoffera, fowistow, na pewno takze trwa-
ty §lad pracy pod kierunkiem innego rzeszowskiego
pedagoga sztuki — malarza Stanistawa Bialoglowicza
— wybitnego kontynuatora krakowskich kolorystow.

Wspomniatam o niektérych inspiracjach plakatow
Longawy: motywach antycznych i starozytnych z kre-
gu szeroko rozumianej kultury Zachodu. W ostatnich
kilku latach, nie bez wptywu tematycznych konkur-
sow, w ktérych uczestniczyla, jej zainteresowania ob-
jety inne dawne kultury: japonska, koreanska, chinska,
iranska. Urzekta jg zwlaszcza — jak sie zdaje — wielo$¢
i réznorodno$¢ form przedstawiania ludzkiej twa-
rzy i postaci oraz odkrywanie réznorodnosci znakow
pisma — zatem rado$¢ odkrywania bardzo starozyt-
nych Zrédet sztuki plakatu, opartych na umiejetno-
$ci wykorzystywania i tworzenia wizualnych znakéw
oraz dostrzezone paralele z nimi wlasnego stylu. Jest
w tym gescie powrotu do tradycji podwojna radosé¢ —
poznawania bogactwa sztuk i kultur dotad jej niezna-
nych oraz odkrywania pobratymcow we wrazliwosci
i podobnym typie plastycznego myslenia — zawsze
przedstawiajacego, ale abstrahujacego od naturalizmu
i fotorealizmu.

Dostrzezone przeze mnie cechy stylistyczne twor-
czosci plakatowej Patrycji Longawy moga sie zmieniaé

— mam przeciez do czynienia z kilkuletnim dorobkiem
artystki wcigz bardzo mtodej. Dodam jednak — dorobku
imponujacego ilo$ciowo, co swiadczy o wielkiej dyna-
mice tworzenia, wrecz tworczej erupcji, ktora nie liczy
sie z komercyjnym aspektem plakatu do tego stopnia,
ze kiedy autorka nie realizuje zamoéwien (a sg to niekie-
dy zaméwienia za przystowiowy grosz), tworzy plaka-
ty tak, jak zwykli tworzy¢ artysci sztuk warsztatowych

— con amore, z natchnienia i wewnetrznej potrzeby. Tak
powstaja kolejne realizacje zaangazowanego cyklu
ekologicznego oraz powigzanego z nim cyklu plakatéw
ilustrujacych ludzkie emocje oraz wtasne interpretacje
inspirujacych artystke dziet kultury (np. filméw Dziec-
ko Rosemary w rezyserii Romana Polanskiego i Dracula
w rezyserii Francisa Forda Coppoli).

Nie ukrywam, Ze szczegdllnie §ledze ten nurt jej
prac, ktory kojarze z kobiecg wrazliwoscig, cho¢ Patry-
cja Longawa przypomina nieco Wistawe Szymborska —
jej sztuka nie wydaje sie ,,kobieca”, przynajmniej na
pierwszy rzut oka jest przede wszystkim uniwersalna,
ogodlnoludzka. W jej skomplikowana, bo inteligentng
i madra kobieco$¢ trzeba sie ,,wczytywac” i uwaznie
,wpatrywac”. Na pewno jej znakiem jest wielo$¢ w jej
plakatach wizerunkéw kobiet i ) kobiecych” zwierzat
(poza o$miornica jest to np. w cyklu ekologicznym
uwieziona w oponie foka). Nie jest to samo w sobie wy-
znacznikiem plci, kobiety s3g przeciez uprzywilejowa-
nym motywem sztuk plastycznych z racji przypisanej
im kulturowo cechy ,,piekna”. Warto jednak zauwazyc¢,
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ze kobiety z plakatow Longawy nie s3 stereotypo-
wo urodziwe i nie s3g ,,typami” kobiet (jak kochanka
i matka). Wydaja sie raczej reprezentant(k)ami czto-
wieczenstwa i ludzkiego rodzaju, cho¢ autorce plaka-
téw trudno jest catkowicie przekroczy¢, jesli chce by¢
rozumiana, takze obszar przypisanych kobietom ste-
reotypowych oraz kulturowych rél, symboli i znakéw.
Jesli jednak moze uzy¢ postaci kobiety lub dziewczynki

Balladyna, plakat 100 x 70 cm, 2018

— jako znaku kondycji cztowieka, ilustracji bliskich so-
bie dziedzin sztuki, warto$ci lub idei — czyni to bardzo
czesto, np. na plakacie do pieknego filmu Emila Lote-
anu pod polskim tytutem Tabor wedruje do nieba, pre-
zentacji miast Huizhou w Chinach i Hakka w Japonii,
posterze z cyklu Faces of Jazz, pracach: Charity, Children.
Owners of the Future World, Graphic Design Challenging
Perception Art Perspectives, projektach Isfahan — miasto
polskich dzieci).

Kobiecym rysem jest plakatow jest na pewno sta-
te podkreslanie w opisie cztowieka, $wiata, zagrozen
wspotczesnej cywilizacji oraz kultury, sfery uczud.
0 emocjach jest tytutem jej wystawy w galerii Dwdr Kar-
wacjandéw w Gorlicach. W waznym, kontynuowanym
od lat, a realizowanym takze z glebokiej potrzeby we-
wnetrznej, cyklu plakatéw stara sie ukaza¢ m.in. istote:
mitosci, tolerancji, pokoju, smutku, mitosierdzia, tole-
rancji, samotnosci i zgietku. Zaintrygowat mnie zwtasz-
cza jej plakat poswiecony mitosci, kulturowo bowiem
jest to uczucie przypisane kobietom. TakZe one same,
przedstawiajac wtasng hierarchie wartosci, najczesciej



144

Tabor wedruje do nieba, plakat 100 % 70 cm, 2018

stawiajg mito$¢ na pierwszym miejscu, podporzadko-
wujac jej ucielesnieniu catg swojg egzystencje.

Dla utalentowanych kobiet zawsze byt to powazny
dylemat — w tekstach kultury zwykle musza wybierac
miedzy sztuka a mitoscig (ilustrowana przez kochan-
ka, rodzine, dzieci, starych rodzicéw, czesto ojca tyra-
na i... wybitnego artyste). Nie podaje przyktadéw, tak
wiele przynosza ich dawne, jak i wspoiczesne teksty
kultury. Dopiero feministki (i to niektdre) o$mielity
sie powiedzie¢ co$ intrygujacego na temat ,przece-
niania” mitosci, a nawet ukuly termin ,,niewola mito-
$ci” — ograniczajacej kreatywnos$¢ kobiet, wpedzajacej
je w przypisane im od wiekéw kulturowe role. Dobrze
pamietam z okresu wczesnej mtodosci rewolucyjny wy-
miar jednego lub dwéch filméw, ktérych bohaterki de-
cydowaly sie na wybor sztuki i wolnosci samorealizacji

— anie kochanka, matzenstwa i rodziny. To byt prawdzi-
wy szok poznawczy. I rozumiem dylematy wielu arty-
stek, ktore tworza z ,,garbem” — gleboko uwewnetrz-
nionym poczuciem winy, ze poswiecajg wtasnej pracy
czas, ktéry winny sa najblizszym, nawet wtedy, gdy to
one utrzymuja ich swojg praca lub twérczoscia.

Spéjrzmy zatem na intrygujacy mnie, bardzo nie-
stereotypowy wizerunek mitoSci Patrycji Longawy.
Na plakacie utrzymanym w palecie czerwieni (kolo-
rze mitosSci i wojny) widzimy przedstawiona od tytu,
w potprofilu sylwetke mezczyzny — typ niemtodego
,prostego cztowieka” w kaszkiecie, z charakterystycz-
nym wezetkiem na patyku, ktorym jest... serce. Kieruje
sie w strone niewidocznego stonca, o czym Swiadczy
o$wietlona twarz i nogi rzucajace ztotawy cien. W fe-
nomenie mitosci artystka akcentuje rys jej nieobec-
nosci i poszukiwanie (ztoty, $wietlisty kolor sugeruje
jej transcendentny charakter), moze takze podkresla
bezdomno$¢ i samotnos$¢ kochajacego.

Nietatwo spuentowaé tworczosé, ktora jest wciaz
na poczatku drogi i w drodze. Plakacistka Patrycja
Longawa o $wietnym w brzmieniu, ,,artystycznym”
imieniu i nazwisku — mocno w to wierze — na pewno
jeszcze wielokrotnie mnie swymi pracami zaskoczy,
zaintryguje, zastanowi, rzuci poznawcze wyzwanie.
Jest juz takze chlubg sztuki Podkarpacia i jej Swietng
reprezentantka w Polsce i na Swiecie.
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JERZY WRATNY

Elegia dla skrzyni

Temat skrzyni jest czesto przywoltywany w moich
wierszach. Najpierw byta to tylko i d e a skrzyni, wy-
imaginowanego przedmiotu podpatrzonego gdzies,
w zamienionych na muzea gotyckich lub renesanso-
wych rezydencjach. PdZniej zjawit sie przedmiot rze-
czywisty, o ktérym mowa w elegii. Pochodzi z Belgii,
ma tapy z lwimi pazurami, ktérych bojg sie troche
moje mate wnuki. Stoi naprzeciw biblioteczki z to-
mami dziet teologicznych i filozoficznych, co stwarza
nastréj transcendencji. Nabyta zostata przed paru laty
dla celéw praktycznych. Miata ogarna¢, przynajmniej
do pewnego stopnia, papierowy batagan narastajacy
w zakamarkach domu. Nigdy jednak nie uwazaliSmy jej
za nature morte, jak tytutuje sie pewien rodzaj ptécien
dawnych mistrzéw. Skrzynia z cierpliwoscia i odda-
niem spelnia przede wszystkim role czutego straznika
pamieci. Skrywa w swoim wnetrzu wiersze i pamiet-
niki prowadzone przeze mnie nieprzerwanie od czasu
szkoty podstawowej po dzien dzisiejszy. Pisane byly
najpierw w zeszytach 16-kartkowych, dzi$ juz pozot-
ktych, a p6zniej w okazatych 100-kartkowych brulio-
nach. S3 tez tam bardzo stare nuty, na ktérych moja
zona uczyta sie niegdy$ gry na pianinie — , biate kruki”,

jak mawial jej nauczyciel. Skrzynia to wiec pewnego
rodzaju azyl, zakotwiczenie. Nie jest to jednak cata
prawda o jej egzystencji. Jest ona takze bytem samym
dla siebie, strzegacym z powaga i dostojenstwem nie-
dostepnej tajemnicy wlasnego istnienia i stawiajacym
wytrwale op6r przemijaniu czasu. Jest piekna, nie tyle
szlachetnym ksztattem, ztotg przecietnoscia proporcji
(aluzja do rzymskiego wyrazenia aurea mediocritas),
wyszukanym ornamentem, ile przede wszystkim ma-
terialnym przejawem swej wewnetrznej mocy.

Jerzy Wratny
Elegia dla skrzyni

Moja dumna ksiezniczko,
Na lwich tapach wsparta,
Moich skarbow strazniczko,
Czy wytrwasz na warcie?
Zakotwiczona arko

Na grzbietach fali,
Potrafisz w zakamarkach
Przesztos¢ ma ocalic?

Czy bedziesz im zawada,
Nadgorliwym sprzetem,
Zatartych sladow sktadem,
Zbytecznym potknigciem?

| co wowczas sie stanie

Z trwaniem twym posmiertnym,
Z wiernym czutosci dzbanem,
Szelestem pamieci?

Ursynéw,
24 lutego 2017 .
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ALICJA JAKUBOWSKA-0ZOG

Niepiekne piekno

Zamitowanie do portretowania napotkanych oséb jest
znakiem szczegdlnym poezji Janusza Szubera. Przy-
kuwa jego uwage wyglad, stréj, zachowuje w pamie-
ci stowa i gesty. Staja sie one materiatem do wiersza,
w nim ozywaja i w ten sposdb otrzymuja nowe, nieco
inne juz zycie. Obserwacja postaci w tej poezji ma réz-

Matgorzata Drozd-Witek, Pamigé, 2013, technika mieszana,
29,6 x 21 cm. Praca zamieszczona w polsko-niemieckim tomie
poezji Janusza Szubera pt. Esej o niewinnosci, przekt. Anna
Hanus i Ruth Buttner; Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctawskie
Wydawnictwo Oswiatowe / Neisse Verlag, Detlef Krell Dresden,
Dresden —Wroctaw 2015

ne wymiary — inne, kiedy poeta wydobywa zz6tkniete
juz fotografie z domowego archiwum i projektuje zy-
ciorysy utrwalonych na nim oséb, inne, kiedy powraca
pamiecig do tych znanych z przesztoSci, zapamieta-
nych w kontekscie sytuacji czy wypowiedzianych stow,
odmienne wobec mijanych przed chwila czy ujrzanych
w szybko mijajacym kadrze na ekranie telewizora. T¢
typologie mozna by jeszcze rozbudowac. Tym, co je
1aczy, jest upodobanie, z jakim odnajduje w cztowieku

znaki szczegdlne, nadajace przywotanej postaci rys
niepowtarzalnosci, i tworzy z fragmentow na powrot
ich biografie, rozmawia z dawno juz nieobecnymi.
Krytycy i badacze jego poezji wskazywali na miejsce
kobiet w tych poetyckich zatrzymaniach, kobiety bo-
wiem w sposéb szczegdlny okreslaja jego teraz i jego
przeszto$¢. Wydawatoby sie, ze poszukuje — w szcze-
goélnosci u kobiet — piekna zewnetrznego. Urzeka go
kobiecy profil, oczy, gibkos$¢ sylwetki, okrycie pod-
kreslajace zarys mtodego ciata, wreszcie pamieta nie
tylko miejsca spotkan, czas pierwszych zauroczen, ale
takze zatrzymany w pot gest i zapach — wszystko, co
odréznia je (i bedzie odrdézniac juz na zawsze) od wielu
innych napotkanych w zyciu. To tylko pozor.

Oprdcz postaci mtodych pieknych kobiet pojawia-
ja sie w jego wspomnieniach takze sylwetki, wydawa-
loby sie, mato znaczace, zewnetrznie nieatrakcyjne,
obecne we wspomnieniach tylko dlatego, Zze towa-
rzysza jakiej$ sekwencji zdarzen czy miejscu z pozo-
ru wazniejszemu od nich samych. Ale dla Szubera tak
naprawde nie ma spotkan niewaznych i niewaznych
ludzi. Kazde spotkanie, cho¢ wydaje sie przypadko-
we, nie wiadomo dlaczego i po co, okazuje sie nie-
przypadkowe, przygotowane przez calg przesztosé
osob, ktoére sie spotkaty. To wtedy dostrzec mozna,
jak wielka role we wzajemnych ,naprzeciw siebie”,
jak mowit ksigdz Jozef Tischner, odgrywa to, co inni
niosg ze soba. Z takim spotkaniem niezatartym w pa-
mieci mamy do czynienia w Eseju o niewinnosci z tomu
Apokryfy i epitafia sanockie. Sam tytul jest tu znacza-
cy — esej pokazuje Swiat przez pryzmat uczuc i filtr
skojarzen. Nie mozna go jednoznacznie zakwalifi-
kowa¢ do zadnego z rodzajéw literackich, bo czerpie
z kazdego nich i bardziej otwiera, czy raczej prowo-
kuje do przemyslen, niz wyczerpuje temat. To materia
nietatwa, tematy wazne, niepoddajace sie tatwemu
definiowaniu. Co zatem odnajduje w sylwetce starej
kobiety, fizycznie nieatrakcyjnej, niemodnie ubra-
nej, ktéra przez lata przywozita potrzebny , miasto-
wym” prowiant, i dlaczego czyni ja bohaterka eseju
o niewinnosci. Jej opowiesci o trudnym zyciu, ktérych
stuchat w przesztosci, kolejnych nieudanych matzen-
stwach i zwigzkach, stajg sie dla poety $wiadectwem
cztowieczenstwa. Wyznacza jej role medrca, dostrze-
ga sens w najmniejszych i najtrudniejszych drobinach
jej zycia, ktoére oznaczato cierpliwe trwanie wbrew
przeciwnosciom losu i zhu, jakie ja spotykato, nie-
ustanne poswiadczanie swej prawosci i oddania tym,
ktorzy zastugiwali na mito$¢.
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Matgorzata Drozd-Witek, Psalm 61, 2008, monotypia, 29,5 x 21.cm.

Praca zamieszczona w polsko-niemieckim tomie poezji Janusza
Szubera pt. Esej o niewinnosci, przekt.: Anna Hanus i Ruth Buttner;
Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe/
Neisse Verlag, Detlef Krell Dresden, Dresden —Wroctaw 2015

Wszystkie istoty godne s3 litosci z racji
samego faktu, ze zyja.

Emil M. Cioran

Niedotezny demiurg

W kazdym tkwi jego wtasna niewinnos¢
Hugo von Hofmannsthal

Buch der Freunde

Po starej znajomosci przywozita

biaty ser, masto, Smietane, czasem oskubang kure.
Poteznie zbudowana, pogodna, ale szorstka.

Z czutoscig wspominata jedynie pierwszego meza,
mimo nienawisci okazywanej jej przez tesciow.
Smier¢ jego i dwu céreczek od przypadkowej
Bomby. Sama ocalata cudem.

Pozniejsi mezowie, wdowcy z dorastajgcymi

lub dorostymi dzie¢mi. Drugi maz, trzeci

Z czwartym juz bez Slubu.

Ten drugi sypiat ze swojg mfodziutka

synowa — bolato wiec podwadjnie

za siebie i za pasierba, ktory byt dla niej

ILUMINACJE | 147

jak rodzony syn. Zycie, wtasne i cudze,

i kazania wiejskich proboszczy

pchnety ja ku teologii, co prawda heretyckiej:

Bog byt wspotwinny, miat tego swiadomosé,
upokorzone stworzenie bardziej jeszcze
upokarzato Stwodrce. Zamkniete koto,

w nim nasza pogon za niemozliwg przeciez
niewinnoscig. Ztosliwy nowotwor z trudem pokonat
jej duze ciato.

Kobieta z utworu Szubera trwa, kocha bezwarunkowo
i rozumie wiecej niz mozna sobie wyobrazic.

Szuber komponuje swoj tekst z kolejnych sekwen-
cji obrazéw, jakie wytaniajg sie z jej opowiesci, bez-
namietny rejestr upokorzen opatrzony jest jedynym
komentarzem o wypracowaniu ,,teologii, co prawda he-
retyckiej”, ktora pozwalala jej przezy¢. Poeta niczego nie
tlumaczy, bo nie o zrozumienie tu chodzi. Najwazniejsze
w cztowieku jest bowiem jego cztowieczenstwo, ktére
nie potrzebuje uzasadnienia. A stare kobiety znajace
zycie we wszystkich jego odcieniach to pigkne kobiety,
jak bowiem pisat Tadeusz Rézewicz:

(-

nie brzydzg sie
ludzkimi odpadkami
znaja odwrotna strone
medalu

mitosci

wiary

(.-)

ich synowie odkrywaja Ameryke
ging pod Termopilami
umieraja na krzyzach
zdobywaja kosmos

stare kobiety wychodza o Swicie
do miasta kupujg mleko chleb
migso przyprawiajg zupe
otwieraja okna

(..)

stare kobiety

53 jajem

sg tajemnica bez tajemnicy
sg kula ktora sie toczy

(-

kiedy umieraja

z oka wyptywa

fza

itaczy sie

na ustach z usmiechem
mtodej dziewczyny
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Z Tadeuszem Gustawem Wiktorem, laureatem
17. edycji Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza,

rozmawia Joanna Warchot

Joanna Warchol: Panie Profesorze! Tadeuszu! Jeste$
artysta, ktéry ma na swoim koncie ogromng ilo$¢ pre-
stizowych nagréd za dziatalno$¢ artystyczng'. W ze-
sztym roku zostates$ laureatem kolejnej edycji Nagro-
dy im. Witolda Wojtkiewicza, ktéra przyznawana jest
za najlepsza indywidualng wystawe w Krakowie. Jak
przyjates$ to wyréznienie?

Tadeusz Gustaw Wiktor: Joanno, laur ten traktuje jako
jeden z wazniejszych, jakie otrzymatem. Nadal sig
z nim oswajam, gdyz bezustannie we mnie promieniu-
je dobra energia. Gdy Janina Gérka-Czarnecka powia-
domita mnie o zamiarze zgtoszenia pokazu w Galerii
Artemis do , krakowskiej nagrody indywidualnych wy-
staw”, przyjatem te informacje z dystansem sceptyka.
Zapowiedziany przez Janine Gorke-Czarnecky zamiar

1 Od redakgji rocznika ,Warstwy” — wyb6r wazniejszych nagréd T.G. Wiktora:
Nagrody krajowe:

1978 - Nagroda-stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki, IV Ogélnopolska
Wystawa Mlodej Grafiki, Poznan;

1997 - Grand Prix III Triennale Polskiego Rysunku Wspéiczesnego, Lubaczéw;
1997 - Grand Prix Triennale Grafiki Polskiej *97, Katowice;

1997 - Nagroda Galerii Kordegarda (dla laureata Grand Prix Triennale Grafiki
Polskiej), Warszawa;

2001 - Nagroda Przewodniczacego Sejmiku Slaskiego, 17. Biennale Plakatu
Polskiego, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice;

2008 - Nagroda Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw, XXII Festiwal Malar-
stwa Wspolczesnego, Szczecin;

2015 - Nagroda Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, 24. Biennale Plakatu
Polskiego, Katowice;

2017 - Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza (17. edycja), ZPAP Okreg Krakow-
ski, Krakow;

2017 - Grand Prix 25. Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach.

Nagrody migdzynarodowe:

1978 - Special Prize, VII Migdzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw;

1983 - Stypendium Fundacji Kultury Polskiej, Norrkoping (Szwecja);

1984 - Prix Ex Aequo, X Mig¢dzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw;

1986 - Nagroda Miesi¢cznika ,,Projekt”, XI Miedzynarodowe Biennale Grafiki,
Krakoéw;

1988 — Grand Prix, Exposition Internationale de Dessins Originaux, Rijeka;
1997 - Prix Ex Aequo, nagroda regulaminowa, XV Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Krakéw;

2000 - Nagroda Specjalna, XVI Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow;
2006 — Nagroda regulaminowa, XVIII Miedzynarodowe Triennale Grafiki,
Krakoéw;

2006 - Medal 40-lecia, XVIII Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow;
2007 - Irene und Peter Ludwig Preis, Print Internationale Grafik Triennale,
Wieden.

Nagrody naukowe:

1998 — Nagroda I Stopnia Rektora Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszow;
2002 - Nagroda Indywidualna Ministra Edukacji Narodowej i Sportu, Warszawa;
2008 - Nagroda Miasta Rzeszowa;

2013 - Nagroda I Stopnia (zbiorowa) Rektora ASP w Krakowie;

2019 - Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”, Minister Kultury

i Dziedzictwa Narodowego.

oceniatem skalg maksymalisty, ktérym jestem na co
dzien. Myslatem wtedy, ze moze bytyby takie szanse,
gdybym zrealizowat prezentacje obrazéw sktadajaca
sie, powiedzmy, z pie¢dziesieciu Transcendentow, i to
tych ,,wielkoformatowych”, bo takg wtasnie ich odsto-
ne planowatem w jednej z krakowskich galerii. Tym-
czasem dziesig¢ Sredniej wielkosci ptdcien wystar-
czyto — i stat sie cud, na ktorego spetnienie sie Galeria
Artemis postawita, a ja nie... Gdy padta propozycja zor-
ganizowania tego pokazu, przyjatem ja bez wahania,
gdyz bytem pewien, Ze malenika prezentacja utworéw
z serii Transcendenty w niczym nie zakldci mi organi-
zacji duzej wystawy, a wrecz przeciwnie — moze by¢
jej korzystng zapowiedzig. Lecz stato sie odwrotnie:
przyznany mi laur organizacje duzego pokazu Tran-
scendentow przesunat do przysztosci.

I jeszcze jedno: przez swoéj, powiedzmy, specyficzny
srodowiskowy outsideryzm nigdy nie nastawiatem sie
na otrzymanie Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza, co
sprawito, Ze pamie¢ o niej byta we mnie jakby uspiona.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w 2011 roku
miatem, jak sadze, spory artystyczno-malarski ar-
gument, by ewentualnie kandydowac do krakowskiej
nagrody ZPAP. Mam tu na mys$li moja indywidualng
wystawe w Otwartej Pracowni. W jej oryginalnych
surowych przestrzeniach wyeksponowalem nama-
lowane z wykorzystaniem ,warsztatu romantyczne-
go” ikony zbioru Treny smoleniskie. I byta to bodaj czy
nie najwazniejsza moja wystawa malarska w Krako-
wie, przynajmniej do tamtego czasu. W Trenach do-
konatem czego$ w rodzaju jezykowej syntezy niemal
wszystkich autonomicznych $rodkéw malarskiego
wyrazu; oczywiscie nie stato sie to po raz pierwszy,
ale mowigc tak, mysle przede wszystkim o ciezarze
gatunkowym tych obrazéw. Okazato sig, ze juz sam
tytut cyklu paralizowat receptory wielu jego odbior-
cow. Bardzo sobie cenitem zywa reakcje na pokaz
wybitnych malarzy Grupy Nowohuckiej — Danuty
i Witolda Urbanowiczdéw, Janusza Tarabuly i Jerze-
go Wronskiego. Tyle ze wystawa Trenéw smolenskich
w Otwartej Pracowni mineta bez wiekszego ,kra-
kowskiego” echa. Byto za to echo ,,poznanskie”: prof.
Renata Rogozinska, wybitna hermeneutka sztuki du-
chowej/sakralnej, zareagowata na ten pokaz odwaz-
nym, a zarazem przenikliwym tekstem: Przywracanie
pamieci. Treny smolenskie Tadeusza Gustawa Wiktora
(,,Arttak. Sztuki Pigkne” 2014, nr 1 [8]).

Przed laty, tuz po $mierci Syna Filipa, rozpoczatem
cykl malarskich lirykéw, ktéry nazwatem Treny (1984).



To wlasnie wtedy po raz pierwszy uzylem pojecia
ytreny” w tytule prac. Po odejsciu Matki namalowa-
tem zbidr Siedem modlitw za Eugenig (2003), ktérego
gléwnym motywem jest monumentalny modut krzy-
za. Formogeneza Trenow smolenskich wyptywa w du-
zej mierze z tej serii ,,modlitw”, ale przede wszystkim
jest przeistoczeniem do monumentalnej skali motywu
krzyza z otwartego cyklu Etiudy pasyjne (olej na papie-
rze), dla ktérych to etiud krzyz stanowi zaréwno kom-
pozycyjne, jak i tematyczne centrum. Tworzac czter-
nascie stacji ,,drogi smolenskiej”, kontynuowatem
zatem swoj modlitewno-artystyczny program. Akurat
tak sie stato, ze tragedia smoleniska zsynchronizowata
sie losowo z moimi malarskimi zamierzeniami, stad
sie wzieta owa btyskawiczna — cho¢ tworzona blisko
rok — dedykacja. Oczywiste jest, ze malujac Treny, no-
sitem w sobie posmolenski bdl, ktéry dla malowanych
obrazéw stanowit rzeczywiste emocjonalne odniesie-
nie. A zatem — niezaleZnie od zaistniatych tragicznych
okolicznosci i emocji z nimi zwigzanych — w Trenach
smoleriskich realizowatem wypracowany duzo wcze-
$niej ,program” artystyczno-jezykowy, ktorego
gléwnym symbolicznym motywem jest O Wszech-
Swiata, jej wielorakie interpretacyjne postaci i ducho-
we przetworzenia.

W czterech obrazach tej serii pojawia sie biel i czer-
wien, ktdre niejako nadajg im stygmaty polskosci, a je-
den z tych obrazéw wrecz jednoznacznie nawigzuje do
obrazowych cech polskiej flagi, wszakze jest ,,rozwia-
zany” czysto abstrakcyjnie. Tak wiec czternastokadro-
wy cykl Treny smolenskie vel Droga smoleriska ma cha-
rakter liryku o patriotycznych konotacjach, a jako taki
stanowi moje osobiste upamietnienie tragedii narodo-
wej, ktora wydarzyta sie pod Smoleniskiem w kwietniu
2010 roku.

Dlaczego, Joanno, wykraczam w tej wypowiedzi
poza tematyczny zakres Twojego pytania? Ot6z, jak
sadze, jest jeden zawoalowany symptom (pozwol, Ze
takim go w naszej rozmowie pozostawig), ktéry we-
dle mnie $wiadczy o tym, ze nie bytoby nagrody, gdy-
by wystawionych w Galerii Artemis Transcendentéw
(2017) nie ,,wsparta” wczesniejsza prezentacja Trenéw
w Otwartej Pracowni (2011). To wlasnie dlatego, juz
jako laureat nagrody krakowskiego ZPAP, postanowi-
tem wyeksponowa¢ w Galerii Pryzmat dziewie¢ odston
,, Krzyzy smolenskich”.

Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza ma dla mnie
walor szczegdlny, bo odbieram j3 jako bardzo krakow-
ska. Cho¢, w rzeczy samej, ma charakter ogélnopolski,
a nawet szerszy, albowiem moze ja otrzymac artysta
mieszkajacy gdziekolwiek, byle tylko byl Polakiem,
miat wystawe swych dziet w Krakowie i zdobyt uznanie
Kapituty przyznajacej ten laur.

Reasumujac, wszystko harmonijnie tgczy sie ze
sobg: moja duchowo$¢, ktora od wczesnej mtodosci
dialoguje twodrczo z duchowoscig Krakowa; moje stu-
dia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, podczas
ktérych spotkatem pedagogéw zycia; otrzymanie

,podwawelskiej” Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza,

co dla mnie wazne: za malarstwo, i to z nadania Jury
reprezentujacego Zarzad Zwiagzku Polskich Artystow
Plastykow Okregu Krakowskiego. Wyrdznienie to ce-
nie sobie tym bardziej, ze w gronie laureatéw nagrody
krakowskiego ZPAP s3 moi Mentorzy — wybitni arty-
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Tadeusz Gustaw Wiktor, Hommage a Kazimierz Malewicz. Kwadratura kwadratu. Januszowi

Tarbule 1, 2014—2019, druk cyfrowy, 150 x 150 cm

$ci: Janina Kraupe, Alina Kalczynska, Jerzy Nowosiel-
ski, Janusz Tarabuta, ze sa po$rod nich moi Przyjacie-
le — wybitni artySci: Tamara Berdowska, Jan Pamuta,
a takze inni wybitni polscy artysci, ktorzy w wiekszo-
$ci s absolwentami Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie.

J.W.: Pytanie to dotyczy czterech osdb, ktére nieza-
przeczalnie sg Tobie bliskie. Nagrodzona wystawa
w Galerii Artemis poswiecona byta damie polskiej
sztuki duchowej — prof. Janinie Kraupe. Prof. Mi-
kotajowi Kochanowskiemu, pedagogowi i malarzo-
wi, zadedykowate$ wystawe pt. Wpisany w Os$ Swiata,
prezentowang w ramach nagrody w Galerii Pryzmat.
Studiujgc na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP, bytes$
m.in. studentem prof. Witolda Skulicza. Od wielu lat
przyjaznisz sie z Bozeng Kowalska, opiekunkg i men-
torka sztuki zwanej jezykiem geometrii. Opowiedz,
prosze, o wieziach i relacjach aczacych Cie z tymi
osobami i ich ewentualnym wplywie na Twoje wybory
i postawy tworcze.

T.G.W.: Na uroczystosci wreczenia Nagrody im. Wi-
tolda Wojtkiewicza — dziekujgc Cztonkom jej Kapitu-
ty — wyrazitem pewno$¢, ze do tego szacownego grona
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— na czas wyboru laureata — dotgczyt Duch prof. Janiny
Kraupe i jako sprzyjajacy mi Aniot ,,lobbowat” za moja
kandydatura. To dlatego owe podziekowania kierowa-
tem takze pod adresem Pani Profesor.

Prof. Janina Kraupe

W przedostatniej rozmowie telefonicznej, ktorg prze-
prowadzitem z Artystka w ostatnich dniach Jej Zycia,
zapytata mnie bez ogrédek: ,,Dlaczego Pan nie robi
wystawy malarstwa w Krakowie, zeby otrzyma¢ Na-
grode Wojtkiewicza, przeciez ma Pan tego tyle do po-
kazania”. A gdy w ostatniej z naszych telefonicznych
rozm6w Malarka zwracata sie do mnie juz na ,,ty”, Jej
bezposrednio$¢ odebratem jako forme tak naturalng
jak w relacji matki rozmawiajgcej z synem. Wtedy zro-
zumiatem, Ze Janina Kraupe przekroczyta jaka$ men-
talng granice, iz zegna sie ze §wiatem samsarycznym/
doczesnym i pomatu go opuszcza. Gdy kto$ odchodzi,
to zwykly konwenans nie ma juz dla niego Zadne-
go znaczenia, bo jest dlan czyms$ zewnetrznym, a nie
istotowym. W takim stanie potrzeba czystej bezpo-
$rednio$ci wypiera w rozmowie to, co zbedne.

Kilka dni potem otrzymatem wiadomo$¢, ze wybit-
na krakowska Malarka odeszta do swego bezosobowe-

Tadeusz Gustaw Wiktor, Hommage a Kazimierz Malewicz. Kwadratura kwadratu. Januszowi
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go Pancentrum. A gdy niedtugo po Jej Smierci Janina
Goérka-Czarnecka zaproponowata mi wystawe w Ga-
lerii Artemis, stato sie dla mnie oczywiste, Ze pokaz
ten poswiece pamieci Pani Profesor w ramach konty-
nuowanego od kilku lat otwartego cyklu grafik i pla-
katow pt. Epitafia polskie. Cykl ten dedykuje niezyjg-
cym wybitnym osobowosciom polskiej sztuki, ktérych

tworczo$¢ oraz spoteczna dziatalno$¢ — moim osobi-
stym zdaniem — zastuguje na wieczng pamige¢. Proro-
cze przewidywania Artystki co do mojej osoby, a propos
Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza, szybko sie speinity.
O tresci naszej przedostatniej rozmowy nikomu nie
mowilem, nawet zaczela zacierac sie¢ w mojej pamieci.
Przypomnienie nastapito, gdy dotarta do mnie wies¢,
ze otrzymatem wyr6znienie krakowskiego ZPAP.

Przyjaciele Janiny Kraupe, a w Krakowie miata ich
wielu — Ty, Joanno, i ja nalezeliSmy do tego grona —
mieli $wiadomo$¢, ze wszystko o nich wiedziata, gdyz
swym przenikliwym, madrym spojrzeniem o$wieconej
przeswietlata nas na wylot. Wiele faktéw odnoszgcych
sie do mojej ,,przyjazni” z Panig Profesor wskazuje na
to, ze bylem przez Nig wnikliwie obserwowany. Juz
w ktorej$ ze swych wypowiedzi wspominajgcej czasy
studenckie domniemywatem, Ze sprzyjajace mi otwar-
cie sie Artystki na mojg osobe mogto nastapi¢ wowczas,
gdy recenzowata moja prace magisterska. O sympatii
i szacunku Pani Profesor do mojej osoby i tworczosci
dowiedzialem sie po raz pierwszy od Jej meza, prof.
Jana Swiderskiego, tuz po ukonczeniu ASP. Miato to
miejsce podczas ktdrego$ z naszych zwigzkowych
spotkann w klubie ZPAP przy ul. L.obzowskiej. Profe-
sor byt bardzo bezposrednim, niebywale rozmownym
cztowiekiem. Swiadom byt tego, Ze moje artystyczne
relacje z Jego zona byly blizsze niz z Nim, mimo Ze be-
dac studentem Wydziatu Grafiki, przez dwa lata bytem
w Jego Pracowni Malarstwa.

To, ze Janina Kraupe wchodzita w $rodowiskowe in-
terakcje, ktore okazywaty sie korzystne dla mojej oso-
by, docierato do mnie zawsze post factum. Na przyktad
zdarzyto sie, ze bez zadnego wczes$niejszego kontaktu
ze mna, per se, zgtosita na Radzie Wydziatu Malarstwa
moja kandydature na stanowisko prowadzacego Pra-
cownie Rysunku w katedrze Jerzego Nowosielskiego.
O tym, Ze moja kandydatura przeszta, powiadomit
mnie kolega; przy okazji dodat, Ze wybierano mnie
na wniosek zgloszony osobiscie przez Panig Profe-
sor. Latwo sobie wyobrazi¢, jakim zaskoczeniem byta
dla mnie ta wiadomos¢. Nigdy weze$niej na ten temat
ze sobg nie rozmawiali$my. Prof. Kraupe mogta tylko
przypuszczal, ze przyjme propozycje tej pracy, gdyz
rok lub dwa lata wczesniej uczestniczytem w konkur-
sie na stanowisko asystenta na swoim macierzystym
Wydziale. Wtedy wygrat kto$ inny. Wszakze co$ swym
udziatem we wspomnianym konkursie zyskatem, gdyz
wlasnie ten epizod, jak sadze, stat sie podstawg do
zgloszenia mojej osoby przez prof. Kraupe do pracy na
Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP.

Jeszcze jeden mocny fakt o podobnym charakterze:
dopiero z tekstu Agnieszki Tes o mojej wystawie w Ga-
lerii Artemis2 dowiedziatem sie o wywiadzie, ktory z Ja-
ning Kraupe przeprowadzit Andrzej Pollo3, a w ktérym
Pani Profesor wyrazita o mnie wielce pochlebng opinie.

2 A.Tes, Tadeusza Gustawa Wiktora Epitafium dla Janiny Kraupe,
»Wiadomosci ASP” [im. Jana Matejki w Krakowie] 2017, nr 78.

3 A.Pollo, Twérczos¢ a ezoteryzm, ,,Zeszyty Naukowo-Artystyczne”
[Wydzial Malarstwa ASP im. Jana Matejki w Krakowie] 2004, z. 5.



Ja przez blisko pietnaScie lat nic o tym wywiadzie nie
wiedziatem. Nigdy tez ani stowem nie zostatem przez
Malarke o tej wypowiedzi poinformowany.

SpotykaliSmy sie rzadko, nieregularnie, by nie po-
wiedzie¢ — sporadycznie. Nasza znajomos¢ zyta inten-
sywniej w przestrzeni sztuki niz towarzysko. Ja ceni-
tem dzieto Pani Profesor, Ona dawata mi ,,sygnaty”, ze
ceni moja twérczos¢.

W krotkiej rozmowie nie da sie wszystkich waz-
nych faktéw odno$nie do naszej znajomosci opisac;
bylo tego wiele. Powiedziatem juz, ze tym, ktérzy Ar-
tystke znali blizej, wydawato sig, Ze ich przeswietlata,
ze wiedziata o nich wszystko. Byta madrym, przenikli-
wym obserwatorem codziennosci, a zarazem miata do
niej duzy dystans. Powiedzialbym, ze ceche przenikli-
wosci miata rozwinieta do granic widzenia cztowieka
o$wieconego, wtajemniczonego, kogo$ w rodzaju guru,
mistrza. Jej wewnetrzny spokéj uzdrawiat, dlatego do
asramu malarki przychodzito wielu dyskutantéw, by
nie powiedzie¢ — pacjentéw.

Swoja gteboka empatycznoscia, a zarazem cierpli-
wos$cig mentora dziatata na nas kojgco. Cho¢ byta te-
rapeutka zagubionych dusz, leczyla je niewidzialnie,
tak ze beneficjenci tych relacji nie mieli Swiadomosci,
iz sg uzdrawiani. To samo dotyczy sztuki obrazu Ja-
niny Kraupe; kto zgrywa sie z duchowymi falami Jej
medytacyjnych dziet, ten sie relaksuje. Artystka byta
osobowoscia anielska; kazdego poranka z btekitu nie-
ba schodzita na ziemie po ztotych, rzesiscie o$wietlo-
nych schodach po to, zeby obdarowaé¢ dobrym stowem
i dobra energia tych, ktdrzy byli na nig otwarci, a po
spelnieniu misji mitosci — powrdci¢ tam, gdzie od za-
wsze zamieszkiwata, zeby sie zregenerowaé, oczysci¢
duchowo i znowu powréci¢ do swoich przyjaciét; oni
potrzebowali Jej, Ona potrzebowata ich.

Kazdy z nas postrzegal wybitng Malarke inaczej,
bo kazdy z nas jest inny. Dla mnie byta ,,bytem subtel-
nym”, eteryczng zjawa, z ktora, jesli juz rozmawiatem,
to nigdy jezykiem zewnetrznego opisu, tylko ezote-
rycznym, duchowym jezykiem ciszy; dialogowali$my
bardziej oczami niz stowem.

Mie¢ Jej pozytywna ocene wlasnej tworczosci to
byta i jest nie lada duchowa rekomendacja.

Siegne teraz do odleglej przesziosci, gdy jako
dziecko btgkatem sie po omacku po stalinowskiej
rzeczywisto$ci, szukajgc prawdy, sensu zycia, jakiej$
mimo wszystko jasnos$ci w tamtym $wiecie. Owe eg-
zystencjalne wysitki chtopaka zyjacego w opresyjnym
panstwie juz wtedy przybieraty forme, ktéra zwie sie
potocznie emigracja wewnetrzng. Od Swiata niezrozu-
miale dlamnie brutalnego, od jego spotecznej patologii
uciekatem do enklaw czystych regut gry, ktore odnaj-
dywatem w swoim wnetrzu. W tej fazie Zycia ratowat
mnie jeszcze sport, pogardzany przez pieknoduchéw
ze wzgledu na jego ludyczny wymiar.

Poszukiwanie jasnoSci, juz woéwczas intensyw-
nie wypatrywanej, stato sie¢ moim programem na cate
zycie. Tematyka jednego z moich esejow, ktory za-
tytutowatem Widzie¢ jasno w tajemnicy (1991—-1992),
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zapewne tu miata swe Zrddlo. Przyspieszenie na tej
drodze, i to znaczne, nastapilo w pierwszych miesig-
cach studiow. Byt to swego rodzaju Big Bang, egzy-
stencjalnie, osobowo rozumiany. Ten wybuch w moim
wnetrzu spowodowali w duzej mierze Aniotowie Sztu-
ki, ktorych spotkatem w krakowskiej Akademii. Wsrdd
nich $cista czotéwke stanowili: prof. Mikotaj Kocha-
nowski, prof. Janina Kraupe i prof. Witold Skulicz. Na
piatym roku w moim akademickim zyciu pojawit sie
prof. Adam Marczynski. On to namascit mnie na ma-
gistra sztuki, co sobie bardzo cenie. W ostatnich latach
(2016-2018) napisatem dwa stosunkowo szczegotowe
wspomnienia o tym Pedagogu. Gdy Adam Marczynski
przyjmowal mnie do swojej Pracowni Malarstwa, by-
tem juz tworcg uksztalttowanym przez wczes$niej spo-
tkanych Mentoréw, do ktérych zaliczam tez prof. Ju-
liusza Joniaka. Kazda z wymienionych nauczycielskich
Person o$wietlata mi droge w innym czasie i w innym
obszarze jezyka obrazu.

Po uzyskaniu Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza
wspominatem wielokrotnie Janinge Kraupe w kra-
kowskim $rodowisku, rowniez z Tobg, Joanno. Teraz,
odpowiadajac na Twoje pytanie, ujmuje to wszystko
W swoistg catosc.

Prof. Mikotaj Kochanowski

Pedagogiczna faza mojej znajomosci z prof. Mikotajem
Kochanowskim zamkneta sie ledwie w jednym roku
akademickim (1968/1969), natomiast nasza przyjazn
trwata do konca Jego dni. Wystarczyt rok rysunkowego
kursu, a nawet tylko jego pierwsze pdirocze, by Ko-
chanowski jako nauczyciel spetnit sie wzorcowo wobec
swojego ucznia. Méwie to z catym przekonaniem, ktore
po latach jeszcze sie umocnito. Nasze spotkanie nazy-
wam kosmicznym,; to nie byta tylko typowa uczelniana
relacja pedagoga ze studentem. Sadze, ze obustronnie
byliSmy sobie potrzebni.

Wczesniej méwitem Ci, Joanno, o mojej mtodzien-
czej dezorientacji. Nie znaczy to, ze w mtodosci bytem
bezwolnym, zagubionym czlowiekiem. Przeciwnie,
miatem w sobie ten rodzaj mocy, a nawet buty, ktére
sprawialy, Ze u spotykanych na studiach pedagogéw
potrafitem wrecz demonstracyjnie odrzucac¢ wszelkie
zZauwazane merytoryczne plycizny, psychologiczne
falsze czy celebryckie lub koniunkturalne zachowania.
Taki wtedy bytem. Od dawna juz wiem, Ze odreagowy-
watem w ten sposdb fatalnych pedagogéw z dzieciecej
szkolnej fawy.

Mikotaj Kochanowski doskonale wiedzial, czego
w ramach rysunku ma uczy¢ studentéw, to po pierw-
sze. Po drugie, czynit te powinno$¢ z wielkim zaanga-
zowaniem i powagg, powiedziatbym — nad wyraz serio.
Ja tryskalem w owym czasie ,pigkng energig”. Jako
pedagog tak okreslam u mtodych twoércéw nie tyle ich
zdolnosci, co mozliwo$ci realizowania sie w réznych
czytelnych dla mnie zakresach tworczych, wspierane
pasja oraz tym, co nazywam mitoscig do pracy. U mnie
ta energia byla niczym nieokielzany, nieuporzadko-
wany — wrecz wulkaniczny — jezykowy quasi-chaos.
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Mikotaj Kochanowski poprzez rysunek studyjny
i madra psychologicznie perswazje ten ,wulkanizm”
ujarzmiat, porzadkowat, wyprowadzal mnie z chaosu
na prostg. Albo dosadniej: wprowadzat moje ,,mysle-
nie obrazem” na wtasciwe tory. I stat sie cud. Jeszcze
przed zakonczeniem pierwszego semestru ,,wypuscit
mnie na wolno$¢” tymi oto stowami: ,Prosze Pana.
Juz opanowat Pan podstawy widzenia na tyle, Ze z tg
chwilg oddaje Pana samemu sobie. W dalszym ciggu,
i to nie tylko na rysunku, ale i w kazdej innej techni-
ce obrazowania, powinien Pan poradzi¢ sobie samo-
dzielnie. Jako nauczyciel rysunku nie jestem juz Panu
potrzebny”. Nie przywotuje tu, rzecz jasna, dostownej
wypowiedzi Profesora, lecz jej znaczenie. Nie od razu
Jego stowa byly dla mnie jasne. Ich sens dotart do mnie
w pelni po jakim$ czasie. A gdy na drugim roku stu-
diéw, spotkawszy swego Mistrza od podstaw widzenia,
dziekowalem Mu za to, ze mnie nauczyt rysowania,
odrzekt: , Prosze Pana, ja Pana niczego nie nauczytem,
Pan sie sam nauczyt rysowania”. Oto cata skromnos$¢
pedagoga, a zarazem madros¢. Jakis czas potem — byto
to juz po ukonczeniu studiéw na Akademii — Artysta
zaproponowatl mi przejscie na ,,ty”.

Spotkanie Mikotaja Kochanowskiego na pierwszym
roku miato fundamentalne znaczenie dla mojego ar-
tystycznego rozwoju. Stan formowego wgladu w na-
ture obrazu, ktéry osiggnatem w Pracowni Rysunku,
nazywam ,matym satori w zakresie widzenia”, stad
sie bierze nazwanie Mikotaja Kochanowskiego mia-
nem Mistrza od podstaw widzenia. Sitg rzeczy, jeszcze
na studiach, ale juz nieformalnie, pokazywatem Mi-
kotajowi Kochanowskiemu moje obrazy. Reagowat na
nie pieknie. Ciggle byt mi potrzebny, cho¢ juz nie jako
Pedagog — sprawdzilto sie bowiem to, Ze praktykujac
u Niego ,,w pracowni nauki widzenia”, uzyskatem pet-
ng samodzielno$c¢ tworzenia — lecz jako doswiadczony
zyciem Przyjaciel, ktérego r6znorakie reakcje na moja
tworczo$¢, czy malarska, czy rysunkowa, bezgranicznie
szanowatem i cenitem. Sztuke obrazu widziat i czut zna-
komicie; gdy w kontaktach pracownianych dzielit sie ze
mng jaka$ kompozycyjng uwaga, zawsze miat racje.

Adam Marczynski akceptowat moje malarstwo
bez wyrazania emocji, na zimno. Mikotaj Kochanow-
ski reagowal na moje obrazy jak ojciec wtajemniczo-
ny w zakresy malarskiego komponowania. On moim
rozwojem autentycznie sie cieszyt. Z Mikotajem bytem
zwigzany przyjacielsko i w duzej mierze synowsko az
do Jego ostatnich dni.

Byl przystojnym mezczyzng o aparycji amanta.
Lubitem Go stuchaé¢: méwit pelnymi zdaniami, pro-
stg, piekna polszczyzna. Zdaje sig, ze Cybisowa nie
wybaczyta Mu ,zdrady koloryzmu”. Jako pedagog
Wydziatu Malarstwa krakowskiej ASP byl nad wyraz
skromny, wrecz wyciszony, ale z calej Jego postaci
bita szlachetna duma. Pamietam, gdy przed podjeciem
studiow rozdzielono nasz rok na dwie grupy. W jednej
Pracowni Rysunku miat uczy¢ pedagog z tytutem pro-
fesora, wdrugiej — pedagog z kwalifikacjami starszego
wyktadowcy. Studenci pracowni bardziej utytutowanej

zadzierali nosa, bo druga pracownia, w ktorej i ja sie
znalazlem, miata nizszy stopien naukowy. Szyb-
ko okazato sie, ze znajomos$¢ encyklopedii na pamiec
i posiadanie tytutu profesora niekoniecznie musi by¢
gléwnym atutem pedagoga artystycznej uczelni, lecz
jest nim raczej glebokie wtajemniczenie w jezykowe/
formowe zakresy widzenia. ,,Drewniane oko” malarza
(ulubione pojecie Mikotaja Kochanowskiego) powinno
go dyskwalifikowac jako pedagoga.

Jako student cenitem rzeczywiste kompetencje
nauczycieli, oczywiscie na miare swojego rozumienia
problemu, a na gwiazdorstwo niektérych z nich po
prostu sie nie nabieratem. Tytut docenta Mikotaj Ko-
chanowski otrzymat juz po solidarno$ciowej odwilzy,
czyli o wiele za pézno.

Prof. Witold Skulicz

Nalezy mie¢ swiadomo$¢, Joanno, ze to, co tu przy-
woluje z przesztosci, dotyczy mtodzienca, ktéry choé
byt po dwuletniej stuzbie wojskowej, to w pierwszych
miesigcach studiowania czul sie nieco onie$mielo-
ny, gdyz nie miat za sobg wcze$niejszego ,wejscia
w sztuke”, chocby poprzez artystyczng szkote $red-
nig. Moj 6wczesny stan §wiadomosci artystycznej byt
surowy, nieprzebudzony. Od czasu do czasu miatem
obiektywne przebtyski talentu; przeciez to dzieki
nim mogtem dostac¢ sie na studia. Dlatego najbardziej
cenie sobie tych moich Pedagogdéw, ktdrzy w pierw-
szej kolejnosci przyczynili sie do mojego artystycz-
nego rozwoju. Zaliczam tez do nich Witolda Skulicza,
u ktoérego na zajeciach pod wptywem Jego trafnych
korekt sublimowatem swe projektowe pomysty. Prof.
Witolda Skulicza poznatem na Wydziale Grafiki, gdzie
uczyl szeroko rozumianych podstaw projektowania
graficznego. Pedagog ten pojawil sie na naszym Wy-
dziale jako tzw. docent kontraktowy. Graficy wcale
nie byli pewni, czy nowy przedmiot zostanie przez
ich Wydziat przyswojony. Przedmiot byl absolutna
nowoscia, wiele zalezato od prowadzacego. Powie-
rzenie nauki graficznego projektowania Witoldowi
Skuliczowi okazalo sie strzalem w dziesiatke. Pro-
fesor odnidst sukces! To On jest ojcem projektowych
przedmiotéw na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP.
Ba! Wszystko, za co sie¢ zabrat, byto z géry skazane
na powodzenie! Przeciez cykliczne imprezy, ktérych
byt alfa i omeggq — Miedzynarodowe Biennale Grafiki
w Krakowie, a pdZniej Triennale — od strony meryto-
rycznej i organizacyjnej, odniosty wrecz gigantyczny
sukces, i to na miedzynarodowq skale.

Piekielnie wymagajacy pedagog i... piekielnie wy-
magajacy prezes SMTG w Krakowie. Gdy okazalo sie,
ze ,,czuje” takze projektowanie, chodzitem na zajecia
z Profesorem z wielkg przyjemnoscig, wrecz nie mo-
gtem sie ich doczekac.

Dobrze jest, gdy w pracowni projektowania graficz-
nego osoba prowadzaca ¢wiczenia podczas udzielania
korekt ma sytuacyjny refleks, wspierany duza pro-
jektowa kulturg. Takie nauczycielskie walory posiadat
prof. Skulicz. Obcowanie z Nim w relacji pedagog-uczen



sprawiato mi tworcza rado$¢, gdyz natychmiast ,,tapa-
tem” Jego korektowe sugestie. Owocowato to szybkimi
postepami w przedmiotowym zakresie.

Witold Skulicz zarazat mnie swoim entuzjazmem
do wszystkiego, co robit. Dla Niego nie bylo rzeczy nie-
mozliwych do wykonania. Byt btyskotliwie decyzyjny,
merytorycznie solidny i na swéj sposéb odwazny, by
nie powiedzie¢ - szalony. To miedzy innymi dzieki
tym cechom moégt odnies$¢ sukces na miedzynarodowa
skale w promowaniu grafiki artystycznej.

O mitosci Profesora do grafiki duzo by méwié. Dla
kultury Krakowa, dla kultury Polski, dla kultury Euro-
py to pomnikowa posta¢. Wszakze nie byt doceniany
na miare swoich rzeczywistych kuratorsko-mene-
dzerskich osiggniec. Nie tolerowat lenistwa czy péjscia
na tatwizne. Piekielnie wymagajacy od siebie, trudno
byto Mu pod tym wzgledem doréwnac. Ilekro¢ z Jego
powodu grafika jako dyscyplina artystyczna odnosita
sukcesy, wida¢ to byto na twarzy Artysty: uSmiechat
sie wtedy szeroko jak dziecko.

Po przeniesieniu sie z Wydziatu Grafiki na Wydziat
Malarstwa moéj kontakt z Profesorem urwat sie na kil-
ka lat. Mysle, ze do jego odnowienia mogto doj$¢ nie
wczesniej niz w 1978 roku, gdy po raz pierwszy zakwa-
lifikowatem sie grafikami na Miedzynarodowe Bien-
nale Grafiki w Krakowie (historycznie VII), na ktérym
otrzymatem pierwszy laur krakowskich swiat grafiki —
Special Prize — ale, szczerze méwigc, doktadnych oko-
licznosci oraz roku tej odnowy juz nie pamietam.

Kiedy$, w stanie jakiego$ outsiderskiego wyobco-
wania, zdystansowalem si¢ do zaproponowanej mi
przez Profesora wspdtpracy, ale czy dotyczyta ona
Biennale, czy Triennale, tego tez juz nie pamietam.
Moja pamie¢ w wiekszym stopniu ma, powiedziatbym,
charakter istotowo-ontologiczny anizeli faktograficz-
no-naturalistyczny. To zapewne dlatego z przywota-
nego przypadkowego spotkania z Profesorem na kra-
kowskich Plantach zapamietatem zaskoczenie Artysty
spowodowane brakiem mojej zgody na wspomniang
propozycje. Tymczasem reakcja ta nawet w najmniej-
szym stopniu nie byla skierowana ad personam, lecz

— Swietnie to pamietam — stanowita niezbyt zrecznie
wyrazony sprzeciw — z calg pewnos$cig Zle zaadreso-
wany — wobec ogdlnej sytuacji polityczno-kulturo-
wej Krakowa tamtego czasu, spontanicznag reakcje na
to, kto i jak nig ,,sterowal”. Przyznaje, ze jako mto-
dy, wstepujacy tworca szamoczacy sie z tamtg epoka
bylem nazbyt rozgoryczony codzienng egzystencja
w peerelowskiej mgle, by méc odczytaé rzeczywiste
intencje Profesora i cho¢ na chwile wyjs¢ z tej pomroki
wprost na proponowang mi Sciezke.

W politycznych realiach tamtych lat pilotowanie
najpierw Biennale, a p6Zniej Triennale z zachowaniem
pelnej niezaleznosci byto wielka sztuka. Profesor po-
siadt jg dzieki osobistej kulturze i umiejetno$ci madre-
go dziatania w obszarze stosunkow interpersonalnych.
Dzieki dyplomatycznym zdolnos$ciom jako organizator
cyklicznych $wigt grafiki polskiej i $wiatowej potrafit
uniezalezni¢ sie od Wydziatu Grafiki krakowskiej ASP.

Nie dat sobie nic narzuci¢. Merytorycznie, organiza-
cyjnie i strategicznie byl niezalezny. To byla madra
i wielka rzecz. Swoim poszerzaniem definicji fenome-
nu grafiki wykraczat daleko poza akademizm krakow-
skich warsztatowcow, skadinad wybitnych grafikéw.
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Tadeusz Gustaw Wiktor, Lux umbra Dei. Swiatto jest cieniem Boga 1V, Rodzicom, olej, 2019,
ptdtno, relief, 160 x 160 cm

Gdy w 1987 roku, po trzech latach nauczania ry-
sunku na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP,
z przyczyn godnosciowych zrezygnowatem z pracy na
tej uczelni, dla wielu jej pedagogéw, a szczegélnie dla
Rektora, decyzja ta byta wrecz irracjonalna, niezrozu-
miata. Odebratem wtedy od Witolda niespodziewany
telefon, w ktérym gratulowatl mi podjecia owej decy-
zji, podkreslajac, ze wykazatem sie duza odwaga. Moze
to byt ten czas, w ktérym i on, jako pedagog tej samej
uczelni, myslat o podobnym ruchu? Tego nie wiem, ale
wiem, ze opuscit Akademie dla ukochanej grafiki, czyli
dla krakowskiego Triennale.

Konczac charakterystyke moich Nauczycieli-Mi-
strzow, o ktdrg mnie poprositas, Joanno, pozwdl, ze te
wypowiedz o nich jeszcze spuentuje. Ot6z nie miatem
szcze$cia do nauczycieli w stalinowskich czasach mo-
jego dziecinstwa. Nieco lepiej pod tym wzgledem byto
podczas mojej nauki w szkole $redniej. Gdy za drugim
podejsciem do egzaminu na krakowska ASP szcze$li-
wie zdatem (do egzaminu podchodzilem w mundurze
LWP jako czynny jeszcze zolnierz), nawet w naj$miel-
szych marzeniach nie przeczuwatem, Ze w moim zy-
ciu rozpoczyna sie najwspanialszy okres, ktory potrwa
sze$¢ lat. Nie przypuszczatem, ze spotkam na tej uczel-
ni swoich Mistrzow. A przeciez te spotkania dla mojego
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artystycznego rozwoju byly fundamentalne. Jako tworca
caly jestem z Tradycji, ktorej Ci moi Mistrzowie sg wy-
bitnymi — tak od strony artystycznej, jak i pedagogicz-
nej — reprezentantami. Dlatego uprawnione jest stwier-
dzenie, ze jako tworca caly jestem z Nich. Nie bytoby
moich — chocby i tych dwoch ostatnich — sukcesow bez
tworczego dialogowania z moimi Mistrzami, do ktérych
zaliczam miedzy innymi przedstawionych Artystéw.

Dlatego Nagrode im. Witolda Wojtkiewicza przy-
znang mi w roku 2017 z glebi serca dedykuje prof.
Mikotajowi Kochanowskiemu i prof. Janinie Krau-
pe, a Grand Prix otrzymane na 25. Biennale Plaka-
tu Polskiego w Katowicach (2017) — prof. Witoldowi
Skuliczowi.

Dr Bozena Kowalska

Pytatas mnie tez, Joanno, o wiezi i relacje faczace mnie
z dr Bozeng Kowalska. Rzeczywiscie, to kolejna z pomni-
kowych postaci mojego tworczego zycia. Dr Bozene Ko-
walska poznatem w 1986 roku, gdy na XI Miedzynarodo-

Tadeusz Gustaw Wiktor, Lux umbra Dei. Swiatto jest cieniem Boga V, Rodzicom, olej, 2019,
ptétno, relief, 160 x 160 cm

wym Biennale Grafiki w Krakowie otrzymatem Nagrode
,Projektu”; kultowego juz dzisiaj dwumiesiecznika, na
ktorym wychowywaty sie cate generacje tworcow zaréw-
no polskich, jak i z bloku wschodniego, reprezentujacych
wszystkie dziedziny sztuk plastycznych.

To byta bardzo ceniona przez grafikéw nagroda,
gdyz jej laureat mial zapewnione na tamach pisma

krytyczne omoéwienie wtasnej tworczosci ilustrowane
zestawem reprodukcji. Do tego dochodzit — w postaci
wktadki do pisma - druk technika offsetowa minia-
turowej kopii nagrodzonego dziela. Ta nagroda po-
wodowata, ze jej zdobyweca ,,z automatu” wchodzit ze
swoja tworczoscia w ogélnopolski krwioobieg. I rados¢
jeszcze wieksza: autorka omdwienia mojej tworczosci
w ,,Projekcie” byta Bozena Kowalska, wybitna herme-
neutka sztuki wspotczesnej, krytyk i teoretyk, ktora
szczegblng mitoScia obdarzyta — ze uzyje Jej poje-
cia — ,sztuke jezyka geometrii”. Nie sposéb wymie-
ni¢ tu wszystkich dobr, ktdre posypaly sie na mnie po
tym wyrdznieniu. Bozena Kowalska zaprosita mnie na
najblizsza edycje Miedzynarodowego Pleneru dla Ar-
tystow Postugujacych sie Jezykiem Geometrii, co jest
kontynuowane po dzi$ dzien.

Dr Bozena Kowalska jest wybitnym znawcg i ana-
litykiem sztuki wspotczesnej nie tylko w skali polskiej,
ale i $wiatowej. Na Jej juz klasycznym dziele Polska
awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity wycho-
wuj3 sie cate pokolenia historykéw sztuki oraz arty-
stow plastykéw. Jest autorka kilkunastu wybitnych
opracowan ksigzkowych o biograficzno-analitycznym
charakterze, ktore poswiecita miedzy innymi twérczo-
Sci Stazewskiego, Opatki, Fangora, Berdyszaka czy So-
snowskiego. W tej wypowiedzi nie sposéb nawet skré-
towo wymienic Jej szerokiej tworczej aktywnosci, jako
kuratora, badacza sztuki wspotczesnej, koneserskiego
opiniotwércy abstrakcji geometrycznej czy arcymi-
strza eseistyki.

Wspomniana Nagroda ,Projektu” niejako zapo-
czatkowala moja artystyczng przyjazn z Bozeng Ko-
walska, kwitngcg pieknie juz od ponad trzydziestu lat
w postaci wystaw, tekstowych analiz mojej tworczosci,
plenerowych rozmoéw przy kawie i teoretycznych dys-
put o sztuce w ramach wyktadéw odbywajacych sie na
miedzynarodowych plenerach (Okuninka, Osieki, Ra-
dziejowice). Wszystkie te artystyczne spotkania, dys-
kusje, wystawy — jako Zywe, a zarazem tworcze konti-
nuum lauru ,,Projektu” — nazywam ,,Nagroda Bozeny
Kowalskiej”.

Dla nas, cztonkéw Jej ,,Rodziny Geometrystow”,
jest Ona jak Matka. Kiedy$ napisatem, Ze jest naszym
duchowym i artystycznym Przewodnikiem-Mento-
rem. Pojecie ,,Matka” odno$nie do Bozeny Kowalskiej
funkcjonuje w naszej ,,Rodzinie Geometrystéw” od
dawna; konotuje ono opiekunczos¢, madros¢, decy-
zyjnos$é, autorytet, ciepto.

Bozena Kowalska to Cztowiek absolutnie odda-
ny uniwersalnym wartosciom w sztuce, tak jak Witold
Skulicz, jak Janina Kraupe czy jak Mikotaj Kochanowski.

Dziekuje Losowi, ze Ich poznatem.

J.W.: Stworzyte§ unikatowa Jednolitg (vel Unitarng)
Teorie Pola Panobrazu, ktorg realizujesz i rozwijasz
konsekwentnie od dziesigtkow lat. Jaka jest gene-
za jej powstania oraz wewnetrzna przyczyna, ktora



skierowata Twoje tworcze poszukiwania w strone Iko-
nozofii Wieczystej?

T.G.W.: Pozwdl, Joanno, Ze méwiac o genezie koncep-
tu, ktéry nazwatem Unitarng Teorig Pola Panobrazu,
bede sie tez odwotywat do tta czy okolicznosci, w ktd-
rych ta teoria sie rodzita/powstawata.

Otéz juz na studiach zauwazytem/zdiagnozowa-
tem, Zze w ktérym$ momencie malarskich oraz ry-
sunkowych realizacji obok gléwnego nurtu mojej
tworczosci, ktéry miat charakter czysto intuicyjny/
wrazeniowy, zaczat sie pojawia¢ sam z siebie, samo-
rzutnie, wrecz natarczywie, jaki§ quasi-analityczny
jego odcien w postaci swoiScie rozumianego — for-
mistyczno-formowego — powidoku. I nie mam tu na
mysli syntetycznych, wielkoformatowych, poklatko-
wych zbioréw, ktore wéwczas brawurowo malowatem
w stylistyce abstrakcji geometrycznej, lecz ich ,for-
mowy sublimat”, ktory z tych obrazéw sie wywodzit/
yulatywal”, a jako taki swojg metajezykowa ,,narracjy”
transcendowat ich ,,malarsko$¢”, przez co, w swoim
obrazowym wyrazie, stawat si¢ bardziej spekulatyw-
ny/oschly. Paradoksalnie mozna zatem powiedzie¢, ze
ja tego trendu nie wymyslitem, gdyz sam w sobie jest
on zywa immanentng skltadowa Formy moich obra-
z6w (i, co oczywiste, nie tylko moich), ze poprzez te
Forme byl on w nich - i jest — glteboko ugruntowany/
zakotwiczony, ze stanowi ich ideowe/formowe funda-
menty, a ja z tych gtebin tylko go wydobytem, wysubli-
mowatem, odstonitem — wyabstrahowatem, i ta droga
— metaplastycznie, ikonozoficznie — zwizualizowatem/
unaocznitem.

Z czasem 60w analityczny trend w zakresie meta-
obrazowania, jako dziatalnos$¢ ,drugiego” rzedu, na-
zwatem metaplastycyzmem. Pojecie to wyraza, obej-
muje, odwotuje sie do takiego rodzaju obrazowania,
ktére $rodkami plastycznymi/obrazowymi analizuje,
bada, komentuje czy hermeneutyzuje inne obrazy.

Na marginesie powyzszej konstatacji: coraz bar-
dziej jestem przekonany, ze okre$lona idea ma swoj
odpowiednik w postaci okreslonej formy, i odwrotnie.
To, co Platon nazywa ,,cieniem idei”, ja nazywam ,,po-
widokiem formy”. I w tym tez sensie idea oraz forma
sa wzgledem siebie ekwiwalentne. Albo inaczej: s3 nie
tyle tozsame, co s tym samym. Pozostaja metafizycz-
ne pytania: Czym jest ,,przedcien” idei, jako jej esen-
Cja, czyli to, co te idee rzutuje/odbija/ustanawia? Czym
jest ,,przedwidok” formy, jako jej esencja, czyli to, co
ja rzutuje/odbija/ustanawia? OdpowiedZ na nie moze
by¢ tylko jedna: jest Logosem!
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Diagram analityczny Zbioru 20, 1974*

Pierwsza, w miare wazng, skonkretyzowang na te mo-
dle realizacjg stat sie zaprezentowany na Wydziale
Malarstwa podczas obrony dyplomu (1974) rysunkowy
Diagram analityczny Zbioru 20. Mimo Ze nie bylo for-
malnego nakazu, ktéry by mnie obligowat do przed-
stawienia przed komisjq tej realizacji, pokazatem ja
z przekonaniem, Ze bedzie znaczacym merytorycznym
dopelnieniem jednego z trzech prezentowanych pod-
czas ,egzaminu zycia” malarskich zbioréw, ale u eg-
zaminujacych mnie pedagogéw rysunki te nie wzbu-
dzity zadnego zainteresowania.

Ten nieformalny aneks rysunkowy skladat sie
z trzech niewielkich kartonéw (1: 50,3 x 37,7 cm; 2:
50,2 x 37,8 cm; 3: 50,2 x 37,7 cm), na ktérych w manie-
rze quasi-technicznego rysunku przedstawitem struk-
turalng analize Zbioru 20 oraz kompozycyjne wersje/
permutacje vel dekompozycyjne warianty jego poten-
cjalnych aleatorycznych przedstawien. Diagramy te
zatytutowatem Analiza formalna zespotu metakosmo-
egzystencjalnego (2-18.04.1974)/K. Jaki$ czas potem
6w niezrecznie pod wzgledem sktadni semantycznej
sformutowany tytut zmienitem na Diagram analityczny
Zbioru 20. Casus ten stanowi swietny przyktad moich
6wczesnych, mniej lub bardziej udanych, stowotwdr-
czych zmagan w poszukiwaniu odpowiednich wyra-
z6w na okreslenie pojawiajacych sie w mojej twérczo-
$ci formowych obszardw, ktore (tak wtedy uwazatem)
tych nazw/okre$len — w przedmiotowym nazewnic-
twie/zakresie — jeszcze nie miaty.

Wielokrotnie przeze mnie chwalony system szkol-
nictwa artystycznego, jaki obowigzywat w okresie mo-
ich studiéw, miat tez swoje stabosci. Na przyktad na
Wydziale Malarstwa nie byto seminaryjnych kontak-
tow pedagog-student. Moja prace dyplomowa, ktéra
jak na tradycje Wydziatu byta rekordowo duzym tek-
stem, jeden z ,nobliwych” profesoréw/malarzy na-
zwat ironicznie ,poteznym elaboratem”. I niby miat
racje. M6j ambitny pod wzgledem merytorycznym
tekst byl pisany paskudng, nadetg stylistycznie ma-
niera. Wszakze piszac go, bytem skazany tylko na sie-
bie; nikt ,,z urzedu” nie konsultowat z nami, mtodymi
tworcami, teoretycznych opracowan do dyplomu. Od
promotora dowiedziatem sig, Ze poddat tekst ocenie
teoretyka, ale nie po to, azebym mégt w nim cokolwiek
zmieni¢/poprawi¢, lecz po to, zeby samemu sie dowie-
dzie¢, jaka jest jego rzeczywista warto$¢. Tak zwani
kolorysci — bo to oni w tamtym czasie nadawali gtéw-
ny, kierunkowy ton Wydziatowi Malarstwa — sfere teo-
retyczno-analityczng edukacji studentéw uwazali za
mato istotng, czego, gtosno o tym moéwiac, nie ukry-
wali. Mimo to ich , intuicyjne” nauczanie przedmiotu
zwanego malarstwem byto na duzo wyzszym poziomie
niz obecnie, i za te stosowang przez nich ,naturalng
szkote nauczania” malarstwa bede ich zawsze cenit.

4  Wszystkie cykle rysunkowe oraz malarskie analizowane przez T.G. Wiktora
sg zreprodukowane w katalogu: tenze, Wieloobrazy. Panobraz. Malarstwo
1972-2005, Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice 2006, passim.
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Warto podkresli¢, iz powstanie pojeciowej hybrydy
,metakosmoegzystencjalizm”, ktdrej uzytem w tytule
dyplomowych diagraméw, miato duze stowotworcze
znaczenie dla rozwoju mojej dalszej teoretycznej i me-
taplastycznej aktywnosci. Fakt ten potwierdzil zasa-
de, ze w kazdym procesie tworczym spelniajagcym sie
w sposéb naturalny/kreatywny wszystko, co jest z nim
zwigzane — w tym takze btedy i porazki — wcze$niej czy
p6zniej wptywa na jego progres/rozwdj. Tak tez byto
iw opisanym przypadku: to, co w przesztoSci chciatem
ujaé¢ w przekombinowanej, niejasno brzmigcej zbitce
pojeciowej, z czasem zostato rozpisane na wiele klu-
czowych intersubiektywnych poje¢ (najwazniejsze
z nich to: transrealizm, metaplastycyzm, ikonozo-
fia, Ikonozofia Wieczysta, Panobraz, wieloobraz, sta-
ta transcendentna), ktére zresztg — jako hermeneuta
Formy — stosuje juz od lat w swoich ikonozoficznych
wypowiedziach/przemysleniach. Mam tez nadziejg,
ze pojecia te wejda w przysztosci do przedmiotowe-
go jezyka filozofii/estetyki oraz filozofii wieczystej/
metafizyki.

Podsumowujgc ten leksykalny watek: wida¢ wyraz-
nie, ze stowotworstwo wymienionych neologizméw,
ktére rezonujg/obejmuja/denotuja semantyczne pole
mojej tworczosci — przez ktére rozumiem poznanie
poprzez obraz — wyptywa wprost ze Zrddta-hybry-
dy, jakim dla opisanego procesu jest szkicowe, robo-
cze, wyjSciowe pojecie ,,metakosmoegzystencjalizm”,
ukute pospiesznie dla celéw dyplomowych w1974 roku.

Rysunki Diagramu analitycznego Zbioru 20 nie tyl-
ko stanowity strukturalng/sieciowa/polowa analize
wieloobrazu sktadajacego sie z dwudziestu ptdcien
o tym samym prostokatnym module, ale byly tez
czyms$ w rodzaju jego kompozytorskiego scenariusza/
instrukcji vel kompozycyjnej partytury. Okazalo sie,
a czynitem to nieSwiadomie, ze partytura ta posia-
data/posiada cechy notacji aleatorycznej — tyle Ze nie
w Cage’owskim rozumieniu (jako otwartej, uwolnionej
techniki odtwarzania utworu, ktéra rzadzi przypadek),
lecz w rozumieniu Lutostawskiego (jako zawartego
w partyturze systemu, dajacego mozliwo$¢ kontro-
lowania wystawienniczej/kompozycyjnej prezentacji
utworu, ktérg to technike komponowania polski kom-
pozytor nazywat aleatoryzmem kontrolowanym).

Niezrazony tym, ze przedstawiony komisji Dia-
gram analityczny Zbioru 20 nie wzbudzit u niej zad-
nego zaciekawienia, zaraz po studiach, naturalnie/
ptynnie, kontynuowatem metaplastyczng aktywnos¢.
W ten sposéb powstaty dalsze, bardziej pogtebione,
metaanalizy mojej malarskiej, rysunkowej i graficznej
tworczosci, cho¢ jeszcze wtedy nie us§wiadamiatem so-
bie, dokad mnie ten metaplastyczny dryf poprowadzi.

Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 20,
1974

Krokiem milowym w zakresie moich metaplastycz-
nych dociekan stat sie parakonceptualny foto-rysun-
kowy cykl pt. Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni
Zbioru 25/74 z 1974 roku (cykl sktada sie z osiemnastu

kolazy foto-rysunkowych o rozmiarach 100 x 70 ¢cm
kazdy oraz ich negatywow w wersji cyfrowej), dla kto-
rego — co wynika z jego tytulu — przedmiotem badan
byt/jest malarski Zbidr 25, sktadajacy sie — co tez jest
utrwalone w jego tytule — z dwudziestu pieciu ,,smu-
ktych” prostokatnych obrazéw. Cykl ten moze by¢ po-
staciowany/wystawiany, kompozycyjnie profilowany,
w dwoch strukturalnych systemach, réznigcych sie
pomiedzy soba zasadniczo:

— Po pierwsze, w ,,zamknietym” systemie uktadu
pierwotnego Zbioru 25, czyli takiej jego kompozycyj-
nej postaci, ktérg w trakcie jego malowania uznatem
za rozwigzang/zakonczong. W tym kompozytorskim
systemie uktad Zbioru 25 jest czasoprzestrzennie/to-
pograficznie zamkniety, niezmienny, staly. Jego kom-
pozycyjny rys warunkuje — ustanawia, strukturalnie

stabilizuje — ,,zamrozony” w ukladzie pierwotnym
Zbioru 25 wertykalno-horyzontalny uktad odniesienia
jego kadrow.

— Po drugie, w ,,otwartym” systemie uktadu pier-
wotnego Zbioru 25, czyli takich jego zmiennych/kom-
pozycyjnych postaciach, ktére powstajg z rozbicia
ukladu pierwotnego wieloobrazu 25. Tym razem jest
przeciwnie — pierwotny uktad Zbioru 25 jest czasoprze-
strzennie/topograficznie otwarty, zmienny, niestaty
i — w tym sensie — nieoznaczony. Bierze sie to stad,
ze nie ma w nim zadnego statego uktadu odniesienia
(poza wewnetrzng strukturg poszczegdlnych kadréw
Zbioru 25, cho¢ i one, w postaci fotograficznych przed-
stawien/cytatow uzytych w kolazach Metodycznego
zapisu pola czasoprzestrzeni Zbioru 25, sg destruowane,
dekomponowane). Do strukturalnego rozbicia vel de-
kompozycyjnego uwolnienia wieloobrazu 25 dochodzi
dzieki aleatorycznej, strukturalnie uwolnionej, tech-
nice komponowania.

Zbior 25 skonfigurowany kompozycyjnie w sys-
temie pierwotnym ma zatem uklad niezmienny,
strukturalnie nienaruszalny/staly; jego poklatkowe
prostokatne moduly niczym klawisze fortepianu sg
uszeregowane wertykalnie — jeden obok drugiego.
W takiej postaci Zbidr 25 tworzg muzycznie vel archi-
tektonicznie trzy kompozycyjne podzbiory: podzbior I,
ktoéry sktada sie z o$miu obrazéw o rozmiarach 190 x
60 cm gczonych na styk (w sumie 190 x 480 cm); po-
dzbior 11, ktdry sktada sie z osSmiu obrazéw (2 x 190 x
60cmi6 x190 x 30 cm) fgczonych na styk (w sumie 190
x 300 cm); podzbidr 111, ktdry skiada sie z dziewieciu
obrazow (5 x 190 x 60 cm i 4 x 190 x 30 cm) tgczonych
na styk (w sumie 190 x 420 cm). Trzy podzbiory Zbioru
25 zestawione liniowo — z uwzglednieniem dzielagcych
je matych odstepéw — wedle kolejnosci A, B, C two-
rzg duzy poklatkowy tryptyk o tacznych rozmiarach
190 x 1200 cm.

Zbior 25 skonfigurowany pod wzgledem kompo-
zycyjnym w systemie otwartym/wtérnym ma na-
tomiast uklady zmienne, aleatorycznie uwolnione,
topologicznie, strukturalnie ,rozbite”, polowo nie-
oznaczone. Stosujac ten drugi system ich prezentacji,
mozna uzyskaé nieskonczenie wiele aleatorycznych



czasoprzestrzennych jego konfiguracji/przedstawien.
To gtéwnie o tym kompozycyjnym potencjale Zbioru
25 ,,méwia” jezykiem metaplastycznym foto-rysunki
cyklu Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 25.

W 1978 roku, uczestniczac w III Spotkaniach Mu-
zycznych w Baranowie, prezentowatem Zbidr 25 na
kolorowych przezroczach, a dokumentujacy jego me-
taegzystencje Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni
Zbioru 25 (kazdy kadr tego cyklu) wyeksponowatem
na sztalugach. W pokaz ten wprowadzato moje stowo,
czego poklosiem jest spory tekst pt. O muzycznosci mo-
ich obrazéw, ktory jak dotad nigdzie nie zostat opubli-
kowany. To wazna moja teoretyczna wypowiedz.

Nie ulega watpliwos$ci, ze metaanalizy zastosowa-
ne w kolazowo-rysunkowej serii pt. Metodyczny zapis
pola czasoprzestrzeni Zbioru 25 pod wzgledem badaw-
czo-poznawczym s3 — od rysunkowego dyplomowego
diagramu - bardziej rozbudowane, poglebione.

Wazne uzupelnienie: Na dyplomie chciatem po-
kaza¢ najmtodszy wieloobraz pt. Zbidr 25 z 1974 roku
(ktory nazywam tez Biato-rdzowo-szarym), ale do tego
nie doszto, gdyz poliptyk byt jeszcze mokry. Nie chcac
ryzykowa¢ jego uszkodzenia, pokazatem trzy starsze
wieloobrazy: Zbidr 20 z 1973/1974 roku (ktéry nazy-
wam tez Bialym), Zbiér 19 z 1973 roku (ktéry nazywam
tez Seledynowym) oraz Zbior 19 z 1972 roku (ktory na-
zywam tez Czarnym).

Transformacje oo '74, 1974

Po Diagramie analitycznym Zbioru 20 (1974) oraz po Me-
todycznym zapisie pola czasoprzestrzeni Zbioru 25 (1974.)
wykonatem koncept w postaci foto-rysunkowych kola-
zy o wspolnym, wiele méwigcym tytule: Transformacje
+o0o ’74 (cykl sktada sie z dziewieciu rysunkow-kolazy
o rozmiarach 100 x 70 cm kazdy oraz ich negatywéw
w wersji cyfrowej). W rysunkach tego zbioru z duza
metaplastyczng swoboda dialogowalem/dialoguje
z niektoérymi aspektami suprematyzmu. Zastosowany
w kompozycjach poklatkowy system przeobrazeniowej
yanimacji” formy kwadratu (czarnego kwadratu, biate-
go kwadratu i konstruktu kwadratu — jako idei archety-
pu bramy — tgczacego swiat przedstawiajacy ze $wia-
tem nieprzedstawiajagcym) stanowit ewidentny zaczyn/
zapowiedZ majacych wkrétce powsta¢ diagraméw/mo-
deli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu.

W cyklu Transformacje too pod wzgledem formo-
wym (konwencyjnym, jezykowym, stylistycznym)
zwigzki przeobrazeniowe uzytych w nim motywow
powstaja/rodza sie z trzech paradygmatycznych po-
rzadkéw/kategorii  estetycznych: naturalistycznej,
abstrakcyjnej i archetypowej. W przestrzeniach tegoz
cyklu relatywizuje/zgrywam/przetwarzam ze soba,
a takze pomiedzy sobg, motywy realistyczne/przed-
miotowe (obiekt budynku na tle zimowego pejzazu),
motywy aprzedmiotowe/abstrakcyjne (czarny i biaty
kwadrat w pozytywowo-negatywowej postaci) oraz
motywy archetypalne (kontur kwadratu, jako idea/
forma catoSci/catkowito$ci). W tych metarysunkach
po raz pierwszy expressis verbis — w czystej postaci

— konkretyzuje, wizualizuje Zywy pozytywowo-nega-
tywowy zwigzek przeciwienstw, jaki zachodzi pomie-
dzy ,czarnym kwadratem” a jego przeciwodbiciem
— ,,biatym kwadratem”. Fluktuujace naprzemiennie
barwne ekstrema obu stref w osobliwym zywym zwar-
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Tadeusz Gustaw Wiktor, Swiatto dla Bozeny VIl, 2014/2019, olej, ptétno, relief/panneau,
100 X 100 €M

ciu jedno$ci przeciwienstw wspottworza rzeczywi-
sto$¢ Panobrazu — sg barwnym, wyabstrahowanym
odbiciem jego catosci, i w tym sensie przedstawiaja
archetypowy, graniczny stan tej cato$ci. Pomiedzy
owymi ekstremami rozcigga sie ich wieczne, relacyj-
ne, naprzemienne, nieprzemijajace, przeobrazeniowe
trwanie — ich wieczna/wieczysta koegzystencja (stad
sie wziety w tytule cyklu znaki +c0).

W tym miejscu stownej retrospekcji omawianego
problemu nalezy podkresli¢, iz kompozycjami cyklu
Transformacje +oo niejako antycypowatem (czego two-
rzac je, nie bytem $wiadom) majace wkroétce powstac
fundamentalne réwnanie metaplastycyzmu, ktére na-
zwatem Fenomenologicznq redukcjq Czarnego kwadratu
Malewicza - oraz to, ze w cyklu tym zastosowatem po-
klatkowy, przeobrazeniowy system obrazowania dia-
gramow, ktory w pelnym rozkwicie zostat przeze mnie
wykorzystany przy tworzeniu catej serii modeli UTPP.

Cho¢ gdy to pisze, gwoli — procesowej/trans-
formatywnej/chronologicznej — precyzji nalezy do-
da¢, ze owo ,,myslenie” zywym, przeobrazajacym sie,
poklatkowym kadrem stosowatem duzo wczesniej,
i to wielokrotnie. Wrecz modelowo spelnito sie ono
w ,,czarnych” pejzazach vel kwadratowych olejach pt.
Transcendenty z 1971 roku, a jeszcze wczesniej — w mo-
ich rysunkowych seriach/zbiorach. A zatem formowe
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rodowody w pierwszej kolejnosci: metarysunkow
cyklu Transformacje +o, a w drugiej — Modeli UTPP
(1982/1983) nalezy w prostej linii wywie$¢ z malar-
skiego cyKklu Transcendenty, ktorego narodziny siegaja
przetomu lat 1970 i 1971! I tak oto, po raz nie wiadomo
ktoéry, potwierdza sie prawo/prawidtowos¢, ze w natu-
ralnie przebiegajacym procesie tworczym intuitio za-
wsze poprzedza/wyprzedza ratio.

Droga Joanno, Twoje pytanie zadane expressis ver-
bis — o geneze Unitarnej Teorii Pola Panobrazu — jest
pierwszym , powaznym” pytaniem, jakie od czasu jej
narodzin ustyszatem od artysty! Bo cho¢ zadatas$ mi je
jako Prezes ZPAP Okregu Krakowskiego, ktdry jest zo-
bowigzany do organizacyjnego oraz merytorycznego
pilotowania procesu kwalifikacji do Nagrod im. Wi-
tolda Wojtkiewicza — czego konsekwencja jest wlasnie
naszarozmowa — to, jako zadajgca mi to pytanie, jestes
dla mnie w pierwszym rzedzie speiniajagcym sie twor-
czo artysta, a dopiero potem Panig Prezes krakowskie-
go Zwiazku. Dlatego tym bardziej sobie cenie zawartg
w Twoim pytaniu powage i merytoryczng dociekliwos$¢.
Ponadto tak sprofilowanym pytaniem otworzyta$ mi
mozliwo$¢ chronologicznego ujecia/uporzadkowania
zawartej w nim problematyki. MozZe Cie zaskocze, ale
to, co przekazatem Ci do tej pory, czyli kompleksowe,
w miare catoSciowe ujecie problematyki metaplasty-
cyzmu siegajace czasow studiow, az po redukcje Ikony
zerowej Malewicza, wykonatem po raz pierwszy, cho¢
realizacja tego zadania czekala na mnie od dawna. Ty,
Joanno, spowodowatas jej urzeczywistnienie, za co Ci
bardzo dzigkuje.

Wedle chronologii opisywanego procesu nastep-
nym wazkim jego etapem byt moéj kongenialny wglad
w idee suprematyzmu. Stosunkowo niedawno proble-
matyke tego wgladu streszczalem nastepujaco:

Cytat pierwszy:
W 1982 roku dokonatem reduktywnej transformacji na
kluczowym opusie suprematyzmu, ktorym jest Czarny
kwadrat na biatym tle. Operacje te zatytutowatem Re-
dukcja Czarnego kwadratu Malewicza. Zabieg 6w polegat
na wykonaniu negatywu tego dzieta, czyli powotaniu
do realnos$ci/naocznoSci Biatego kwadratu na czarnym
tle. Czysta inwersja centralnego opusu suprematyzmu
dopetnita o nim wiedze jako o obrazie, ktdry jest jed-
na ze sktadowych wiecznie trwajacego, niekonczacego
sie procesu — wskazuje na to diagramowe kontinuum
Unitarnej Teorii Pola Panobrazu — i jako taki wtasnie
jest tego procesu jedna z wielu mozliwych zmiennych.
0t6z uzyskane z redukcji suprematyczne pozytywowo-
-negatywowe duopole poddatem dalszej stricte reduk-
tywnej/metaplastycznej przemianie, w wyniku czego
powstaty dwa postsuprematyczne kwadraty: Kwadrat
biaty i Kwadrat czarny. Wedtug mnie dopiero ta faza re-
dukcyjnej przemiany Ikony zerowej, czyli Kwadrat biaty
jako ,,biate w biatym” i Kwadrat czarny jako ,,czarne
w czarnym”, moze by¢ uznana za fenomenologicznie
rozumiany przejaw ,,ostatecznej” wielkiej jezykowej
metamorfozy obrazéw rzeczywistosci, ktéra trwata od

impresjonizmu do suprematyzmu wiacznie. Gdy do-
prowadzitem te redukcje do opisanej postaci, dozna-
tem kolejnego ol$nienia, mianowicie dotarto do mnie,
ze odkrytem, wymedytowatem czy natrafitem na jesz-
cze jeden, jakzZe istotny, o fundamentalnym znaczeniu,
czton owej metamorfozy/redukcji — jej niewzruszone,
niewidzialne, pozazmystowe, niedualne, pierwotne,
niematerialne Arché. Pojatem, ze dla tak zwizualizo-
wanego kontinuum duopolowych niekonczacych sie
obrazowych faz opisanego procesu owo Arché stanowi
osobliwie rozumiane zZrédlo, ktére — jako samoist-
ne w sobie — jest istnieniowa/bytowa praprzyczyna
wszystkich/wszelkich mozliwych postaci dualnej eg-
zystencji obu sfer: bialej i czarnej (czyli negatywowo-
-pozytywowego ich zwigzania vel ich ontologicznego
zespolenia, bytowej wspoétzaleznos$ci). Po tej herme-
neutycznej diagnozie redukcji Ikony zerowej i po sko-
jarzeniu jej z licznymi wcze$niejszymi analizami me-
taplastycznymi hiperpola rzeczywistos$ci obrazu (moje
poklatkowe metarysunkowe zbiory oraz tworczosé
czysta w zakresie malarstwa, rysunku i grafiki) byt juz
tylko krok do utworzenia, metaplastycznego dopre-
cyzowania/sfinalizowania, otwartej serii diagramow/
konceptéw/modeli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu.
Pierwsza publiczng prezentacje tej problematyki, dla
ktérej odniesieniem byly te wiasnie modele, miatem
w Norrkdpings Konstmuseum w Szwecji w 1983 roku.
Wszakze najistotniejsza/gtéwng cze$¢ pokazu stano-
wity czarno-biate grafiki/kolaze cyklu I Msza transcen-
dentna..., w ktdrych intuicyjnie/medytatywnie, mozna
rzec — programowo, zostala rozpisana/zwizualizowa-
na muzyka owej wiecznej gry czarno-bialych, pozy-
tywowo-negatywowych przeciwienstw. Wystgpienie
moje miato charakter teoretyczno-hermeneutycznej
rekapitulacji prezentowanych w trakcie jego trwania
metarysunkow, diagraméw, modeli Unitarnej Teorii
Pola Panobrazu, ktére to modele dla tej stownej pre-
zentacji zostalty wykonane na czysto w hotelowych wa-
runkach w Norrkopings.

Cytat drugi:

Brzegowe/barwne ekstrema dualnej natury Panobra-
zu/Panswiata — Wielkg Biel i Wielkg Czern [w rze-
czy samej, mysle tu o nieskonczenie wielu osobliwie
granicznych stadiach periodycznej, powtarzajacej sie
duopolowej przemiennoSci stref biatej z czarng, czyli
ich pozytywowo negatywowych faz (by problem usci-
§li¢: mimo Ze powyzsza wypowiedZ kontekstualnie
odnosze do kontrastowych, biato-czarnych, ,twar-
dych” — | korpuskularnych” modeli UTPP, to w spo-
sOb naturalny/automatyczny nalezy ja tez odnosi¢ do
,,miekkiej” wersji/postaci tych modeli, ktére w moich
diagramach sg zinterpretowane walorowo jako sza-
re, plynne — , falowe”) — uzup. T.G.W.] - 13aczy, spaja,
ale przede wszystkim odbija/projektuje, by nie powie-
dzie¢: kreuje, niewidzialna, niedualna, przedsieciowa,

5 T.G. Wiktor, Arché Panobrazu. Logos Panobrazu, [w:] Pierwsze Triennale
Malarstwa Wspétczesnego, Wydzial Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszow 2019.



przedgeometryczna, w sensie ontycznym pierwotna
wzgledem nich Wielka Macierz vel Wielka Matryca,
vel Wielka Sie¢. Pojmuje ja/je jako osobliwg kraine:
Pierwotnie, Archetypie, z ktdrej rodza sie/emanuja
wszystkie byty/obrazy, istnienia, przejawy, idee oraz
wladajace nimi prawa, zasady, systemy, zwigzki, po-
rzadki. Owa przedustawna potencja Archetypii niczym
— albo jak — heraklitejska Arché przejawia sie cztowie-
kowi pod postacia fenomenalnych, transformujacych
sie formowo wielkich/obrazowych cieni, wielkich/
obrazowych odbié¢, wielkich/obrazowych powidokéw
i ich zjawiskowych, ptynnych, nieustajacych prze-
obrazen, przemian, transformacji, metamorfoz.

Podmiot poznajacy, tworczy/kreacyjny, przechwy-
tuje czy sublimuje z Wielkiej Matrycy dwa porzadki:
porzadek arche-archetypowy i porzadek arche-geo-
metryczny, matematyczny.

Pierwszy porzadek pojmuje jako osobliwg przed-
sieciowa, przedobrazowg Macierz — suprasieciowa
Arché Panobrazu, ktérag/ktére konstytuuje/odbija/
ustanawia/tworzy, ktérymi jest zywy Logos Panobra-
Zu; to z niego/z niej emanujg archetypy konstytuujace
catosé/catkowitos¢ sfery, ktdrg nazywam Archetypia.
W tej osobliwej sferze porzadek 6w ma charakter ar-
chetypowy, przedgeometryczny, przedplatonski — ab-
solutny, dlatego ikonozofom wieczystym przejawia sie
on pod postacia stricte archetypalnych $wiattocienio-
wych przejawéw/obrazéw.

Pojmuje je jako czyste, bezposrednie powidoki Ab-
solutu, czyli czego$, co istnieje samo przez sig, jest
niematerialne, niesubstancjalne, niewidzialne, niedu-
alne, a wzgledem tych powidokéw jest pierwotne/
zrédtowe — nadprzyrodzone. Owo tajemnicze, niezja-
wiskowe ,,Co$” moze by¢ pochwytne przez cztowieka
tylko oczami ego-jazni, a zatem intuicyjnie, medyta-
cyjnie — duchowo. To wtasnie ta droga duchowy pod-
miot rozpoznaje wszelkie obrazowe kategorie Piek-
na Przedustawnego vel Piekna Wieczystego, gdyz to
On, Absolut, sam w sobie, jest tego piekna Wieczysta
Emanacja. W malarstwie objawia sie to miedzy innymi
w abstrakcji metafizycznej — a raczej poprzez abstrak-
cje metafizyczng vel figuracje archetypowo-medyta-
cyjng — o czysto archetypalnej proweniencji, ktora tak
sprofilowana, wedle mnie, stanowi jedng z istotniej-
szych odnég Ikonozofii Wieczystej. W europejskim/
zachodnim kregu kulturowym te tendencje reprezen-
tuja zwlaszcza Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz
czy duchowy spadkobierca neoplastycyzmu, supre-
matyzmu, prawostawnej ikony, ale tez sztuki tantry
— Mark Rothko.

Drugiporzadek, jest matematyczno-geometryczng,
zwizualizowang obiektywizacja porzadku pierwszego,
w rozumieniu platonskim. Jest on estetyczno-mate-
matycznym sublimatem Piekna Przedustawnego. Na-
jogblniej méwiac, przejawia sie to w abstrakcji mate-
matyczno-geometryczno-racjonalnej, zeby wymieni¢
tylko niektore jej kategorie, na przyktad: konstrukty-
wizm, sztuke konkretng, sensualny, dekoracyjny, fizy-
kalny op-art czy r6zne odmiany wizualizmu. Wszakze
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ten rodzaj obrazowania, w ktorym estetyka wypiera
duchowos$¢ — w odniesieniu do Ikonozofii Wieczystej —
traktuje jako przejaw obrazowania nizszego rzedu.
Gdy w swojej tworczosci siegam po archetypowe
motywy - za ktore uwazam okrag, kwadrat, krzyz
(przeciecie pionu z poziomem) oraz punkt — to czy-
nie tak nie tyle jako malarz uprawiajacy tzw. abs-
trakcje geometryczna, lecz jako ikonozof wieczysty,
dla ktorego wymienione archemotywy, archefigury,
archekonstrukty, archekanony, archestruktury nie
maja proweniencji geometrycznej, lecz archetypalna,
przedgeometryczng; jako byty bezwzgledne sg pra-
zrodtami, prawzorcami Supraformy, ktérg emanuje/
odbija Logos. W tym rozumieniu okrag, kwadrat, krzyz
oraz punkt odwotuja do metafizycznie/intuitywnie
pojmowanej cato$ci Panobrazu. W tej perspektywie
archekrzyz symbolizuje/odbija 0§ Swiata Panobrazu;
archepunkt symbolizuje/odbija Centrum Panobrazu/
Swiata; archeokrag, a takze archekwadrat symbolizu-
ja/odbijaja zywa catos$¢/catkowitos¢ Panobrazus.

Cytat trzeci:

Z Unitarnej Teorii Panobrazu, ktdra jest holistycz-
nym konceptem zwizualizowanym w poklatkowym
stricte geometrycznym diagramie/grafie (T.G. Wiktor,
1982/1983), wynika, ze obie dualne strefy Panobrazu:
biate w biatym - jako jego potransformacyjne/poklat-
kowe biate ekstremum, i czarne w czarnym — jako jego
potransformacyjne/poklatkowe czarne ekstremum, sg
obrazowymi projekcjami/przejawami jednosci przeci-
wienstw, jakiej$ osobliwie rozumianej dwoistosSci, kto-
ra nie tyle konfliktuje owe przeciwienstwa, co — w sen-
sie istnieniowym — pobudza do ,,idealnej” wiecznej
koegzystencji. Tak upostaciowione obrazuja/przed-
stawiajq najprostsze, a zarazem najskrajniejsze/naj-
radykalniejsze/najczystsze z mozliwych dualnych wy-
obrazen/przedstawien jedno$ci przeciwienistw catosci
Swiata obrazéw; sa wszelka obrazowa potencjalnoscia
tej catosci; sa ekstremalnymi stanami jej wiecznego
obrazowego kontinuum; sa ze soba nierozerwalnie
zespolone, co wynika z ich ontycznego pozytywowo-
-negatywowego zwigzku. Sg harmoniag przedustawng
z gory ustanowiong — Piekna Wieczystego Macierza,
Piekna Przedustawnego mistycznym portretem?.

Cytat czwarty:

Fizycy nazywaja ,,horyzontem zdarzen” taki stan ma-
terii, w ktorym zatamujg sie wszelkie prawa przyrody.
Podobnie jest w przemiennym S$wiecie obrazéw: gdy
ikonozof metoda transformatywnego abstrahowania
,,dobija” do brzegowych atrybutéw obrazu, to zatrzy-
muje sie na granicy, ktérg jest Horyzont Formy czy tez
horyzont zdarzen tej Formy. Tak pojmowany kraniec,
jako ,ostateczny” powidok $wiata rzeczy, niczym
nczarna dziura” dekoduje, pochtania i w osobliwie

6 Tamze.
7 Tenze, Pigkno Wieczyste. Pickno Przedustawne, ,, ArsForum” (Warszawa)
2018, nr 4.
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rozumianym sensie anihiluje wszelkie ejdetyczne
przejawy odbi¢ tego Swiata. Mozna zatem powiedzie,
ze z przedmiotowego czy opisowego punktu widzenia
6w hiperhoryzont Formy/Supraformy to najbardziej
wyabstrahowany przejaw Panobrazu. W tejZze postaci
stanowi on zywe, dynamiczne, ciaggle fluktuujace du-
opole jedno$ci przeciwienstw, jakie istnieje pomiedzy
bezbrzezna Bielg a bezbrzezng Czernig (w symbolo-
wym sensie jest to gra pomiedzy Swiattem i Ciemno-
§cig, Pustka i Pelnig, Nico$cig i Wszechbytem). Jezeli
ikonozof wieczysty osiaga taki stan granicznego wgla-
du w nature Panobrazu, wéwczas jako malarz por-
tretuje Swiattocieniowe vel ,$wiatto-ciemnosSciowe”
powidokowe przejawy tej natury w postaci aprzed-
miotowych, amorficznych emanacji czego$, co jest dla
niego niewidoczne, skryte — wszakze, jako tajemnicze
Cos, jest zrédtem tych enigmatycznych przedstawien.
Dlatego sadze, mysle, mniemam, jako ikonozof wie-
czysty, ze w moich najgltebszych pod wzgledem gno-
stycznym medytacjach Panobrazu, a zarazem w naj-
glebiej wyabstrahowanych przejawach $wiata Formy
tego Panobrazu niczym w ikonach odbijajg sie obra-
zowe przejawy Nierzeczywistego, Nadprzyrodzonego®.

Glosa do powyzszego

Z jezykowego, $cisle formowego punktu widzenia ca-
sus suprematyzmu - tak jak mondrianowski neopla-
stycyzm — nalezy pojmowac jako przesuniecie granic
obrazowego abstrahowania od werystyczno-naturali-
stycznej opisowos$ci $wiata obrazow/rzeczy do najdalej
wyabstrahowanej geometryczno-archetypicznej jego
wielopostaciowosci.

Mam - ciagle jeszcze niedoprecyzowane herme-
neutycznie — nastepujace rozpoznanie: uwazam, zZe
Mondrian, jako ikonozof wieczysty — w sensie jezy-
kowym/formowym — w gléwnym stopniu bazowat
na wyobrazni/intuicji ,,sieciowej”, natomiast Male-
wicz, jako ikonozof wieczysty, w tym samym zakresie,
w gltéwnym stopniu bazowal na wyobrazni/intuicji
,polowej”. Wszakze nie znaczy to, ze te ich predyspo-
zycje/uzdolnienia miaty charakter jednostronny, al-
bowiem u obu artystéw wymienione kategorie tworczo
sie wspomagaty/stymulowaty/uzupetniaty. Dla mnie
jednak tworczos¢ Mondriana to w pierwszym rzedzie
strukturalno-sieciowa penetracja pola Panobrazu,
ktora jako taka szta/dryfowata raczej w giab jego pola,
czyli bardziej od sfery makro ku sferze mikro, mniej
od sfery mikro ku sferze mega. Natomiast twdrczos¢
Malewicza to w pierwszym rzedzie polowa penetra-
cja Panobrazu, ktéra jako taka szta/dryfowata gtéwnie
wszerz, ku ,,granicom” jego pola, czyli bardziej od sfe-
ry makro ku sferze mega, a mniej od sfery makro ku
sferze mikro.

Wielokrotnie méwitem/pisatem, ze w ktéryms$ waz-
nym momencie dla mojego ikonozoficznego rozwoju

8 Tenze, Fizycy nazywajg..., [w:] XXXIII Plener dla Artystéw Postugujgcych
si¢ Jezykiem Geometrii. Forma i Nieprzedstawialne, Radziejowice 2015, Radom
2015.

wszedtem w gleboki dialog z Wielka Tréjca Abstrak-
cji, ktorg wtedy stanowili: Piet Mondrian, Kazimierz
Malewicz i Wassily Kandinsky; z tejze tréjcy w zywym
ikonozoficznym dyskursie pozostaje z Malewiczem
i Mondrianem. Uwazam, Ze w naszym kregu kultu-
rowym ikonozofowie ci przesuneli najdalej granice
abstrahowania otaczajacej nas rzeczywistosci obrazu.
W studenckiej miodosSci do ich wielkich abstrahoni-
stycznych nurtéw — suprematyzmu i neoplastycyzmu
— wskoczytem bez wahania. I poniekad nadal w tych
nurtach ptyne, cho¢ w opisanej procesowej sytuacji jest
to juz nasz wspdlny nurt, albowiem od pewnego cza-
su, jako nurt nurtéw, ma na imie Unitarna Teoria Pola
Panobrazu. Mozna wrecz powiedzie¢, ze holistyczny
ykoncept” UTPP niczym ,czarna dziura” pochtonal/
wessatl w siebie obie drogi ikonozoficznego poznania,
tak neoplastycyzm, jak i suprematyzm, i Ze pod wzgle-
dem formowym wstawit je na wtasciwe tory wielkiego
transformacyjnego, zZywego, formowego megaproce-
su, jakim jest Panobraz [podobnie jest w Swiecie fizyki,
gdy ,,nowy” paradygmat pochtania ,,stary”, wcale go
nie niszczy, lecz sytuuje w naturalnej, czyli ,,przyrod-
niczej”, kolejnosci; tak tez jest w omawianym przy-
padku: nowy paradygmat formowy, UTPP, pochtania
stary paradygmat formowy, mondrianowsko-male-
wiczowski, wcale ich nie degradujac artystycznie/for-
mowo — uzup. T.G.W.]. Tak pojmowana/dorozumiana/
kontemplowana idea Panobrazu jako cato$ci/catkowi-
tosci, obejmuje/zawiera w sobie wszystkie istnieniowe
kategorie obrazéw, a jako taka odbija/portretuje ich
najszerzej i zarazem najglebiej wyabstrahowany wi-
zerunkowy/obrazowy horyzont. Dlatego, cho¢ kazda
przeobrazeniowa/diagramowa postac poszczegolnych
poklatkowych modeli UTPP (czy w modelach ,,prosto-
padtosciennych” /ptaskich, ,kolistych” /ptaskich, czy
tréjwymiarowych/przestrzennych) wyraza/przed-
stawia innag diagramowga/rysunkowg/fazowa zmien-
na, to — paradoksalnie — w kazdej z nich obrazuje sig/
portretuje sie niezmiennie ta sama catos$¢ rzeczywi-
sto$ci obrazéw. Jest tak, gdyz w sensie ,,postaciowym”
owo przeobrazenie ma charakter zmienny/plynny/
oscylacyjny, a w sensie ,,iloSciowym” jest niezmien-
ne/state. Albo inaczej: kazdy poklatkowy, oscylacyjny,
przeobrazeniowy przejaw Panobrazu, ktéry nazwa-
tem UTPP, w rzeczy samej odbija sobg — reprezentuje
swoimi ,,mandalicznymi” wizerunkami — zawsze te
sama, ale w kazdej nowej swej postaci inaczej ustruk-
turyzowang, inaczej uwarunkowang procesowo ca-
tos¢/catkowito$¢ Panobrazu. W tym tez sensie kazda
diagramowa faza modeli UTPP obrazuje najskrajniej
wyabstrahowang cato$¢ rzeczywistosci obrazéw w ich
niekonczacym sie oscylacyjnym, przeobrazeniowym
procesie/trwaniu. Jako takie modele te przedstawia-
ja najskrajniej wyabstrahowane, obrazowe, osobliwie
,poformowe” horyzonty zdarzen, ktére w swych eks-
tremalnie granicznych postaciach/stanach cechuje ab-
solutna, czysta, Swiatloprzestrzenna/$wiattocieniowa
— entropowa — amorfia.



Bardzo czesto w wypowiedziach o wlasnej sztu-
ce klade nacisk na to — a w niniejszej hermeneutycz-
nej ,,spowiedzi” przed Tobg, Joanno, czynie to po raz
wtory — ze ,,czyste” obrazowanie poprzedza w mojej
tworczosci ,,spekulatywne”, ze pierwsze z nich jest
dla drugiego Zrédtem, nigdy odwrotnie. Prawidtowos¢
ta, kolejno$¢ ta stanowi w mojej gnozie poprzez obraz
swoista odmiane — procesowej — stalej niezmiennej.
Wszakze odkad pamietam, oba te formowe tworcze ob-
szary wspieraly sie, stymulowaly sie, oddziatywaty na
siebie na kazdym znaczacym etapie mojej ikonozoficz-
nej twérczosci. Cho¢ bywato tez, ze okresowo moje me-
taplastyczne osiggi mocniej oddziatywaty/wplywaty na
Forme moich utwordw niz czynniki czysto intuitywne.

Juz od lat kanonowym otwartym konstruktem wie-
lu moich utwordw jest ,,malewiczowski” sieciowo-po-
lowy , kwadrat w kwadracie” (wszakze, jak wiemy, to
nie Malewicz jest ,,odkrywca” tego konstruktu/sieci).
Za jego przetworzong nieco inng posta¢ uznaje zywy
konstrukt sieciowy: ,prostokat w prostokacie” (sze-
rzej o tym problemie pisze w eseju z 1989 roku Iko-
nozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo?).
Poniewaz z przyczyn obiektywnych nigdy nie moglem
malowac¢ tylu obrazéw na ptétnie, ile w danym okresie
chciatem/mogtem kreowa¢, dlatego owe niespeinio-
ne pragnienia malarskie zastepowata/rekompenso-
wata mi aktywnos$¢ w zakresie rysunku (od szkicow
po ciezkie monumentalne realizacje w tej technice),
w zakresie kolazu (kolaz wielotechniczny), w zakresie
grafiki czystej (gtéwnie kolaz pochodzenia graficz-
nego), w zakresie metarysunku (diagramy, modele)
i w zakresie dziatalno$ci tworczej, ktdra na ,,wyjsciu”
z marginalnej urosta w moich oczach i sercu do réw-
noprawnej rangi w stosunku do najlepszych moich
olejnych obrazéw; mam tu na mysli ,,mate” olejne
etiudowe formy malarskie komponowane na papierze
(Etiudy transcendentne, Etiudy pasyjne).

A zatem, Droga Joanno, bywato w mojej twoérczosSci
i tak, ze quasi-konceptualne modele/rysunki/diagra-
my zastepowaty mi aktywno$¢ malarskg, cho¢ — zno-
wu sie powtarzam — tego wymiaru aktywnosci twor-
czej nigdy nie cenitem wyzej od malarstwa ,,czystego”.

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ poklatkowo-wariantywne
postaci kanonéw tworzacych diagramy UTPP — kwadrat
w kwadracie, koto w kole — powstaly sporo lat temu
(przetom lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
minionego wieku), to dopiero od kilkunastu lat moge
interpretowac je po malarsku, powiedzmy, w ilo$ciach
przyzwoitych, a zatem juz nie sporadycznie/czastko-
wo/z doskoku, lecz w otwartych, stylistycznie/formo-
wo jednorodnych poklatkowych cyklicznych ciggach.
Realizacje te, ktore ostatnio udaje mi sie intensyfiko-
wacé — nie tyle w sensie iloSciowym, co jako$ciowym
— najczysciej spetniajg sie miedzy innymi w nastepujg-
cych malarskich i graficznych ($wiattoprzestrzennych,
Swiattocieniowych, amorficznych) otwartych seriach:
Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu

9 Tenze, Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo,
[w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystow, Galeria QQ, Krakéw 1994.

+oo (grafika), Swiatto dla Bozeny +co (malarstwo), Lux
umbra Dei — Swiatlo jest cieniem Boga *oo (malarstwo).

Marginalnie

Gléownym mySlnym/medytatywnym narzedziem,
dzieki ktéremu wchodzitem w metaprzestrzenie rze-
czywisto$ci obrazéw, byta metamorfozowa/przeobra-
zeniowa zdolno$¢ do abstrahowania, rozumiana tu
jako wykraczanie poza ich realne, obrazowe przed-
stawienia, reprezentacje, wyglady. Czynitem to droga
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Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu, Marlenie Makiel-Hedrzak I, 2020,

druk cyfrowy, 150 x 150 cm

transformacji, redukcyjnych przeobrazen czy posta-
ciowych przeksztatcen — przeistoczen.

Stosunkowo niedawno pojecie ,,abstrahowac”/
,abstrahowanie” definiowalem nastepujaco: ,,Przez
umiejetnos¢ te (w omawianym tu kontekscie) nalezy
rozumie¢ zdolno$¢ do formistycznego, jezykowego
wykraczania poza weryzm Natury, poza jej »przed-
miotowo$¢«. Innymi stowy: jest to zdolnos$¢ do po-
mijania w procesie formistycznej przemiany danego
motywu jego obrazowych atrybutéw na rzecz innych,
bardziej »skrytych« czy przestonietych jego cech”.

Tak rozumiane abstrahowanie stanowito jedno
z gtéwnych moich instrumentariéw poznawczych, ktore
— mniej czy bardziej Swiadomie — stosowatem i nadal sto-
suje w zakresie metaplastycznej aktywnosci; wspieraty je
jeszcze miedzy innymi nastepujace predyspozycje:

10 Tenze, Wokdt Adama Marczytiskiego — dyskusja, [w:] Profesor Adam
Marczyfiski i jego Pracownia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach
1948-1980. Artystyczne wplywy i kontynuacje, red. R. Oramus, Uniwersytet
Pedagogiczny, Krakow 2018, s. 163.
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1) Rozumowanie/,,widzenie” indukcyjne (obrazo-
we kreowanie/formutowanie ogélnych wnioskéw na
podstawie obserwowalnych zdarzen); myslenie wzro-
kowo-przestrzenne na rzecz syntezy, redukcji.

2) Zdolno$¢ do morfingu ,,wyzszego rzedu”, czyli
do transformacji, przeksztatcenn motywéw, obiektéw
naturalistycznych, przedmiotowych — od ich natura-
listycznych przejawien po skrajnie uproszczong figu-
racje az do abstrakcji, oraz motywéw geometrycznych/
abstrakeyjnych, rozpostartych pomiedzy biologizmem
ksztattow a ich geometrycznoscia.

3) Wyobraznia geometryczna/przestrzenna; zdol-
no$¢ do metamorficznego wgladu w makroprzestrze-
nie obrazowych manifestacji Natury/Przyrody, jak
i wychodzenia poza ich lokalno$¢ polowa i wchodzenia
w ich mikro- oraz megawymiary/otchtanie.

£4) Holizm, jako zdolnos¢ do catosciowego ujmowa-
nia zjawisk; holistyczne widzenie/ujmowanie wszel-
kich obrazowych zjawisk w jeden wielki, cato$ciowy
— procesowy — wszechzwigzek, czyli osobliwie widzia-
ny, pojmowany, dorozumiany, wyobrazany, zywy me-

Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu, Marlenie Makiel-Hedrzak Il, 2020,
druk cyfrowy, 150 x 150 cm

gaobraz, zywy megazbiér wszystkich obrazéw, ktére
denotuje, do ktérych odwotuje zakres znaczeniowy
pojecia Panobraz.

To dzieki wymienionym narzedziom, metodom,
technikom poznania moje metawglady w przestoniete/
skryte obrazowe przejawy Przyrody/Natury, ale takze
dotychczasowe ikonowe osiggniecia kulturowego do-
robku, transcendowaty poza ich opisowe, zewnetrz-
ne, przedmiotowe, werystyczne wiasciwosci, cechy,

atrybuty, a wkraczaly/wkroczyly w obszar, w pole ciagle
stabo rozpoznanej megaotchtannej Swiatloprzestrzeni,
megaotchtannych $wiattocieni Panobrazu. Oto jest wiecz-
ny, bezczasowy, niewidzialny, nadprzyrodzony megamo-
tyw, do ktorego poprzez malowanie ,,modle sie”.

Cho¢ tak rozumiana moja aktywno$¢ miata po-
czatek w szkolnych tawach Akademii, a moze jeszcze
wczesniej, to juz w tamtej fazie rozwojowej zawierata
rys transakademicki. Brato sie to stad, ze przez swo-
ja jezykowa/formowa specyficzno$¢ zdecydowanie
odbiegala czy raczej wykraczala poza formowe/arty-
styczne do$wiadczenie moich akademickich nauczy-
cieli. Miedzy innymi dlatego nie mogli oni wej$¢ ze
mna w glteboko merytoryczny, istotowy dialog o stricte
metaplastycznym charakterze. Oczywiscie to, co teraz
stwierdzam, dotyczy mojego metaobrazowania, a nie
,»czystego” obrazowania, albowiem z reakcja pedago-
g6w na obrazy nurtu ,,gtéwnego” Wiktora — czystego/
intuicyjnego — bylo nieZle, o czym Ci, Droga Joanno,
juz wezesniej mowitem.

Zeby nie byto nieporozumieni: z dyplomu z ma-
larstwa otrzymatem wyrdznienie, a z ust prof. Jerze-
go Nowosielskiego pod adresem dyplomowych wie-
loobrazéw ustyszatem jeden z piekniejszych o mojej
tworczosci — ale takze o obronie dyplomu — komple-
mentéw. Gdy po latach znalaztem sie na macierzystej
Akademii w roli pedagoga w katedrze prowadzonej —
olosie! — przez mistrza ,,realizmu eschatologicznego”,
to podczas obrony pracy doktorskiej (ktorej recenzen-
tami byli prof. Janina Kraupe i méj ,,ostry” dyplomowy
dyskutant prof. Jerzy Nowosielski) — poza wybranymi
obrazami z nastepujacych cykli: Bramy, Transcenden-
ty, Etiudy transcendentne oraz Treny — przedstawitem
obowigzkowy duzy tekst, w ktérym miedzy innymi
prawitem o zwigzkach mojej teorii (juz wtedy dojrza-
tej — a byt to 1984 rok) z kosmologia. Po obronie do-
wiedzialem sie od jednego z pedagogdw, $wiadkow
tego zdarzenia, ze jeden z czltonkéw komisji rzucit
pod moim adresem nastepujaca ironiczng uwage: Co
on tutaj bedzie nam moéwit o kosmologii; jak pdjdzie
z tym do fizykéw, to go wysmieja. Oto jeden z przy-
ktadéw charakterystycznej reakcji na moje metaobra-
zowe odstepstwa czy herezje pedagoga, ktérego ska-
dinad bardzo cenie zaréwno za twoérczos¢ malarska,
jak iza dydaktyke.

A koledzy ze studiéw, jako stabszy pod wzgledem
merytorycznym pogtos , filozofii obrazu”, ktéra re-
prezentowali ich mistrzowie, tym bardziej reagowali
na pierwsze przejawy mojej metaobrazowej aktywno-
Sciniedojrzale, alergicznie, bywato, ze zgryzliwie — co
zreszta pozostato im do dzis.

Z uwagi na te i inne okolicznosci z jeszcze nie do
konca ikonozoficznie rozpoznanym/przyswojonym
metaplastycznym nurtem pozostawatem w owym
czasie sam ze sobga. Dopiero po latach zrozumiatem,
ze nie mogto by¢ inaczej, Ze owo nieustajace Scieranie
sie z malarzami w tej kwestii byto w pelni naturalne,
gdyz wynikato z réznicy widzenia, z réznicy wrodzo-
nych uzdolnien, z réznicy doswiadczen w zakresie



rozumienia zjawiskowych/obrazowych przejawdéw
rzeczy. Gdy wiec jako hermeneuta Formy vel Proce-
su bardziej dojrzatem, pojatem, Ze na ogoét jest tak, iz
kazdy tworca jest na takim poziomie formowego wgla-
du w nature obrazu/Panobrazu, na jakim poziomie,
w sensie formowym/jezykowym, jest jego dzieto, gdyz
to ono jest ,,prawowitym” $wiadectwem jego faktycz-
nych kompetencji w zakresie pojmowania, rozumienia,
czytania obrazowych fenomenéw Natury/rzeczy, a nie
posiadany tytut naukowy czy wolicjonalne uzurpacje/
mniemania. Kazdy praktyk, jako mniej czy bardziej
aktywny twodrca, wypracowuje artystyczng S$wiado-
mo$¢ — ,, formowa Swiadomo$¢” — na wrodzong miare
w mniej czy bardziej efektywnym doswiadczeniu twor-
czym, gdyz jest ono zdeterminowane, uwarunkowane
jego rzeczywistymi autonomicznymi uzdolnieniami.
Dlatego o formowych wtasciwosciach obrazu wie on
tyle, ile poprzez to doswiadczenie zyska/doswiadczy
o nich tej wiedzy. Natomiast to, co wykracza poza jego
$wiadomos$¢ tworczg vel doswiadczenie tworcze, vel
wrodzone/autonomiczne uzdolnienia, czyli to, czego
w doswiadczeniu tworczym nie przerobit, co sie w nim
nie zmies$cilo, czego ono nie objeto, nie pojeto, jest dlan
mniej czytelne, niepewne, watpliwe, a zatem mniej
warte, mniej rozpoznane, a najczeSciej — nic niewarte
czy w ogole nierozpoznane. Ze strony nauczycieli i ko-
legbéw jakies reakcje na to, co robitem, pojawiaty sie na
przyktad w postaci tak zwanych dobrych rad, tyle ze
pod wzgledem merytorycznym byty one chybione. Ale
ja juz wtedy ,,wiedzialem swoje”, miatem wewnetrz-
ng pewnos$¢, ze w procesie tworczym nalezy $miato
wchodzi¢ we wszystko, co nie jest sztucznie wyduma-
ne, a co nosi cechy samorzutnego zjawiska, rodzacej
sie naturalnej potrzeby twdrczej.

Za tym wszystkim, co Ci, Joanno, w przedstawio-
nym wywodzie zrelacjonowatem - z koniecznosci
zawezonym, skréconym — stoi duza pewnos$¢ mery-
torycznej swiadomosci, ktérg wspierajg moja, ze tak
powiem, procesowa inteligencja vel procesowy stuch,
a takze wysoki iloraz zdolno$ci do abstrahowania.
Moze to, co teraz wyrazitem, zabrzmiato nieskrom-
nie, ale, co oczywiste, nie jest to trywialnie rozumiana
pewno$¢ siebie, lecz intelektualna precyzja i powin-
nos$¢ badacza tworczej ludzkiej natury; méowigc tak,
formutujac tak mysl, nie méwie o sobie, lecz o tej na-
turze; inaczej sie nie da; chyba ze kto$ zrobi to za mnie;
ale przeciez nikt tego za mnie nie zrobi. Jung wydobyt
koncept/teorie indywiduacji w pierwszej kolejnosci
z siebie samego, a w drugiej — z psychiatrycznej anali-
zy psychicznej natury swoich pacjentéw. Tak samo jest
z badaniem procesu tworczego u mnie.

Oczywiscie moéwie tu o swoim widzeniu/inter-
pretowaniu problemu, cho¢ — o czym jestem Swiecie
przekonany — podobnie jest u innych tworcow posia-
dajacych introspektywne predyspozycje. Jest tak, al-
bowiem Zrédlano-zrédtowa wiedze o nas samych im-
plikuje/generuje nasze wtasne do$wiadczenie tworcze,
w sensie procesowej, spetnionej do granic mozliwosci
autops;ji — i tylko ono!
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Za kazdym psychicznym/podmiotowym ,ja” kry-
je sie subtelna, trudno rozpoznawalna przez owo ,,ja”
jego nieswiadoma natura. Ich zwiagzek, czyli dyna-
miczne sprzezenie zwrotne $wiadomosci z pods$wia-
domoscig, pojmuje jako jaki$ osobowosSciowy, zywy
twor, majacy posta¢ osobliwego , kwantowego” ob-
toku — chmury/pola. Jest on niczym osobowo$ciowy
wszech$wiat, ktérego charakter/obraz/specyfike nie-
jako z goéry warunkuja/determinuja nasze wrodzo-
ne predyspozycje, i poza ich ,polowe” wtasciwos$ci/
uzdolnienia nie jesteSmy w stanie wyj$¢. Mozemy sie
tworczo rozwijaé, ale tylko ,,w polu” tak wtasnie nam
nadanym/przyrodzonym, wszakze zawsze jako$ tam
pod wzgledem predyspozycji ograniczonym.

Moje uzdolnienia/predyspozycje, ktore wyzwolity
sie definitywnie z uwiezi formowej niewiedzy w trakcie
nauki widzenia w Pracowni Rysunku, ktora prowadzit
Mikotaj Kochanowski, podpowiadaty mi, Ze to, co nie
jest jeszcze przez tworce jezykowo/formowo oswojone,
dojrzale zasymilowane — ale z nakazu intuicji dobija
sie do istnienia poprzez silng potrzebe tworcza — na-
lezy zrealizowaé/wykona¢. Tak tez postepowatem, po-
mimo mniej lub bardziej sugestywnych hamulcowych
madrali, albowiem podmiot tworczy zanurzony w zy-
wiole procesu, ktdry nazywam , poznaniem poprzez
malarstwo”, jest skazany tylko na siebie — w najgteb-
szym tych stéw rozumieniu.

I jeszcze jedno: w swojej odpowiedzi przemilcza-
tem wazna hipoteze, ktéra wynika z UTPP, a mianowi-
cie to, ze prawa, ktére powodujg/ustanawiajg proce-
sowg specyfike Panobrazu, ekstrapoluje/przenosze na
Zywy, procesowy megafenomen zwany Wszechswia-
tem. Bierze sie to stad, iz wedle tej hipotezy Panobraz,
jako ,,wszech$wiat obrazéw”, stanowi osobliwie ro-
zumiane obrazowe odbicie Wszechswiata jako takiego.
Mam konkretne przemys$lenia/wnioski na ten temat™.
Juz cholby poprzez samg nazwe mojego unitarnego
konceptu dialoguje ,,perwersyjnie” z kosmologia...

Ikonozofia, Ikonozofia Wieczysta — geneza pojec

Joanno, odpowiadajac Ci na trzecie pytanie, uwage
skupitem dotad na pierwszym jego cztonie dotycza-
cym metaplastycznych obszaréw mojej tworczej ak-
tywnosci, ktdrego koncepcyjnym ukoronowaniem jest
Unitarna Teoria Pola Panobrazu. W drugiej czesci py-
tasz o ,,wewnetrzng przyczyne, ktora skierowata moje
tworcze poszukiwania w strone lkonozofii Wieczy-
stej”. I to jest kolejne — bardzo wazne — Twoje pytanie,
na ktére chciatbym odpowiedzieé¢ z nie mniejszg wni-
Kkliwos$cig jak powyzej.

Dla filozofa sensu stricto Srodkiem poznawczym jest
wyrafinowany intelektualnie i przedmiotowo jezyk
pojeciowy. Natomiast w przypadku ikonozofa, za ktd-
rego sie uwazam, poznanie umozliwia wyrafinowany
formowo jezyk obrazu, a precyzyjniej: konstytuowana

11 T.G. Wiktor pisze o tej hipotezie wielokrotnie, miedzy innymi w: Metawi-
zualizm i transrealizm wobec tradycji, [w:] Wiktor. Wystawa laureata Prix Ex
Aequo 10. Migdzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie, Galeria Pryzmat,
Krakow 1986; Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo, dz. cyt.
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z jego udziatem Forma. Jesli wiec etymologicznie filo-
zofia znaczy ,,umitowanie madrosci”, i w tym umito-
waniu, filozofowaniu, zmierza ona do poznania istoty,
struktury oraz zasad bytu, to ikonozofia, jako jej ana-
logon, znaczy ,,madros$¢ obrazu” — vel ,obrazowanie
madrosci”, odzyskiwanie jej z Panobrazu. To dlatego
ikonozof zmierza tam gdzie filozof. I w tym tez sensie
ikonozofia jest niepojeciowa odnoga filozofii.

Inspiracja do utworzenia przed laty neologizmu
,Jkonozofia Wieczysta” byly dla mnie dwa zrddta.
Pierwsze to ksigzka Jerzego Brauna Z dziejow filozo-
fii Boga?, w ktorej autor pisze o filozofii wiecznej (vel
absolutnej) J6zefa Hoene-Wronskiego. Obu wybit-
nych polskich myslicieli mesjanistow — Jézefa Hoene-

-Wroniskiego i rozwijajacego w kolejnym stuleciu jego
koncepcje Jerzego Brauna — odkrywatem dla siebie tuz
po studiach. W pézniejszym okresie nieomal o nich
zapomnialem, ale ten pierwszy entuzjastyczny kon-
takt z my$la Hoene-Wronskiego musiat pozostawic¢
we mnie trwaty §lad. Drugim inspirujacym Zrodiem,
ktére juz bezposrednio przyczynito sie do utworzenia
przeze mnie pojec ,,ikonozof/ikonozofia”, ,ikonozof
wieczysty/Ikonozofia Wieczysta”, byto dzieto Aldousa
Huxleya Filozofia wieczysta. Huxley pisze w nim: ,,Fi-
lozofia wieczysta [autor pojecie »filozofia wieczysta«
stosuje w rozumieniu Gottfrieda Wilhelma Leibniza
(1714), ale i sam wprowadza jego oryginalng wyktadnie,
cho¢ tworcg terminu philosophia perennis byt Augustyn
Steuchus (1540) — T.G.W.] w pierwszym rzedzie inte-
resuje sie jedna, boska RzeczywistoScia, bedaca pod-
stawa roznorakiego $wiata rzeczy, istot zywych i umy-
stow”. Angielski mysliciel uwaza, ze tylko nielicznym
jest dane uchwyci¢ w doswiadczeniu wewnetrznym
istote Rzeczywistosci, a jesli juz dochodzi do takiego
glebokiego wgladu w nature rzeczy, to wcale za tym
nie musi sta¢ jaka$ nadzwyczajna filozoficzno-przed-
miotowa erudycja. Wedle pisarza otwarcia na boska
nature doznaja ,,tylko ci, ktorzy stali sie ludZzmi mitu-
jacymi, czystego serca i ubogimi duchem”.

Dzieto Huxleya stanowi bogata antologie opiséw
stownych granicznych doswiadczen mistykéw, a jako
takie jest cennym zrédtem wiedzy z zakresu filozofii
wieczystej. Dowiadujemy sie z niego expressis verbis,
ze czysty wglad filozofa wieczystego w nature rzeczy
jest par excellence ,,do$wiadczeniem Krélestwa Niebie-
skiego”. Podobnie zdarza sie w Ikonozofii Wieczystej:
tak rozumiany wglad w Nadprzyrodzone jako prze-
kroczenie czy tez przekraczanie tego, co profaniczne,
ziemskie, materialne, warunkuje, a zarazem naznacza
mistyczny, transcendentny, sakralny stygmat Formy
Tkony Wieczystej'.

12 J. Braun, Z dziejow filozofii Boga. Nowe aspekty metafizyki Absolutu,
Rzym-Londyn 1974.

13 A. Huxley, Filozofia wieczysta, przekl. . Prokopiuk, K. Sroda, Pusty Obtok,
Warszawa 1989.

14 T.G. Wiktor, Wytwarzam ciepto na wlasny uzytek. Dyskusja w Podkar-
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Philosophia perennis,
Ikonozofia Wieczysta — rozwiniecie
Jestem pod wrazeniem Sredniowiecznej sentencji Lux
umbra Dei (Swiatto jest cieniem Boga) — pelnej mi-
stycznej glebi, ktora stwarza/buduje oksymoroniczna
antylogia ,Swiatlo jest cieniem”. W zdroworozsad-
kowym/potocznym rozumieniu fraza ta brzmi nie-
dorzecznie, nierealnie, wrecz paradoksalnie. Wszakze
nie méwi ona o $wietle fizycznym/materialnym, lecz
o $wietle niematerialnym/boskim, ktore, jesli sie czto-
wiekowi objawia, to tylko droga iluminacji mistycznej
— najczesciej we $nie, ale takze na jawie — jako powido-
kowa epifania Najwyzszego. Obraz tego Swiatta, czyli
ikonowe, postrzegalne oczyma duszy mistyka odbicie
Boga, nie jest Nim samym, lecz Jego swietlng emanacjg
vel $wiattocieniowa powtoka, i w tym sensie jest Jego
odbiciem czy metaforycznie/symbolowo rozumianym
cieniem. Nosze w pamieci i w duszy — jako najwieksze
skarby - kilka iluminacyjnych epifanii, zobaczonych/
objawionych we $nie w réznych duchowych fazach
mojego zycia. Rzesiste mistyczne $wiatto objawiajace
sie w widokowym teatrum marzenia sennego ego-jaz-
ni jest odbiciem/emanacja tajemniczego, osobliwego,
niewidocznego, niewidzialnego, nierozpoznanego,
nierozpoznawalnego transcendentnego Bytu, ktéry
Z samej swej istoty jest nadprzyrodzony, a jako taki
jest niematerialnym Zrédtem swego Swietlnego odbi-
cia, ,,postrzegalnego” przez cztowieka oczyma duszy.
Emanujace z Nadprzyrodzonego $wiatto jest zatem
Jego zastong — cieniowym/$wiattocieniowym portre-
tem. Mistyczny wglad ikonozofa wieczystego w to, co
boskie, polega na duchowym dotarciu do tej zastony,
do jej Swietlistego cienia i ,,zatrzymaniu” na niej/na
nim wzroku — na ujrzeniu jej/go. Boga nie mozna zo-
baczy¢, gdyz jest poza/ponad realnoscia. Mozna ,,uj-
rze¢ duchowo” swietlno-cieniowe emanacje Najwyz-
szego, subtelne powidoki boskiego $wiatta, a nie Jego
samego. Owo medytacyjno-modlitewne zatrzymanie/
zatrzymywanie przez ikonozofa wieczystego ducho-
wych oczu na bramie wiekuistego $wiatta/cienia nazy-
wam ,,poznaniem poprzez malarstwo/obraz”, ktdre de
facto jest modleniem sie do tej zastony — jako bramy
mistycznego przej$cia — jest jej duchowa kontempla-
cja, malarskim uwielbieniem, mistycznym portreto-
waniem, i to bez wzgledu na zastosowang jezykowa,
formowg konwencje/stylistyke/technike.

W kazdej z dziejowych/duchowych epok czto-
wiek dokonywal mistycznego ogladu owej zastony.
Wszakze — czy w prehistorii, czy w §redniowieczu, czy
w renesansie, czy w modernizmie, czy wspoélczesnie —
mozno$¢ ogladu Nadprzyrodzonego warunkowat/wa-
runkuje stan glebokiego przebudzenia/otwarcia iko-
nozofa wieczystego czy kazdego innego duchowego
cztowieka na Transcendencje (przez co rozumiem gle-
boki, rzeczywisty, czysto intuicyjny/wewnetrzny, a nie
erudycyjno-teoretyczny, wglad w metafizyczna natu-
re Bostwa). A zatem Bog byt/jest dla podmiotu pozna-
jacego ,,dostepny” w kazdej z epok czlowieczej egzy-
stencji poprzez zakotwiczona w nim duchowa potencije,



ktéra jest uSpione, mniej czy bardziej przebudzone,
mniej czy bardziej otwarte na Transcendencje ,,bo-
skie ogniwo”. W kulturowej przestrzeni tych dziejow
zmieniaty sie/zmieniajg sie tylko sposoby, techniki,
jezykowe formy wyrazania/zapisywania mistycznych/
epifanicznych doznan/objawien Boga, natomiast nie
zmieniato sig/nie zmienia sie to, co stanowito/stanowi
istote owych granicznych/szczytowych przezy¢: Boska
istno$¢ vel Boze istnienie Najwyzszego, Jego duchowa
stato$¢/niezmienno$¢, Jego nadprzyrodzona takosSe.
W przesziosci te wieczne , atrybuty” Nadprzyrodzo-
nego, z inspiracji terminologia fizyki, nazwatem ,,sta-
I3 transcendentng” . Pojecie to nie jest semantycznym
réwnowaznikiem stowa ,,B6g”, lecz pojeciowo/meta-
forycznym okresleniem transcendentnego stanu/wy-
miaru Jego boskiej permanencji, statoSci, niezmien-
nosci, takoSci. Innymi stowy: rozumiem przez nie
osobliwie niezmienny Boski Byt, ktdry na przestrzeni
duchowych dziejéw niejako reinkarnowat sig/rein-
karnuje sie w mistycznych przejawach/odstonach, za
ktére miedzy innymi uznaje ikony wieczyste vel $wiete
odbicia Transcendencji. Z ikon tych promieniuje/ema-
nuje ,,wiecznie ten sam” §wiety Duch, mimo Ze byty/sg
malowane w innych, pod r6znymi postaciami, epokach.
To dlatego jedna z gtéwnych cech opuséw wieczystych
jest to, ze cho¢ pod wzgledem formowym reprezentujg
rézne tendencje/estetyki, ich duchowe przestania za-
wsze odwotujg do wiecznie tej samej nadprzyrodzonej
energii Wieczystego Pigkna Transcendencji.

Summa summarum: warunkiem powstania ,,0b-
razu $wietego” nie jest li tylko bezbtedna/erudycyjna
znajomo$¢ procedur kanonowych — formowych, tech-
nologicznych, formalnych - jakiejkolwiek ikonowej
szkoly i ich wierne, zgodne z litera kanonu tej szko-
ly malarskie spelnienia, lecz conditio sine qua non jest
gleboko duchowy wglad w Transcendencje; tylko taki
wewnetrzny stan podmiotu twdrczego per se stygma-
tyzuje/profiluje mistyczng duchowos$¢ jego dzieta, bez
wzgledu na zastosowana przezen jezykowg konwencje.

Rekapitulujac: z cztowieczej perspektywy czysta/
absolutna Transcendencja skrywa sie za obrazem swej
Swietlnej zastony jako jej Wielki Cien. Malujac ja/go,
medytujac ja/go, modlac sie do niej/do niego poprzez
obraz/ikone, podmiot twoérczy/poznajacy/duchowy
zbliza sie do jej/jego wrot; im jest ,,blizej” nich, tym
bardziej jego podmiotowo$¢ zatraca sig, anihiluje,
jakby powracala, a raczej zawracala do swego tran-
scendentnego zrodta i poprzez ten akt wtapiata sig/
roztapiata sie w Panjedni/Transcendencji. Bytozby to
wykraczanie czlowieka, jako podmiotu duchowego,
poza ograniczenia Swiata dualnego, jego ,,opuszcza-
nie” i stopniowe ,,wstepowanie” do niedualnej Tran-
scendencji, a moze tylko/ledwie do jej niematerialnego,
niedualnego ,,przedmurza”/,,progu”?

Os$mielam sie tak formutowac te stowng/konceptu-
alng medytacje, poniewaz przed laty ,,moja” ego-jazn
podobnego przekroczenia, albo quasi-przekroczenia,

15 Tenze, Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo, dz. cyt.
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dostagpita. Wtedy pojmowatem/odczutem je nie tyle
jako dojscie/przechodzenie ukierunkowane ku Tran-
scendencji, ile jako zawr6t z doczesnos$ci do Tran-
scendencji, do zrédlanego duchowego habitatu, czyli
osobliwie dorozumianej pneumatycznej Pierwotni,
w ktorej ,,zawsze bytem/jestem”, tyle Ze nie jako ego-
-ja, lecz jako bezosobowy, niedualny, niezmystowy,
niematerialny btogostan, ktéry sam w sobie byl/jest
nieziemska, nieosiggalng w doczesnosci Panmitoscia.

Czy byto to ,,0stateczne oswobodzenie si¢ z omamien
bytu i potaczonych z nim uczuc¢” — jak definiuje nirwane
Stownik wyrazow obcych (Warszawa 1939), tego nie moge
stwierdzi¢, wszakze na pewno post factum stan ten moz-
na uzna¢ za doswiadczenie/doznanie quasi-nirwaniczne.
Z dualnego punktu widzenia/rozumienia owo rozpro-
szone ,,niedualne” co$ — ktorym sie ,,wtedy” statem, do
ktorego ,jakby” zawrécitem - ,bylo” transosobows,
transzmystowa, bezgraniczng, panoceaniczng catoscia,
,byto” | rajska”, transpodmiotowg MitoScig, nieistniejg-
cym, niewystepujacym w zyciu doczesnym btogostanem,
bedacym jednoczesnie osobliwie dorozumiang/rozumia-
ng $wiadomoscig wyzszego rzedu. I — co nalezy z calg
moca podkresli¢ — owo niedualne permanentne co$ nie
stanowito jakiegokolwiek znanego z doczesnego zycia ob-
razu, stanu psychicznego, jakiejkolwiek dualnej projekeji,
nie bylto jakakolwiek zmystowa, emocjonalng, uczuciowa,
intelektualng czy senng emanacja czegokolwiek. Ale nie
byto tez nicoscig czy pustka, lecz czystg transzmysto-
wa, transosobowa ekstaza nieziemskiej szczesliwosci vel
,Stanem” niewyobrazalnej, nieosiggalnej przez cztowieka
w przyczynowym Swiecie btogosci, spetnieniem MitoSci,
w ktorym ,;mogtem pozosta¢” /ktérym mogtem pozostac,
ale owa ,,wyzsza $wiadomos$¢” nakazata, nie tyle ,,mnie”
jako ,,mnie-ja”, lecz ,,mnie” jako ,nie-ja”, powrdt do
Swiata realnego.

Kiedys$ owo ,,przekroczenie” doznane podczas snu

— ktére odbieram jako wykroczenie poza $wiat przy-
czynowy i paruzje, powrdt do niego — opisatem (w celu
faktograficznym, kronikarskim) na miare swoich in-
dywidualnych uwarunkowan/predyspozycji, dualnych
ograniczen, choc de facto stany takie sa poza zasiegiem
jakiegokolwiek opisu. Co znamienne, dokonatem tego
po kilku latach od omawianego przezycia, a zatem
nie na goraco, lecz po jego intelektualnej asymilacji —
z dystansu, na zimno*°.

Duchowe dotarcie do zastony Najwyzszego, kapa-
nie duszy w jej $wietle i w jej cieniu, stanowi malar-
ska, a zarazem metafizyczng istote modlitewnego mi-
sterium, ktérym sg akty duchowych przekroczen vel
$wietlno-barwnych malarskich doswiadczen ikono-
zofa wieczystego. A gdy to sie spelnia/urzeczywistnia/
staje, wtedy wewnetrzny wzrok podmiotu poznajace-
go zatrzymuje sie na granicy doczesnego z nadprzy-
rodzonym po to, azeby malowaé/iluminowa¢ bramy
Swiatta, jako bramy przejscia — przejScia duchowego
- na druga strone istnienia.

16 Tenze, ...Znikgd. Nigdzie. Donikgd..., [w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty
artystow..., dz. cyt.
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Mozna zatem powiedzie¢, ze w tak pojmowanym
procesowym/zywym suprastanie juz nie podmiotowe
»ja”, ale ,jego” transpodmiotowe/a ego-jazn, ,,znaj-
duje sie” na granicy $wiata i bez§wiata, czyli ze jest po-
miedzy nimi, a moze nawet te granice, jako zanihilo-
wane/odpodmiotowione ,nie-ja”, przekracza. Owo
graniczne przed-za jest horyzontem, ktéry osobliwie
dzieli, a zarazem 13czy to, co boskie, w Bogu z tym, co

Tadeusz Gustaw Wiktor, Swiatfo dla Bozeny X, 2019, olej, ptétno, relief/panneau, 160 x 160 cm

boskie, w cztowieku. Ku tej granicy zmierzaja — loso-
wo — ikonozofowie wieczysci; niektorym z nich udaje
sie wstapi¢/wptynaé w obszar wyznaczony ta granica,
bywa tez, ze udaje sie im ja przekroczy¢/przeptynac.

Tak wiec boskie, nadprzyrodzone ,,Cos”, ktére dla
podmiotowego ,,ja” jest niewidzialne, niepojete, swoje
istnienie iluminuje, odbija poprzez $wietlno-cieniowg
zastone, ktorg mistyk postrzega oczyma duszy — po-
dobnie jak niewolnicy uwiezieni w ,,jaskini Platona”
obserwujacy cate zycie na jej $cianach cienie/odbicia
niewidocznych przez siebie ludzkich sylwet vel niewi-
dzianych w bezposrednim ogladzie idei.

Jezeli ikonozofowi wieczystemu jest dane ujrzeé
Swietlne odbicia vel obrazowe przejawy Najwyzszego,
to z duzg doza pewnos$ci mozna stwierdzi¢, iz tym sa-
mym ,,postrzega” on Jego rézne obrazowe przejawy/
cienie, jako Swiattocieniowe epifanie, a poprzez to od-
czuwa ,,jedno$¢” z ontologiczna podstawa Panobrazu.

Niewykluczone, Zze anonimowa $redniowieczna
sentencja Lux umbra Dei powstala z inspiracji bogate-
go/bogatej w wielorakie symbolowe znaczenia zywego
obrazu/metafory, zwanego/zwanej ,,jaskinig Platona”.

Gdy sublimowatem/konceptualizowatem powyz-
sza medytacje, przyszto mi na mysl kolejne, jakze dla
tych rozwazan istotne, skojarzenie, mianowicie, czy
nie ma podobienstw, wrecz analogii, pomiedzy do-
piero co przedstawiong interpretacjg $redniowiecznej
metafory/sentencji Lux umbra Dei a wywodem prze-
prowadzonym nieco wczesniej? Pozwole sobie zatem
powtérzy¢ jedno z kluczowych zdan tamtej wczesniej-
szej analizy, azeby sugerowana paralela byta bardziej
uchwytna/zrozumiata: ,,W tej osobliwej sferze porza-
dek 6w ma charakter przedgeometryczny, przedpla-
tonski — absolutny, dlatego ikonozofom wieczystym
przejawia sie on pod postacig stricte archetypalnych
Swiattocieniowych obrazéw. Pojmuje je jako czyste,
bezposrednie powidoki Absolutu, czyli czego$, co ist-
nieje samo przez sig, jest niematerialne, niesubstan-
cjalne, niewidzialne, niedualne, a wzgledem tych po-
widoko6w jest pierwotne/zrédtowe — nadprzyrodzone”.

W eseju Widziec jasno w tajemnicy” miedzy innymi
pisze: ,,Gnostyk przede wszystkim dlatego nabywa
»wiedze«, ze doswiadcza, a nie dlatego doswiadcza, ze
wie; jego »wiarg« jest wiedza wyrosta na fundamen-
cie do$wiadczenia wewnetrznego. Innymi stowy: wiem
lub usituje wiedzie¢ nie dlatego, ze przeczytatem lub
ustyszatem albo Ze mi powiedziano, lecz dlatego, ze
doswiadczytem. I jeszcze proSciej: czego duchowo nie
doswiadczytem, tego duchowo nie wiem”.

0dnoszac my$l wyrazong w cytacie do odpowie-
dzi na trzecie pytanie, nalezy skonstatowac, ze to, co
w hiej wyrazitem, nie zostato pozyskane/wziete z eru-
dycji, z lektury oraz takich czy innych ,,akademickich
zasobow”, tylko z intuicji, z duszy i z ,,zasobow” rze-
czywistego/naturalnego doswiadczenia ikonozofa
wieczystego. A stalo sie tak dzieki temu, iZ pobieratem
i nadal pobieram intensywne lekcje u mistrzyni, kt6-
ra ma na imie Tradycja, rowniez dlatego, ze tworczo
dialogowatem/dialoguje ze staro- i nowozytna kultura
ducha i mysli, ale nade wszystko dlatego, ze nieustan-
nie wstuchuje sie w ,,rady” mistrza wsobnego — kt6-
remu, jak sadze, ,,doradza” zakotwiczone/rozbudzone
we mnie , boskie ogniwo” (cho¢, moze jest i tak, czego
nie mozna wykluczy¢, ze 6w mistrz oraz boskie ogni-
wo s3 tym samym) — i wdrazam je w poznawczg prak-
tyke. I w tym teZ sensie przedstawiona/zarysowana
w tej wypowiedzi hermeneutyczna wyktadnia filozo-
fii/Tkonozofii Wieczystej jest ,,moja”, a nie Steuchusa,
Leibniza czy Gilsona.

W zywym historyczno-semantycznym losie/trwa-
niu pojecia ,,filozofia wieczysta” — w jego konceptual-
nej, encyklopedycznej, uczonej interpretacji — jest tyle
filozoficznych wyktadni, odmian, odcieni, ilu definio-
wato je mistrzow; niestety, nie ma w tych opiniach jed-
nosci, pierwiastka jednoznacznie dla nich wspdlnego.

Osobiscie uwazam, ze na przestrzeni cztowieczych
dziejéw na miano filozofii wieczystej (w tym Ikonozo-
fii Wieczystej) zastuguja tylko te filozoficzne szkoty,

17  Tenze, Widzie¢ jasno w tajemnicy, ,Exit. Nowa sztuka w Polsce” (Warsza-
wa) 1993, nr 3 (15).



dla ktérych trwatym rdzeniem jest desygnat, do ktd-
rego odwotuje zdefiniowane w moim wczesniejszym
wywodzie okre$lenie ,stata transcendentna” — czyli
nieprzemijajacy, niezmienny, wieczny, niematerialny
byt, ktory z samej swej istoty jest bezwzgledny — sa-
moistnie staly.

Istoczy¢ wieczyScie moze sie tylko to, co jest przed-
wieczne. Tylko Bog, jako jedyna ,,Przedwieczno$¢ Kt6-
ra Jest”, stanowi dla wszelkich odmian filozofii wie-
czystej naturalne, jedyne, bezwzgledne odniesienie

— tylko On! Sposoby/rodzaje/formy, dzieki ktorym czy
poprzez ktére dochodzi do duchowego ,,dialogowania”
podmiotu poznajacego z Nadprzyrodzonym, moga
mie¢ rézne jezykowe oblicza oraz medytacyjno-mo-
dlitewne techniki; jesli na skutek tego dialogu osiagaja
gleboko mistyczny charakter, to ich przedstawienio-
wo-mySlne prezentacje, wyobrazenia, zawsze beda
odwotywaly do desygnatu skrytego za osobliwg meta-
fora ,,stata transcendentna”.

Konczac odpowiedZ na Twoje trzecie pytanie, Joan-
no, z catg mocg chce podkresli¢, ze Tkonozofia Wieczy-
sta nie jest zadnym ,izmem”, nie jest zadng nowoscig!
Jest tak wiekowym ,,nurtem duchowego poznania” jak
wiekowa jest duchowo$¢ cztowieka.

Postscriptum:

Jak dotad na osiem pytan zadanych mi w otwartym pi-
sanym wywiadzie przez Prezes ZPAP Okregu Krakow-
skiego Joanne Warchot odpowiedziatem na trzy. Kazde
z nich jest dla mnie trudne, ale cenne, wigc odpowie-
dzi sg rozwazne, niespiesznie, w miare, a nawet ponad
miare, wyczerpujace. Jestem za nie Pani Prezes bardzo
wdzieczny, a takze za to, ze wyrazita zgode na druk
wywiadu w roczniku ISP UR ,,Warstwy”.
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Propozycje druku wywiadu w ,,Warstwach” otrzy-
matem od Redaktor Naczelnej pisma dr hab. Marleny
Makiel-Hedrzak, prof. UR, na poczatku roku akade-
mickiego 2019/2020. Wyrazita wtedy sugestie, azebym
rozmowe z Joanng Warchot powiekszyt o odpowiedz na
trzecie pytanie. Jest 6 kwietnia 2020 roku; tekst mam
juz za soba. To wazna realizacja w moim analityczno-

-hermeneutycznym dorobku. Jej napisanie zawdzie-
czam wrecz anielskiej cierpliwosci vel niewinnemu
uporowi Pani Profesor. Jako ikonozof wieczysty wierze
W to, ze $p. Marlena Makiel-Hedrzak, przeistoczona
w subtelny Byt Anielski, niezmiennie nadal roztacza
$wiatto swoich blekitnych skrzydet nad/ponad Arty-
stami WS UR, tak jak to czynita na co dzien, gdy byta
posréd Nich/nas. To dlatego duchowe vibrato dwoch
kompozycji mojego autorstwa powstatych pro memo-
ria Marleny wybrzmiewa w kolorze Nieba.

kkk

Jestem wdzieczny Panu Redaktorowi Wydawnictwa
Uniwersytetu Rzeszowskiego Bogdanowi Strycha-
rzowi za zadowalajagcga mnie pod kazdym wzgledem
redakcje tekstu, ktora cechuja: intelektualna/meryto-
ryczna przenikliwo$¢ oraz perfekcyjny profesjonalizm.
Nalezy tez doda¢, ze osobista wysoka kultura Pana Re-
daktora sprzyja tworczej z Nim wspdtpracy.

Dzigkuje Ziemowitowi Ko$cielnemu, grafikowi,
mistrzowi cyfrowego instrumentarium, za warsztato-
wa pomoc przy komponowaniu przeze mnie utworéw,
ktdre zadedykowatem Marlenie.

Dziekuje dr hab. Jadwidze Sawickiej, prof. UR, pet-
nigcej obowigzki Redaktor Naczelnej ,,Warstw”, za
zyczliwg redakcyjng wspolprace.

Tadeusz Gustaw Wiktor
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Z Czestawa Frejlich o polskim wzornictwie
rozmawia Tadeusz Zdzistaw Blonski

Tadeusz Blonski: Caty okres wydawanego kwartalni-
ka ,,2+3D” pod Twoja redakcjq zapisat sie w pamie-
ci czytelnikow jako pasmo samych sukceséw, gdyz
forma i zawarto$¢ nie miata wcze$niej ani potem
konkurencji. Chciatbym poprosi¢ o odpowiedZ na
kilka pytan. Co byto w naszym kraju interesujacego we
wzornictwie w ostatnich latach?

Tomasz Rygalik, fotel Czestaw, produkcja Comforty od 2011, fot. E. Winczyk & B. Gérka

Czestawa Frejlich: Kwartalnik ukazywat sie w latach
2001-2016. To pietnascie lat, ale szczegdlnych dla
wzornictwa i rozwoju kraju. W latach 90. panstwowa
gospodarka z jednej strony przechodzita trudny okres
transformacji, a z drugiej na rynek zaczeto wchodzié
wiele niewielkich firm prywatnych bazujacych gtéwnie
na handlu. Po 2000 roku ten dziki kapitalizm okrzept
i zaczeto rowniez wytwarza¢ dobra. Poczatkowo jako
podwykonawca zachodnich produktéw, ale w nastep-
nej dekadzie pojawity sie¢ wtasne wdrozenia. Ten czas
byt potrzebny, aby$my nauczyli sie handlu, marketin-
gu, reklamy, zarzadzania i nowych technologii. Nale-
zy wzia¢ pod uwage, ze w latach 80. i 90., wiec przez
dwa dziesieciolecia, polska gospodarka znajdowata sie
w stanie zapasci. Byto wiec co nadrabia¢. Wzornictwo,
czy jak bySmy powiedzieli bardziej wspotczesnym je-
zykiem — dizajn, praktycznie narodzit sie od nowa. To

nie przypadek, Ze jezyk polski odnotowat te przemiane.
Poczatkowo przedsigbiorcy wzornictwo postrzegali
jako narzedzie bardziej wizerunkowe. Nie zalezato im
na sprzedazy drogich wyrob6w, ale na miedzynarodo-
wych targach chcieli pokaza¢ co§ nowego, ,,dizajner-
skiego”. Chcieli by¢ postrzegani nie tylko jako pod-
wykonawcy. Klient polski byt przeciez biedny i przy
zakupie przede wszystkim powodowat sie ceng. Zmie-
nito sie to w nastepnej dekadzie, czyli po 2010 roku,
gdy zaczeliSmy by¢ nieco bardziej zamoznym spote-
czenstwem. Przecietny miesieczny dochdd na osobe
wzrost z 735 zt w 2004 roku do 1475 zt w 2016. Row-
nie wazni byli nowi, mtodzi klienci. Urodzeni po 1989
roku, obyci z nowymi wzorcami za sprawg tatwosci
podrdzowania i lepszej edukacji, zaczeli wymagac no-
wych, wspoétczesnych produktéw. Konsumenci zaczeli
by¢ bardziej wymagajacy i dotyczyto to zaréwno lep-
szej jako$ci materiatow, wykonania i samych projek-
tow. Choé przybywa w postepie geometrycznie dobrych
produktéw, juz nie tylko wizerunkowych, ale sprzedazo-
wych, to nadal wielu producentéw oferuje tradycyjny
asortyment. Wida¢ to w naszym flagowym przemysle,
meblarstwie. W roku 2016 osiggnat wartos¢ 42,45 mld
ztotych, a eksport warto$¢ 9,56 mld euro. JesteSmy
szostym producentem i czwartym eksporterem mebli
na $wiecie. Mimo tak dobrych wskaznikow niewiele
przedsiebiorstw wprowadza nowe wzory. Wiekszos¢
to dostawcy komponentéw lub wykonawcy gotowych
produktéw na zlecenia z innych krajéw. Jak zauwaza
Tomasz Wiktorski, monitorujacy polski przemyst me-
blowy, efektem takiego stanu rzeczy jest niska warto$¢
wyrobéw: ,,Srednia cena polskiego mebla wysytanego
na eksport wynosi 211 euro. Mebel niemiecki kosztuje
415 euro, a wloski 448. Oznacza to strate 5,6 miliar-
da euro rocznie”. Z drugiej strony powstaja firmy (lub
marki) dostarczajgce na rynek meble zaprojektowane

1 Cyt. za: C. Frejlich, Dizajn udomowiony, ,,2+3D”, 15.06.2011,
/Iwww.2plus3d.pl/artykuly/dizajn udomowiony [dostep: 19.09.2017].
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przez czotowych polskich projektantéw, czasem za-
granicznych, nagradzane w miedzynarodowych kon-
kursach. Robigc w 2018 roku w Muzeum Narodowym
w Krakowie wystawe Z drugiej strony rzeczy>, mogtam
wiele z tych propozycji pokaza¢ i nie byto ktopotu
zwyborem. Na te sprzyjajace warunki trafito pokolenie
projektantéw, wyjezdzajacych na studia czy stypendia
w ramach programow edukacyjnych Erasmus i Sokra-
tes, praktykujacych w zachodnich biurach projekto-
wych, a nawet mieszkajacych za granica i pracujacych
dla polskich klientéw lub odwrotnie. Mtodzi odwazniej
wchodzga na rynek, zakladajg studia, czasem zatrud-
niajagc wiekszy zespdt, jak: Maja Gaszyniec (Studio
Gaszyniec, 2013), Marta Niemywska-Grynasz i Dawid
Grynasz (Grynasz Studio, 2010), Krystian Kowalski
(Krystian Kowalski Industrial Design, 2013), Kata-
rzyna Borkowska i Tomasz Pydo (Kabo & Pydo, 2011),
Paulina Ryn i Jacek Ryn (Razy2 Grupa Projektowa,
2008), Jadwiga Husarska-Sobina (Studio Projektowe
Husarska, 2014). Teraz jesteS§my Swiadkami kolejnych
zmian. Jest to zwigzane z podwazaniem paradygmatu
wzrostu produkcji, ktory — jak sie okazato — prowadzi
do nadmiaru, do wyczerpywania si¢ nieodnawialnych
surowcow, do kryzysu ekologicznego.

Tadeusz Blonski: Mam czasami watpliwosci co do
wartosci, jaka wnosi dizajn. Czy to nie jest bardziej ka-
tegoria mody, czy wytwarzania nowych produktéw za
wszelka cene?

2 Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie,
6 kwietnia - 19 sierpnia 2018
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Czestawa Frejlich: Pewnie mamy wiele takich przykta-
dow, szczegdlnie w czasach nadmiaru produktéw, gdy
za wszelka cene wytworcy chcg wprowadzi¢ nowe wy-
roby, zebywyréznic sie narynku i przyciggnacklientow.
Widac to nie tylko na targach, ale i w sklepach. Nabyw-
cy zaczynaja mie¢ klopot nie z brakiem jakiego$ pro-
duktu, ktéry zaspakajatby ich potrzeby, ale z wyborem.
Stad szerzaca sie kastomizacja polegajaca na — jednak
jeszcze w pewnym zakresie — definiowaniu produk-
téw przez samych nabywcow. Dzieje sie to za sprawg
nowych, cyfrowych narzedzi produkcyjnych dajacych
mozliwos$ci bardziej elastycznego procesu wytwarza-
nia, ale i za sprawg zmiany sprzedazy poprzez Internet.
Jak sadze, to dopiero poczatek tych zmian. Widzimy
réwniez inng tendencje. Wiele wyrob6éw znika z ryn-
ku na rzecz ustug. Przyktadem niech bedzie smartfon,
w ktéorym mamy od kilku do kilkudziesieciu produk-
tow, jak: gazety, ksiazki, aparat fotograficzny, kame-
re filmowa, kompas, mapy itp. To wszystko wymaga
projektowania. Nie jest to juz XX-wieczne podejs$cie do
dizajnu, w ktérym produkt fizyczny byl najwazniejszy.
Zaczynaja liczy¢ sie takie czynniki, jak: do$wiadcze-
nie uzytkownika — bo wymaga tego skomplikowane
Srodowisko cyfrowe, projektowanie uniwersalne — bo
zwigksza sie liczba oséb starszych gotowych ptaci¢ za
produkty dostosowane dla swoich potrzeb, czy projek-
towanie prospoteczne i proekologiczne — bo zmieniaja
sie warto$ci. Jednym stowem dizajn zmienia sie, tak
jak zmienia sie spoteczenstwo.

Tadeusz Blonski: Czy spoteczenstwo rozumie potrze-
be rozwoju dizajnu?

Czeslawa Frejlich: Mysle, Ze nie kazdy w spoteczen-
stwie rozumie potrzebe rozwoju dizajnu, nie tylko
u nas. Niemniej jednak producenci musza. Wielu z nich
chcacych sie rozwija¢ szuka na rézne sposoby wyrdz-
nienia si¢ na rynku. To dotyczy réwniez naszego kraju.
Prawde powiedziawszy, wzornictwo jest stosunko-
wo tanim narzedziem pozyskiwania klientéw. Nowe
produkty, ktére najczeSciej wymagaja kosztownych
badan — materiatowych, technologicznych czy jakich-
kolwiek innych — wymagaja duzych naktadéw finan-
sowych, przygotowanej kadry naukowej i gotowego
na to przemystu chcacego inwestowa¢ duze Srodki.
Natomiast projektanci wzornictwa, wspotpracujgc
z przemystem, najczesciej polepszajg wartosci uzytko-
we, ergonomiczne, zmieniajg lub nadaja nowa forme
produktom, znajduja nowe sposoby promocji. W grun-
cie rzeczy kazdy nowy produkt wymaga takich dziatan.
Mozna to robi¢ po amatorsku, czy jak to do niedawana
miato miejsce, poprzez kopiowanie, ale coraz wiecej
firm zdaje sobie sprawe, ze zatrudnienie projektantéw
jest znacznie skuteczniejsze i w ostatecznym rozra-
chunku tansze. Tak tez sie dzieje. W Polsce pomocne
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Agata Kulik-Pomorska, Pawet Pomorski, fotel Blow, produkcja Malafor, 2011

W rozwoju innowacyjno$ci przemystu, w tym dizajnu,
byly unijne dotacje. W latach 2007-2013 otrzymali-
$my fundusze, ktére zostaly przeznaczone m.in. na
powotanie do zycia centréw dizajnu, organizowanie
wystaw czy konkursow. Ta pomoc w niewielkim stop-
niu przyczynila sie¢ do poprawy poziomu wzornictwa
w firmach produkcyjnych, ale zwigkszyta $wiadomo$¢
spoleczna. Nastepne wsparcie finansowe przyznano
Polsce na lata 2014—2020 i teraz wzmacniaja one nasz
przemyst. Tym razem pienigdze kierowane sg wprost
do firm, ktére opracowujac nowy produkt, zatrud-
niaja projektantéw. Mimo wielu pozytywnych zmian
w raporcie Komisji Europejskiej Europa 2020 w Pol-
sce3 nisko ocenia sie innowacyjnos$¢ polskiej gospo-
darki. Jak widzimy, czynione sg wysitki w tym kie-
runku, ale ich efekty nie zawsze s zadowalajace.
Tego typu przemiany nie zachodza z dnia na dzien,
to proces dlugotrwaty. Zmiany jednak widzimy. Od-
biorcow dizajnu, czyli konsumentéw — tych, ktérzy
kupujg i tych, ktérzy upatrujg we wzornictwie war-
tosci kulturowych przybywa, szczegdlnie w mtodym
pokoleniu. Mamy przynajmniej trzy wazne festiwale
dizajnu (w todzi, Gdyni, Poznaniu), mamy konkur-
sy (Dobry Wzér, Slaska Rzecz), pokazujemy dizajn za
granica jako cze$¢ naszej kultury. To tylko niektore
dziatania $wiadczace o tym, ze dziedzina rozwija sie
i jest spotecznie akceptowana. Kupujacy tez sg znacz-
nie bardziej wybredni, o czym $wiadczy zmieniajacy
sie asortyment wigkszosci polskich firm, ale i zagra-
nicznych, ktore zaczynaja traktowac polski rynek juz
jako bardziej wymagajacy.

3 2017 European Semester: Country Report - Poland, European Commission,
https://ec.europa.eu/info/files/2017 european semester country report
poland_en [dostep: 8.11.2017].

Tadeusz Btonski: Czy mozesz poda¢ konkretne przy-
ktady tworcow i projektantoéw, ktérzy wpltywajg na ja-
ko$¢ wzornictwa w Polsce?

Czestawa Frejlich: Takich mamy wielu i pewnie, jak
podam niektérych, innym bedzie przykro, ze ich po-
minetam. Aby odpowiedzie¢, wymienie jedynie czte-
rech projektantow, ktérych dziatania — z réznych po-
wodéw — byly wazne i wptynety na ksztatt polskiego
wzornictwa. Jeszcze raz podkre§lam, nalezy traktowac
te nazwiska jako przyktady, a nie obiektywny wybor.
Tomek Rygalik jest niewatpliwie na naszym ryn-
ku dobrze rozpoznawalnym dizajnerem. Wyksztatco-
ny w Pratt Institute w Nowym Jorku (1999) i w Royal
College of Art w Londynie (2005), z doswiadczeniem
w kilku zagranicznych firmach, powrécit w 2008 roku
do Polski. Nasi producenci, jeszcze malo rozumie-
jacy wzornictwo, ufali mu bardziej niz wyksztatco-
nym w Polsce projektantom. W przetomowych latach
pierwszej dekady XXI wieku mdgt projektowaé od-
wazniej. Niewatpliwie wptyneto to edukacyjnie, row-
niez na konsumentéw, gdyz czesto prezentowano
jego tworczos¢ w lajfstajlowych magazynach. Jako
projektant, gtéwnie mebli, wspotpracowat z wielo-
ma firmami, m.in.: Noti, Paged Meble, Comforty, Tre.
Odswiezyt dos¢ konserwatywng oferte i pokazat, ze
wzornictwo petni nie tylko funkcje wizerunkowe. Efekt
tego taki, ze nabywca zaczyna doceniaé wzornictwo
i jest gotéw, jak wykazaly badania, zaptaci¢ za meble
20 procent wiecej, jesli sa dobrze zaprojektowane. Ta-
kim waznym komunikatem spotecznym byt specjalny
projekt Tomka Rygalika wyposazenia m.in. w meble
i lampy towarzyszacego miedzynarodowym spotka-
niom w czasie polskiej prezydencji w Unii w roku 2011.
Juz nie tylko sztuka czy folklor, ale i wzornictwo za-
$wiadczato o naszej kulturze i kondycji wytworcze;j.
Innym przykltadem jest Bartosz Piotrowski, kt6-
ry wykonat kilkanascie projektéw pociggéw dla Pesa
Bydgoszcz. Zmiany witasnosciowe najgorzej obeszly
sie z duzymi producentami, ktérym w wiekszo$ci nie
udato sie podzwigna¢ i musieli ogtosi¢ upadtosc. Naro-
dzity sie jednak nowe, jak bydgoska Pesa, ktéra w 2001
roku z Zakladu Naprawczego Taboru Kolejowego
przeksztalcita sie w producenta. Za sprawgq wymiany
w Polsce taboru kolejowego i tramwajowego oraz kon-
traktéw zagranicznych wyrosta na duzego producenta
i eksportera. Przyczynit sie do tego dizajn, do ktérego
producent przekonat sie jako do skutecznego narze-
dzia utatwiajacego wygrywanie przetargéw. W roku
2005 zatrudniono Bartosza Piotrowskiego, absolwenta
gdanskiej ASP, ktory zorganizowat w firmie pokazne
biuro odpowiedzialne za wzornictwo. Od tego czasu
opracowat tam wzorniczo kilkanascie pojazdéw, m.in.
pociagi — Bydgostie (2008), Elfa (2010), Darta (2015),
lokomotywe Gamma (2012), tramwaje — Swing (2010),
Jazz (2014), Krakowiak (2015). Niewatpliwym sukce-
sem okazatl sie pocigg do przewozéw regionalnych
i aglomeracyjnych DMU Link, ktory powstat jako oferta
eksportowa na rynki zachodnie. Innym przykladem



jest tworczo$¢ matzenstwa Agaty Kulik-Pomorskiej
i Pawla Pomorskiego. Byli oni jednymi z pierwszych,
ktorzy na polskim gruncie zaczeli nie tylko projekto-
wac i produkowad, ale wzieli na siebie ciezar promo-
cji i sprzedazy. Studio Malafor zatozyli w 2004 roku.
Jak moéwig, ,,poszukujemy nowego zastosowania dla
powszechnie znanych materiatéw”, np. dakronu,
z ktérego skonstruowali pneumatyczne fotele (m.in.
siedzisko Blow, 2011)* W tradycyjnym rzemiosle arty-
stycznym, zajmujacym sie przedmiotami uzytkowymi,
gtéwnym polem dziatania jest stylizacja i dekoracja.
To one okreslajg ksztalt mebli, wzér na tkaninie czy
zdobienia na ceramice. ,,Nowe rzemiosto” to wytwory
niskoseryjne, przy opracowywaniu ktérych wykorzy-
stuje sie metody projektowania typowe dla wzornictwa.
Bazujg one na pomysle — na dostrzezeniu nowej po-
trzeby lub na lepszym sposobie zaspokajania potrzeby
znanej, na innym zdefiniowaniu funkeji, nietypowym
wykorzystaniu materialu czy zastosowaniu starych
technik dla nadania wyrobom wspoéiczesnej formy
lub dekoracji. W ostatnim czasie takich inicjatyw wi-
dzimy wiele, szczegdlnie dotyczy to mtodych, opusz-
czajacych mury uczelni i szukajacych swojego miejsca
w zawodzie.

Tadeusz Btonski: Czy wzornictwo wymaga wigkszego
wsparcia ze strony o$rodkéw decyzyjnych? Co moze
pomac w rozwoju dizajnu?

Czestawa Frejlich: Wzornictwo okrzepto, co nie ozna-
cza, ze nasza gospodarka jest innowacyjna. W firmach
robione sg audyty wzornicze, nawet przestrzenie pu-
bliczne zaczynaja wygladac¢ nieco lepiej. Pewnie prze-
myst sobie poradzi, jak rowniez samorzady. To, czego
nam brakuje, to rzetelnej krytyki dizajnu. Caty czas
w spotecznym odczuciu dizajn iaczony jest z estety-
zacja czy dekorowaniem, dlatego czesto te dziedzine
lokuje sie w trendach i modzie, a nie w spotecznych
wartoS$ciach. Krytyka jest nieodzowna, bez niej profe-
sja ucieka albo w komercje, gdzie jedynym wyznaczni-
kiem jest zysk — cho¢ to wazny czynnik, albo w unikaty
chcace pretendowac do miana sztuki, a to sie nie udaje.
Krytyka jest konieczna, bo dizajn, jak kazde projek-
towanie, to wyobrazanie sobie ksztaltu przysztosci.
O tym trzeba rozmawiac, bez tego nasze dziatania bedg
jatowe. Szczegélnie teraz, gdy jesteSmy $wiadkami
zmieniajacych sie wartosci.

Tadeusz Blonski: Dziekuje bardzo za rozmowe.

4 C. Frejlich, D. Lisik, Zaprojektowane. Polski dizajn 2000-2013, 2+3D,
Krakow 2014, s. 13.
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Z Iwona Demko o jej ksigzce Zofia Baltarowicz-Dzielinska.
Pierwsza studentka Akademii Sztuk Piegknych w Krakowie
rozmawia Agata Sulikowska-Dejena

Agata Sulikowska-Dejena: Rok 2018 byt rokiem w wielu aspektach szczegdlnym. W Polsce $wigetowano 100-1le-
cie niepodlegtosci. Dla kobiet oznaczato to 100-lecie praw wyborczych. W Krakowie na ten rok przypadt jeszcze
jeden wazny jubileusz, mianowicie 200-lecie Akademii Sztuk Pieknych. W zwigzku z nim zainicjowata$ obchody
100-lecia kobiet w ASP w Krakowie, a historie pierwszej studentki opisatas w wydanej wowczas ksiazce pt. Zofia

Baltarowicz-Dzielinska. Pierwsza studentka Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Iwona Demko: Na 2018 rok przypadia 200. roczni-
ca utworzenia Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
14 grudnia 1918 r. na posiedzeniu grona profesoréow
podjeto decyzje o dopuszczeniu kobiet do studiowania.
Bylo to doktadnie 100 lat po tym, jak swoje studia roz-
poczeli w tej uczelni mezczyzni. Mimo tego, ze podjeto
taka decyzje oficjalnie dopiero 14 grudnia 1918 r., ko-
biety byly juz obecne na uczelni. Pierwsza z nich zosta-
ta przyjeta na akademie w pazdzierniku 1917 r. Byta to
Zofia Baltarowicz-Dzielinska. Studiowata ona rzezbe
w pracowni prof. Konstantego Laszczki jako ,,uczenni-
canadzwyczajna”, co oznaczato, ze nie mozna jej byto
wpisa¢ na oficjalne listy studentéw. Dla historykéw
byta studentka-duchem. Tymczasem nasza obecnos¢
po latach jest pamietana tylko wtedy, gdy zostata zapi-
sana w dokumentach. Dlatego pamie¢ o Zofii nie prze-
trwatla préby czasu. O tym, Ze byta pierwsza studentka,
wiedziano za jej zycia, bo sama o tym przypominata.
Pamiec te pielegnowata jeszcze jej corka Danuta Dzie-
linska. Po jej Smierci zapomniano o Zofii Baltarowicz-
-Dzielinskiej.

Agata Sulikowska-Dejena: Dlaczego wtasnie temat
pierwszej kobiety-studentki ASP tak Cie zainteresowat?

Iwona Demko: W 2016 r. poszlam do naszego archi-
wum, aby poszuka¢ informacji o pierwszych student-
kach. Nie znatam ani jednego nazwiska. Pomyslatam,
ze jako pedagozka ASP powinnam znac kobiety, ktére
studiowaty przede mng. Ciekawito mnie, kto przetart
szlak. Znalaztam liste z 17 nazwiskami kobiet, ktére
ukonczyly pierwszy semestr w 1919/1920 r. Zaczelam
szukac ich $§ladéw i wtedy natrafitam na Zofie.

Agata Sulikowska-Dejena: Poczuta$ powinno$¢ po-
znania Kkobiet, ktore przetarly szlak. Czy Twoje kole-
zanki studentki zdaja sobie sprawe z tego, jaka wal-
ka zostata stoczona przez ich poprzedniczki oraz jak
w sumie krétka jest historia obecnosci kobiet na uczel-
niach artystycznych?

Iwona Demko: Do tej pory nikt si¢ na akademii tym
tematem nie interesowat. Mysle, ze gdyby nie moje
feministyczne zamilowania, pewnie nie posziabym
do archiwum. By¢ moze nie przysztoby mi to do gtowy.
Wszyscy uczymy sie w szkole historii, jednak raczej
nikt nie zdaje sobie sprawy z tego, Ze historia jest pisa-
na z perspektywy mezczyzny. Dopiero gdy zaczynamy
sie tym interesowac, okazuje sie, ze opowies$¢ zupelnie
inaczej wyglada, kiedy jej autorka jest kobieta. Oczy-
wiscie jest to zwigzane ze specyficznymi rolami, jakie
na przestrzeni wiekéw byty (i nadal sg) przypisane
konkretnej ptci. Wiekszo$¢ oséb nie zastanawia sie,
od kiedy kobiety majg mozliwo$¢ studiowania, przyj-
mujac, ze byt to ten sam czas dla wszystkich. Ze zdzi-
wieniem odkrywaja, Ze kobiety nie miaty dostepu do
nauki i ze musialy o niego walczy¢. Swiadomos$¢ tych
r6znic wiele wyjasnia, np. to, dlaczego mamy tak mato
znanych kobiet w historii. Gdy powiedziatam na uczel -
ni o stuletniej nieobecnosci na niej kobiet, wiele os6b
byto bardzo zaskoczonych.

Agata Sulikowska-Dejena: Zofia Baltarowicz-Dzie-
linska miata poczucie swojej wyjatkowosci, jej historia
jest o tyle smutna, Ze przez cate swoje zZycie sumiennie
pisata wlasna autobiografie, ale to i tak nie uchronito
jej od zapomnienia.

Iwona Demko: Poczucie wyjatkowosci, ktdre towarzy-
szyto Zofii, byto (i jest ciagle) rzadko spotykane wsrod
kobiet. Kobiety byly wychowywane w przynaleznym
ich ptci poczuciu skromnosci, co w zyciu codziennym
przektada sie na niedocenianie i umniejszanie wtasne-
go wysitku. Wielu kobietom caly czas z trudem przy-
chodzi walczenie o swoje prawa, a nawet dostrzeganie
swojego wysitku i znaczenia. To oczywiScie powoli sie
zmienia. Jednak, jezeli wezmiemy pod uwage te ele-
menty wychowania kobiet, tym bardziej zadziwiajace
staje sie zachowanie Zofii. Zofia przez duzg czes¢ swe-
go zycia pisata dziennik. W przypadku Zofii jej dzienni-
ki utatwily jej potem spisanie swojej autobiografii. Juz
samo to, ze byla pierwsza studentka na krakowskiej



ASP, wydawato jej sie wystarczajace, aby stac sie bo-
haterka autobiografii. Pozostata czynng rzezbiarka do
konca zycia. Ale nawet kobiety-artystki nie zdobywatly
sie wéwczas na sporzadzanie wtasnej autobiografii.

Agata Sulikowska-Dejena: Powstaje pytanie, dlaczego
zrobita to Zofia?

Iwona Demko: By¢ moze wyplywato to z faktu ko-
niecznos$ci sprostaniu oczekiwaniom rodzicéw, ktoérzy
pragneli mie¢ syna. By¢ moze chciata by¢ jak mez-
czyzna i robi¢ to, co oni, czyli studiowa¢ rzezbe, na-
wet jesli wszyscy dookota jej powtarzali, ze kobiet do
akademii nie przyjmuja? Gdyby nie zostawita swojej
autobiografii, nie rozsytata swoich zycioryséw, nie
udzielata wywiadow, czyli gdyby sie tak nie starata,
aby o niej pamietano, odeszltaby w zapomnienie. Po
jej $mierci jej corka pisata listy do Polskiej Akademii
Nauk w Warszawie z pro$bg, by umieszczono nazwi-
sko jej matki w Stowniku artystow polskich. Tam tez po
$mierci Danuty trafity materiaty dotyczace obu arty-
stek. W swoich poszukiwaniach sladami Zofii najpierw
dotartam do spadkobierczyni Danuty, a ta powiedziata
mi o duzym pudle dokumentdw, ktdre zostaty wysta-
ne do Warszawy. Jednak, kiedy tam dotartam, czekata
na mnie skromna teczka, z kilkoma wycinkami z prasy
dotyczacymi Zofii. Dopiero moja determinacja spo-
wodowata odnalezienie duZego niepodpisanego pudta,
ktoére lezato w archiwum. Jest bardzo wiele nieodkry-
tych historii kobiet. By¢ moze dlatego, ze do tej pory
historie pisali gtéwnie mezczyzZni interesujacy sie sita
rzeczy innymi mezczyznami. Teraz jest coraz wiecej
kobiet naukowczyn, ktére materiatem swych badan
czynia inne kobiety.

Agata Sulikowska-Dejena: Z wielkim zainteresowa-
niem czytatam o dziecinstwie i mtodosci Zofii. Szcze-
goblnie zaciekawita mnie patriotyczna atmosfera w jej
w domu. Wszyscy uwazali, ze nalezy stuzy¢ ojczyznie;
najpierw walczy¢ o jej wyzwolenie, a nastepnie o jej
rozwoj. Matka Zofii byta kobietg bardzo zaangazowang
w prace spoleczng i tak tez widziata przyszto$¢ corki.
Tymczasem ta chciata stuzy¢ Polsce swoim talentem,
rzezbigc. Matka nie chciata zaakceptowac tej decyzji,
nie chciata, by jej corka byta artystka. Otwarto$¢ matki
miata zatem konkretne granice?
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Zofia Dzielinska w swojej pracowni przy ul. Kurkowej 3 we Lwowie, okoto 1932, archiwum

ASP w Krakowie. Zaktad fotograficzny L. Wielezynski

Iwona Demko: Byly to granice wytyczone przez epoke,
w ktorej zyly. Polska byta pod zaborami. Kolejne poko-
lenie Polakéw rosto bez wolnej ojczyzny. Rodzina Zofii
tak jak i wiele innych pragneta odzyskania niepodle-
glosci. Kobieta miata stuzbe ojczyZnie przektadaé na
pielegnowanie patriotycznych uczu¢ w domu i w ro-
dzinie, by¢ wzorowa matka i gospodarng zonga. Dodat-
kowo mogta realizowac szczytne cele w pracy spotecz-
nej. Tak tez robita matka Zofii. Jej corki wspominaty,
ze matka zawsze byla na jakim$ zebraniu. Tego tez
oczekiwata od swoich cérek. Janina, mtodsza siostra
Zofii, wypetnita swojg powinnos¢. Skonczyta stynng
szkote dla dziewczat w Snopkowie, gdzie uczono pan-
ny prowadzenia gospodarstwa. Szybko wyszta za maz
i urodzita trdjke dzieci. Zajmowata si¢ dbaniem o dom.
Natomiast Zofia chciata sie uczy¢. Matka Zofii powta-
rzala, Ze nie zniesie w domu emancypantki. Dlatego
nie chciata, by cérki zdobyty wyzsze nizZ domowa na-
uka wyksztalcenie, a juz na pewno nie mys$lata o tym,
aby studiowaly. Zofia byta bardzo uparta. Jej pragnie-
nia wspierat ojciec, ktory rozumiat j3 i jej pasje rzez-
bienia. Tak jak i Zofia uwazat, ze poprzez sztuke moz-
na stuzy¢ ojczyznie. Dlatego Zofia traktowata swoja
prace artystyczng misyjnie. Marzyta rowniez o tym,
aby pod przebraniem mezczyzny walczy¢ o odzyska-
nie niepodlegtosci na froncie. To marzenie pozostato
niespelnione. Penita role kurierki, za co zostata potem
odznaczona Krzyzem Walecznych. W swojej autobio-
grafii pisata, ze niestraszna byta dla niej $wiadomos¢
ewentualnej $mierci, natomiast prawdziwg torturg
bylo to, ze musiala przy wypetnianiu misji kurierki
ktama¢. Brzydzita sie ktamstwem. Poza tym réwniez
nigdy nie ptakata.
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Zofia Baltarowicz-Dzieliiska z corkg Danutg Dzielinsk, archiwum ASP w Krakowie

Agata Sulikowska-Dejena: W trakcie lektury ksigzki
wielokrotnie ogarnialo mnie uczucie niedowierzania,
a zarazem ulgi, ze zyjemy w zupelnie innych czasach.
Na przyktad, czytajac o dos¢ specyficznych komple-
mentach, jakimi raczyli Zofie w pracowni rzezby jej
koledzy, zastanawiatam sie, czy mieli oni poczucie
niestosownosci takich komentarzy, czy tez takie re-
fleksje byty wéwczas czym$ normalnym?

Iwona Demko: Myslisz pewnie o sytuacji, kiedy kole-
dzy Zofii powiedzieli jej: ,,Kolezanka Baltarowicz nie
jest kobieta — kolezanka Baltarowicz to cztowiek”.
Oczywiscie zaré6wno w ich mniemaniu, jak i samej Zo-
fii byt to nie lada komplement. Jak zapisata w swoich
wspomnieniach, byta to ,bardzo wymowna pochwa-
1a”, z ktérej najwyrazniej byta dumna. Kiedy Zofia do-
stata sie do pracowni rzezby prowadzonej przez prof.
Konstantego Laszczke, byla jedyna kobietq i starata sie
w milczeniu pracowaé. Podkres$lata fakt, ze nie wyka-
zywata , kobiecej gadatliwosci”, dzieki czemu nie prze-
szkadzata kolegom w pracy. To podobno spowodowato
ich szacunek i wspomniang juz pochwate. Rzeczywi-
Scie dzisiaj nie odczytujemy tego jako komplementu.
Wiemy, Ze kobieta jest cztowiekiem, w zwigzku z tym
cytowane powyzej zdanie brzmi absurdalnie. Mimo
uptywu czasu i coraz wigkszej emancypacji kobiet sg
jednak jeszcze sytuacje, z ktérymi mamy problem.
Wiele kobiet na przyklad stroni od uzywania femi-
natywow. Wolg méwic o sobie w formie meskiej. Byta
dyrektorka Muzeum Narodowego w Krakowie Zofia
Gotubiew lubita powtarza¢, ze ona nie jest dyrektorka,
tylko dyrektorem, bo dyrektorki sg w przedszkolach.

Wypierata sie w ten sposob swojej kobiecej tozsamosci
i rownoczes$nie dystansowata sie wobec kobiet pracu-
jacych na stanowiskach dyrektorek w przedszkolach.
Wtedy taka deklaracja nie razita. Teraz brzmi juz ina-
czej, ale nadal wiele kobiet wypiera swojg kobiecos¢
ito, co postrzegane jest jako kobiece. Boimy sie koloru
rézowego czy tez. Caly czas przekazuje sie¢ w procesie
socjalizacji, ze ,babskie jest gorsze”. Okres§lenie ,,by¢
jak baba” jest nadal negatywne — co jest najlepszym
Swiadectwem tego, ze proces réwnouprawnienia ko-
biet ciggle jeszcze trwa. Wiele kobiet nieSwiadomie
unika tego, co przypisane jest do rezerwuaru cech ko-
biecych. Tak jak Zofia unikata w pracowni gadatliwosci.
Niejednokrotnie nie potrafimy wspiera¢ innych kobiet,
stawa¢ w ich obronie. Bo wtedy dajemy dowdd przy-
naleznosci do ,stabszej” grupy. Jeszcze nie wiemy,
jak wielka site ma glos zbiorowy, wypowiedziany nie
przez jedna kobiete, ale przez wiele kobiet. Musimy si¢
tego uczy¢. To doda nam sity.

Agata Sulikowska-Dejena: Poprzez swojq ksiazke sta-
rasz sie aktywizowac kobiety i pokazac¢ im, Ze ich hi-
storia jest wazna. Na koncu pozostawitas puste stro-
ny z nagtéwkiem Twdj zyciorys — miejsce na zyciorysy
czytelniczek. Wezesniej umiescitas wtasng biografie.

Iwona Demko: Nigdy wcze$niej nie zdobytabym sie
na taki gest. W dodatku w ksigzce, ktorej nie ja jestem
bohaterka. Kiedy$ wydawato mi sie to egocentryczne.
Teraz mysle o tym inaczej. Zofia nauczyta mnie tego,
ze trzeba dba¢ o swoje osiagniecia. Poza tym pisanie
historii o innych kobietach przestaje by¢ mniej pre-
stizowe. Zaczyna wrecz panowac moda na ,,herstorie”.
Powstaje coraz wiecej ksigzek biograficznych poswie-
conych kobietom. W ostatnim czasie zostaly wyda-
ne ksigzki o Kobro?, Berezowskiej?, Stryjenskiej3, czy
najnowsza o Jaremiance. Zaczynamy powoli réwniez
interesowac sig¢ tym, co dziato sie z osobami, ktére nie
»graty pierwszych skrzypiec”. MysSle tutaj o ksigzce
Stuzqce do wszystkiego Joanny Kuciel-Frydryszak o ko-
bietach, ktére nalezaly do najnizszego szczebla hierar-
chii stuzby domowej (czesto nieznanych z nazwiska).
Oczywiscie autorkami tych ksigzek sa kobiety. Polatach
skupionych na historii dotyczacej mezczyzn przyszedt

1 Malgorzata Czynska, Kobro. Skok w przestrzeri, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2015.

2 Malgorzata Czynska, Berezowska. Nagos¢ dla wszystkich, Wydawnictwo
Czarne, Wolowiec 2018.

3 Angelika Kuzniak, Stryjeriska. Diabli nadali, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2019.

4 Agnieszka Dauksza, Jaremianka. Biografia, Znak, Krakow 2019.



czas na pisana z perspektywy kobiet — , hersto-
rie”s. Rzeczy dotad nieistotne stajag w centrum uwagi.
Historia kazdej kobiety jest wazna. Opisanie zycia
codziennego za sto lat stanowi¢ bedzie cenne Zrddto
informacji. Dziewczynki socjalizowane zgodnie z po-
wiedzeniem ,,siedZ cicho w kacie, a znajda cie” nie sg
przyzwyczajone do skupiania uwagi na sobie. Nie do-
ceniajg swoich osiggnieé¢, wolg by¢ na drugim planie.
Spisanie wtasnego zyciorysu to jednocze$nie uwierze-
nie w to, Ze ma on jaka$ warto$¢, ze moze by¢ istot-
ny dla kogo$ innego. Kobiety rzadko tak myslg o sobie.
W duzym stopniu wynika to rowniez z tego, ze nauczy-
liSmy sie docenia¢ jedynie osiagniecia w Zyciu publicz-
nym, bagatelizujac te z Zycia prywatnego. Stato sie tak
z prostej przyczyny. W jednej sferze zycia do tej pory
dominowali mezczyzni, w drugiej kobiety. Aby napisac
swoj zyciorys, trzeba go przemysleé, zrozumieé, ze ma
onwarto$¢, zmierzy¢ sie z tym, co nie byto wnim dobre,
zebra¢ sity na spisanie wszystkiego i odwage powie-
dzenia wielu rzeczy na glos. Na koncu ksiazki o Zofii
zamieScitam puste strony, tak, aby czytelniczka mogta
wpisac swdj whasny zyciorys, a zanim to zrobi, przej$¢
proces, ktory opisatam. Wierze, ze z pozoru zwykle
spisanie (szczerego) zyciorysu zawierajacego nie tylko
elementy z zycia zawodowego, ale i prywatnego doda
sily i wiary w siebie. W ramach Roku Kobiet z ASP posta-
nowitam réwniez zorganizowa¢ akcje zbierania zycio-
rysoéw wszystkich kobiet, ktore kiedykolwiek zetknety
sie z Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie. Akcja skie-
rowana jest do absolwentek, studentek, doktorantek,
pedagozek, a takze pan pracujacych w administracji,
modelek, pan pracujacych na portierniach — wszyst-
kich KOBIET zwigzanych z ASP w Krakowie. Zyciorysy
zbieram do korica grudnia 2019 r. Potem chce je zde-
ponowac w archiwum ASP w Krakowie. Moze za sto lat
ktos trafi na ten zbior.

Agata Sulikowska-Dejena: Na koniec chciatabym Cie
zapytaé, czy planujesz kontynuowac prace nad zapo-
mnianymi artystkami i opisa¢ kolejne biografie, kt6-
rych, jak podejrzewam, jest wiele.

Iwona Demko: Otrzymatam w tym roku stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego i do kon-
ca 2019 r. jestem zobowigzana do oddania tekstu
kolejnej ksigzki. Wtasciwie wracam do tematu, od
ktérego wysztam, czyli do listy 17 kobiet, ktére jako
pierwsze ukonczyly semestr 1919/1920 na naszej
akademii. Oprécz tego dodatam dwa nazwiska ko-
biet, ktore nie zostaly tam ujete, ale wiem, Ze réwniez

5 Zjezyka angielskiego: his — jego, her - jej.
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wtedy studiowaty. Byta to przyjaciétka Zofii, Izabella
Polakiewicz (po mezu Wichlinska), oraz Zofia Rudzka.
Obydwie studiowaly na kursach prof. Wojciecha Weis-
sa. Opisuje rowniez szkoty prywatne, jakie istniaty dla
kobiet przed dopuszczeniem ich na akademie, a tak-
Ze starania, jakie kobiet czynity, aby przetamac opdr
uczelni. Przesledzenie loséow — w wiekszosci niezna-
nych — 19 kobiet nie jest prostym zadaniem. Prowadze
rozliczng korespondencje (w ktérej powoli zaczynam
sie gubic¢) z archiwami w catej Polsce. Moje tegoroczne
wakacje poswiecitam na zbieranie materiatow. Cze-
kaja mnie wyjazdy i kwerendy, siedzenie w archiwach,
ale rowniez spotkania z réznymi osobami, ktére sg
spokrewnione z pierwszymi studentkami. Nie jestem
z wyksztatcenia historyczka, w zwigzku z tym do swo-
jego zadania podchodze intuicyjnie i niestereotypowo,
siegajac po réznego rodzaju Srodki. Zdarza mi sie pu-
kac bez zapowiedzi do drzwi, pod adresy, na ktére na-
trafiam w poszukiwaniach. Z powodu duzej odlegtosci
czasowej zwykle takie dziatania skazane s3 na niepo-
wodzenia — nikt z obecnych mieszkancéw nie pamieta,
kto mieszkat w ich mieszkaniu 70 lat wcze$niej. Jed-
nak juz nieraz przekonatam sie, Zze zdarzaja sie nie-
spodzianki. Sytuacje, ktore z pozoru wydaja sie mato
owocne, okazujg sie doprowadza¢ do istotnych infor-
macji. W przypadku Zofii miatam niezwykte szczescie.
Zachecona takim odkryciem teraz uparcie szukam kon-
taktu z potomkami, wierzac, ze zachowali oni jakie$
listy, osobiste notatki, zdjecia. Informacje dotyczace
zycia prywatnego, ktore dla mnie jest zawsze bar-
dzo istotne. Niestety, potomkowie rzadko kiedy dbaja
o spuscizne, nie przywiazuja do niej wagi. Najczesciej
dokumenty trafiajg do kosza po $mierci osoby, ktorej
dotycza. Ten watek badan , herstorycznych” w moim
zyciu bardzo wiele mnie nauczyt. Zaczetam doceniac
trud przygotowywania katalogoéw, jako dokumentacji
wystaw. Wczeéniej zupetnie nie przywigzywatam do
nich wagi. Zaczetam zwraca¢ uwage na koniecznos¢
podpisywania fotografii. Dowiedziatam sie¢ réwniez,
jak bardzo utrudnia $ledzenie loséw kobiet przyjmo-
wanie nazwisk po mezu. Nagle kobieta przestaje ist-
nie¢, pojawia si¢ jakas nowa osoba o innym nazwisku.
Kiedy uda sie juz wysledzi¢ to nowe nazwisko, kobie-
ta ma corke, ktéra rowniez zmienia nazwisko. Nigdy
wczesniej nie myslatam o tym, Ze zmieniajgc nazwisko,
kobiety wykre$lajg sie z historii, a ta staje sie o wiele
trudniejsza do napisania. Nauczytam sie rowniez dba¢
o wilasne dokonania. Tego nauczyta mnie Zofia.

Agata Sulikowska-Dejena: Dziekuje bardzo za spotka-
nie i rozmowe.
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Z Michatem Suchorg, kuratorem projektu
Spragnieni piekna, rozmawia Dobrochna Minich

Dobrochna Minich: Rozmawiamy w siedzibie Stowa-
rzyszenia Przyjaciele MNW. Czym zajmuje sie ta orga-
nizacja?

Michatl Suchora: Stowarzyszenie Przyjaciele MNW to
sformalizowana grupa oséb prywatnych, ktdre taczy
poczucie odpowiedzialnoSci za Muzeum i zaintere-
sowanie sztuka. Cztonkowie zarzadu to ludzie wywo-
dzacy sie z bardzo réznych $rodowisk, majacy rézne
doswiadczenie zawodowe. S3g wsréd nas prawnicy
i prawniczki, specjaliSci i specjalistki od PR, historycy
i historyczki sztuki. Nasza podstawowg dziatalno$cig
jest animowanie wydarzen dedykowanych cztonkom
Stowarzyszenia (jest ich kilkuset). Sg to oprowadzania
po wystawach, wyktady, spotkania z kuratorami MNW.

Dobrochna Minich: Stowarzyszenie jest teZ organiza-
torem projektu Spragnieni pigkna

Michat Suchora: Tak, to wisienka na torcie, kulmi-
nacja naszej catorocznej pracy. Kazdego roku projekt
ma inny temat. Moze to by¢ epoka, postac¢ wybitnego
artysty albo, jak to miato miejsce w tym roku, motyw
zwigzany z aktualnie odbywajaca si¢ w MNW wystawg
czasowa. Gtéwnym wydarzeniem jest bal charytatyw-
ny, ktéry odbywa sie co roku w ostatni poniedziatek

Maurycy Gomulicki, modyfikacja stolika Pelagie, fot. E. Winczyk

Karol Radziszewski, modyfikacja stolika Pelagie, fot. E. Winczyk

karnawatu, oczywiscie w Gmachu Gtéwnym MNW. Po
uroczystej kolacji, a jeszcze przed pierwszym walcem,
ma miejsce aukcja charytatywna prowadzona przez
Juliusza Windorbskiego.

Dobrochna Minich: Kalendarz peten jest aukcji cha-
rytatywnych, na ktdre artysci przekazujg swoje prace.
Czym wiec rézni sie Wasza inicjatywa?

Michat Suchora: Z rekg na sercu moge powiedzieé, ze
nasza aukcja jest wyjatkowa i to pod wieloma wzgle-
dami. Przede wszystkim wszystkie licytowane przed-
mioty powstaja specjalnie na te okazje, nie mozna
wiec ich kupi¢ nigdzie indziej. Poza tym kazdy z nich
jest wynikiem wspétpracy pomiedzy zaproszonym do
wspolpracy projektantem a grupg artystow. W pierw-
szej edycji 10 artystow pracowato na stole Pelagie pro-
jektu Doroty Koziary, ktéry produkuje firma Comforty.
W zesztym roku pracowaliSmy na stynnym wazonie
OKO Malwiny Konopackiej, a w tym zaprosiliSmy do
wspotpracy studio architektoniczne Mood Works.



Zdjecie zbiorowe prac na aukcje Spragnieni piekna 2018, fot. E. Winczyk

Dobrochna Minich: Czy wspdtpraca co roku przebiega
podobnie?

Michat Suchora: Nie, co roku projekt przynosi zmiany
i niespodzianki. Pierwsza edycja to byl catkowity eks-
peryment. Na szczeScie naszym partnerem byl Pawet
Kubara, manager firmy Comforty, ktéry sprawit, ze
niemozliwe stato sie mozliwe. To on stanowit pomost
miedzy autorka projektu Dorotg Koziarg, wtasciciela-
mi firmy, rzemie§lnikami a artystami. Determinacja
Pawta oraz che¢ pokazania pelnej gamy mozliwosci,
jaka dawata praca na tym konkretnym modelu me-
bla, sprawita, Ze powstato 10 prawdziwych dziet sztu-
ki. Karol Radziszewski wygrawerowal swojego Syrena
w blacie z czarnego marmuru, a rysunek pokryt ptat-
kami ztota. Maurycy Gomulicki wytoczyt dwa drew-
niane sutki i umiescit je na blatach rézowych stotéw.
Jakub Woynarowski natomiast zaprojektowat wzor,
ktory rzemie$lnicy Comforty wycieli w fornirze i stwo-
rzyli spektakularng intarsje.

Dobrochna Minich: Czy to znaczy, Ze zawsze pracuje-
cie na gotowych projektach?
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Michat Suchora: Nie. Pelagie Doroty Koziary figurowat
w katalogu Comforty juz od kilku lat, zaproszeni arty-
$ci dali mu drugie zycie. Inaczej uktadata sie wspotpra-
ca z Malwing Konopacka, ktéra zdecydowata sie oddaé
nam swoj najstynniejszy projekt, czyli wazon OKO.
Nazwisko Konopackiej to w $Swiecie designu marka
sama w sobie, ale mato 0s6b zdaje sobie sprawe, ze za
tym sukcesem nie stoi sztab PR-owcow, dyrektorow
produkcji i asystentéw, ale jedna jedyna osoba, dziew-
czyna z dwojka matych dzieci na gtowie. Z tego proste-
go wzgledu wspdtpraca z nig wygladata zupelnie ina-
czej niz w wielka firma, jaka jest Comforty. Malwina,
zgadzajac sie na udzial w projekcie poprosita, o jed-
ng rzecz, ktéra okazata sie kluczowa dla sukcesu tej
edycji Spragnionych pigkna. Mianowicie poprosita nas
o sfinansowanie formy dwa razy wiekszej od tej, ktorej
uzywata do tej pory. W ten sposéb powstat wazon OKO.
Teresa, niemal 80-centymetrowy kolos, wzrostem
réwny mtodszej corce Malwiny, Teresce. Malwina po-
$wiecita nam bardzo wiele swojego czasu i uwagi. Na
kilkunastu sesjach w swoim zaufanym zaktadzie ce-
ramicznym tlumaczyta zaproszonym artystom tajni-
ki pracy z masg porcelanowa, uczyta naktadania farb,
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Jarostaw Flicinski, malarstwo na parawanie Mood Works, fot. E. Winczyk

technik wypatu. Co ciekawe, Konopacka sama zostata
autorka jednego ze zdobien.

Dobrochna Minich: Rozumiem, Ze w efekcie powstato
10 malowanych wazonéw?

Michat Suchora: To dla wspdtpracujacych z nami by-
loby zbyt banalne. Wlodzimierz Pawlak na przyktad
zazyczyl sobie, by jego praca z serii Dziennik znalazla
sie nie na zewnatrz, a wewnatrz wazonu. Matejka i Pa-
wet Althamer przerobili wazon na figurke byka, a Aga-
ta Bogacka namalowata pigkny gradientowy portret
wazonu w skali 1:1.

Dobrochna Minich: A ostatnia, tegoroczna edycja?

Michat Suchora: W tym roku ponownie wywrocili$my
wszystko do géry nogami. Autorkami projektu zostaty

Dorota Ku¢ i Karina Snuszka, przyjaciotki naszego
Stowarzyszenia i jedne z najbardziej znanych polskich
architektéow wnetrz. W projektach ich autorstwa, sy-
gnowanych Mood Works, bardzo istotne miejsce zaj-
muje sztuka wspdtczesna. Ku¢ i Snuszka zapropo-
nowaly, Zze zaprojektujq dla nas specjalny przedmiot
sztuki uzytkowej, ktory stanie sie punktem odniesie-
nia i kanwa dla prac artystéw. Wybor projektantek padt
na parawan, przedmiot, ktéry idealnie sprawdzit sie
w roli ,,podobrazia”. Ztozony z modutowych kwater,
ktore artysci mogli dowolnie ze soba zestawia¢, stat
sie parawan przedmiotem ingerencji m.in. Stawomira
Pawszaka, Radka Szlagi czy Jadwigi Sawickiej. Kazdy
z artystow inaczej zinterpretowat zadany temat: Wto-
dzimierz Zakrzewski uzyt go jako ,,stelaza” dla swo-
ich abstrakcyjnych ptécien, Jarostaw Flicinski zagrat
z funkcjg parawanu i zdecydowat sie na pétprzezro-
czysty materiat, Jadwiga Sawicka uzyla lustra, przez
co zawarty w jej parawanie komunikat (KATASTRO-
FA) zestawial sie kazdorazowo z postacia ogladajace-
go. Najwieksza popularnoscig w mediach spoteczno-
Sciowych cieszyt sie parawan autorstwa grupy LUXUS,
ktéra stworzyta malarski portret wicedyrektora MNW,
dr. Piotra Rypsona.

Dobrochna Minich: To w kontekScie zmian zachodza-
cych w Muzeum powazny statement.

Michat Suchora: Nigdy nie narzucamy naszym arty-
stom tematu pracy. Czasem odnosza sie oni w jakis

Dorota Buczkowska, modyfikacja wazonu OKO, fot. E. Winczyk
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Grupa LUXUS, malarstwo na parawanie Mood Works, fot. E. Winczyk

sposob do tematu edycji baly, ale jako kurator projektu
wychodze z zatozZenia, Ze forma, z jakq przychodzi sie
zmierzy¢ artystom, jest juz na tyle silna, Ze nie mam
prawa jeszcze bardziej ingerowac w proces tworczy. Co
bardzo mnie cieszy, zauwazytem, ze artySci wlaczaja
tworzone przez nas prace do swoich portfolio. To dla
mnie czytelny znak; Spragnieni piekna to nie zlecenie,
a wyzwanie, w wyniku ktdrego powstaje integralne
dzieto sztuki.

Dobrochna Minich: Co roku w okazji projektu powsta-
je tez wyjatkowa sesja fotograficzna

Michat Suchora: Jej celem jest, jak wszystko w naszej
dziatalnosci, promocja MNW. Dlatego sesja co roku od-
bywa sie w innej galerii Muzeum. W pierwszym roku
korzystaliSmy z uprzejmos$ci Krélikarni, wazony fo-
tografowaliSmy na tle dziet z Galerii Sztuki Polskiej.

W tym roku zdjecia powstaty na Galerii Sztuki Sre-
dniowiecznej. Autorem zdjec jest niezmiennie Ernest
Winczyk, wybitny fotograf mtodego pokolenia i wielki
przyjaciel Stowarzyszenia. W obiektywie Winczyka na-
sze dzieta wygladajg naprawde spektakularnie, a wne-
trza Muzeum nabierajg jeszcze wiecej szlachetnosci.

Dobrochna Minich: Czy wiesz juz, jaki bedzie motyw
przewodni przysztorocznej edycji Spragnionych piekna?

Michat Suchora: Koficzymy rozmowy na ten temat,
mamy wiele pomystow, ale ostateczna decyzja jeszcze
nie zapadta. Co do partnera aukcji rowniez finalizu-
jemy juz podpisanie umowy. Moge tylko zdradzi¢, ze
prace, ktore powstang, bedg zupetnie inne w formie
niz te z poprzednich edycji.

Dobrochna Minich: Dziekuje za rozmowe.
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STANISEAW BIALOGLOWICZ

W Pracowni Mistrzow

Form Otwartych

W 1979 roku bralem udzial w wystawie zorganizo-
wanej przez Biuro Wystaw Artystycznych w Krako-
wie, Poznaniu oraz Zachete w Warszawie zatytutowa-
nej Pracownia Wactawa Taranczewskiego. W 1981 roku
zrealizowatem projekt wystawy uczniéw profesora
Wactawa Taranczewskiego w Galerii Sztuki Wspoét-
czesnej BWA w Opolu pt. Klimaty, w ktérej uczestni-
czyli wybitni polscy artysci, m.in. Teresa Pagowska,
Zbystaw Maciejewski, Leszek Misiak, Adam Wsiot-
kowski, Piotr Kmie¢, Teresa Kotkowska-Rzepecka
oraz z okregu opolskiego Krzysztof Bucki, a takze ja
jako autor projektu. Wystawa z cyklu Mistrz i ucznio-
wie byla pierwsza wystawa zorganizowana w latach
siedemdziesigtych XX wieku, po ktdérej odbylo sie
kilkanascie wystaw o podobnym charakterze, pre-
zentujacych pracownie profesorow krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, m.in. Juliusza Joniaka, Jana
Szancenbacha, Czestawa Rzepinskiego, i kilku innych
uczelni artystycznych.

Kazda z wymienionych wystaw to najczesciej am-
bitne projekty, ktére mialy na celu nie tylko zapre-
zentowanie tworczosci i dorobku poszczegdlnych
artystow, ale réwniez promocje indywidualnosci i za-
powiadajacych sie osobowosci twoérczych. Warto wiec

Maksym Fedirchuk, Trzy gracje, 2016, olej, ptotno, 100 x 8o cm

wlozy¢ wysitek w organizowanie wystaw na uczel-
niach artystycznych, by prezentowaé artystow twor-
czych i poszukujacych w swej sztuce nowych $rod-
kéw wyrazu, dla ktérych misjg nie jest odtworstwo,
ale kreatywna odkrywczo$¢ w oparciu o sprawdzone
idee i wartosSci. Bywa jednak i tak, iz cho¢ drogi arty-
styczne studentéw odbiegaja od drég, ktérymi po-
dazal mistrz, to rozpalony przez niego Zar pozwala

Stanistaw Biatogtowicz, fot. P. Biatogtowicz

utrzymywac temperature ognia lub roznieci¢ go w taki
sposob, ze osiagniecia mlodego artysty beda nawet
dla samego mistrza zaskoczeniem. Na swojej drodze
artystycznej miatem szcze$cie spotka¢ wybitnych pe-
dagogdéw i jednoczesnie artystéw, ktorzy stali sie mo-
imi przewodnikami i do dzisiaj stanowig drogowskazy
w nieubtaganie odchodzacym czasie. To bardzo oso-
biste wyznanie stanowi $wiadectwo pielegnowania
i przechowywania wartos$ci, ktére jako nauczyciel aka-
demicki staratem sie przekaza¢ kolejnym pokoleniom
studentéw szkdt i uczelni artystycznych, z ktérymi
miatem przyjemno$¢ pracowac.

Do wystawy zatytulowanej W Kregu Pracowni Pro-
fesora Biatogtowicza. Pomiedzy wyobrazniqg a tajemnicq
formy zaprositem kilka pokolen moich bytych uczniéw
i studentéw, wybitnych mtodych artystow, ktorzy
w swoich poszukiwaniach odnajdujg tworcza pasje,
inspiracje do myslenia w kategoriach wartosci uni-
wersalnych, dla ktérych konsekwentne poszukiwanie
prawdy i piekna w sztuce stanowi cel nadrzedny.

Do najstarszych moich uczniéw, zaproszonych
jako gosci do wystawy naleza wybitni artysci: Matgo-
rzata Borek, obecnie adiunkt na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi, oraz profesor An-
drzej Bobrowski, obecnie dziekan Wydziatu Grafiki
i Komunikacji Wizualnej na Uniwersytecie Artystycz-
nym w Poznaniu.

Do wystawy zaprositem réwniez Piotra Biatoglo-
wicza, absolwenta Wydziatu Malarstwa Akademii Stuk
Pieknych w Krakowie, ktéry od kilkunastu lat miesz-
ka i pracuje w Berlinie. Przyktad dydaktyki realizo-
wanej od dziecka w rodzinnym domu, ktorej skutki



ujawnity sie w sposdb istotny po latach, wyznaczyty
droge twoércza i postawe artystyczng autora, czyniac
ja wyrazista i w sposdb oczywisty, konsekwentnie, na-
wigzujaca do wartosci koloru jako istoty obrazu. Twor-
czo$¢ ta jest wyjatkowa w $wiecie Zachodu, w ktérym
artysta zyje i tworzy.

Na wystawie sg prezentowane prace zmarlego
w 2015 roku Macka Wieczerzaka, jednego z najlepiej
zapowiadajacych sie polskich artystéw mtodego po-
kolenia, ktéry ukonczyt Wydziat Sztuki na Uniwer-
sytecie Rzeszowskim i studiowal malarstwo w mojej
pracowni. Ilo§¢ zorganizowanych wystaw wykaza-
nych w nocie biograficznej artysty oraz ranga galerii
w Polsce i poza jej granicami, w ktérych wystawiat
swoje obrazy, sg Swiadectwem uznania i zaintereso-
wania sztuka Macka do tego stopnia, Ze réwniez po
jego Smierci jego obrazy s3 poszukiwane przez ko-
lekcjoneréw polskich i zagranicznych. Ich dynamika
kolorystyczna i forma sprawiajg, ze staly sie niejako
ikong XXI wieku.

Liczne grono zaproszonych artystow stanowili byli
studenci mojej pracowni na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego: Kamila Bednarska oraz Lukasz
Gil, obecnie pracownicy Wydziatu Sztuki UR, ktérzy
wybrali droge akademicka i zdecydowali dzieli¢ sie
wiasnymi doswiadczeniami ze studentami, realizujac
wlasne ambicje twércze poprzez udziat w licznych wy-
stawach ogdlnopolskich czy miedzynarodowych. Réw-
niez Dorota Magrys$ oraz Halina Olechowska-Cwanek
spelniaja sie jako pedagodzy szkét Srednich, bedac
jednocze$nie aktywnymi tworcami. Halina Olechow-
ska-Cwanek za swoja tworczos¢ uzyskata kilka waz-
nych nagréd na wystawach ogoélnopolskich. Jadwiga
Magrys-Borowiec, Piotr Szczur, Maksymilian Fedir-
czuk, Michal Mieszkowicz, Tomasz Mistak, Wojciech
Kornacki, Sebastian Kalemba, Piotr Kolanko, Barbara
Porczynska, Arkadiusz Andrejkow, Patrycja Longawa
to artysci biorgcy udziat w wystawie, ktérzy wybra-
li wlasng droge twodrcza, a ta stata sie jedyng tresciag
i forma ich Zycia. Tak jest w wypadku Jadwigi Ma-
gry$-Borowiec i jej abstrakcyjnych kompozycji, ro-
dzinnych portretéw Barbary Porczynskiej i Arkadiusza
Andrejkowa, dla ktérych inspiracjg s stare rodzinne
fotografie oséb zyjacych i niezyjacych, pieknych pej-
zazy Piotra Szczura, ekspresyjnych kompozycji fi-
guralnych Michata Mieszkowicza oraz niezwyklych
kompozycji strukturalnych Tomasza Mistaka, ktére
znalazly uznanie nie tylko wsrdd odbiorcow, ale réw-
niez wéréd wielu znawcéw sztuki. Patrycja Longawa,
ktoérej tworczos¢ sprawia mi wielkg rados¢, ukonczy-
1a licencjat z malarstwa w mojej pracowni w Wyzszej
Szkole Zawodowej w Sanoku, natomiast studia ma-
gisterskie z grafiki na Uniwersytecie Rzeszowskim.
Jak sama przyznaje, studia z malarstwa zdecydowaty
0 wyborze plakatu jako dyscypliny tworczej, za ktére
otrzymuje wiele nagrdd i wyréznien.

Wszyscy zaproszeni arty$ci zastuguja na osobne
opracowania, wszystkich podziwiam za pasje do sztu-
ki, ktorg realizujg, a $wiat ich artystycznych refleksji

PRACOWNIE | 181

Tomasz Mistak, cnco1, 2016, akryl, ptotno, 100 x 150 cm

to odkrywanie na nowo moich osobistych dos$wiad-
czen z ich wyobrazZnig, ich wlasnym doswiadczeniem
zyciowym, przezyciami, w koncu umiejetno$ciami,
ktére staty sie najwazniejsza czes$cig Swiata odnale-
zionego w ich dzietach. To jakze wyjatkowe, bo do-
konane po wielu latach, spotkanie osobnych Swia-
tow artystycznych, indywidualnych do$wiadczen,
samodzielnego zmagania si¢ z procesem twdrczym od
ostatniego spotkania ze swoim mistrzem. Obcowanie
z naturg wlasnych mysli wyzwolito u kazdego z nich
zaskakujace przestrzenie zainteresowan i nowego

Matgorzata Borek, Grey, 2013, olej, ptdtno, 200 x 125 cm

widzenia tworczego. Jako pedagog zawsze pozwala-
tem studentom iS¢ wlasng droga tworcza w poszuki-
waniu takich form w malarstwie, ktére byty dla nich
nowe, zaskakujace a zarazem odkrywcze. Aby sprostac
temu wyzwaniu, staralem sie uszanowa¢ ich indywi-
dualne pomysty tworcze, niezaleznie od zadan pro-
gramowych, ktore mieli na swej drodze do pokonania
i zrealizowania. W pracy z uczniami i studentami sta-
ratem sie by¢ bardziej opiekunem, przeciwnikiem dog-
matycznych i SciSle okreslonych zasad, majac Swia-
domos¢, ze nauka malarstwa to nieustanna rozmowa
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Piotr Kolanko, Acid Prince 3, 2017, technika wtasna, 120 x 150 cm

mistrza z uczniem oraz rozmowa malarza z mtodym
malarzem, bez narzucania wtasnej metody tworczej.
Obecnie, po latach, uéwiadomitem sobie, ze zawsze
dla kazdego ucznia czy studenta staratem sie dobraé
taka metode dydaktyczna, ktéra prowadzita do wol-
nosci tworczej, w ktorej kazdy mogt odkrywac radosé
tworzenia i wlasng indywidualnos¢, wierzac, ze ma-
lowanie obrazu jest wyrazem cudu. To, co niektérzy

Barbara Porczynska, Szamanka, 2017, olej, ptétno, 100 x 8o cm

Z uporem nazywaja stylem, zaledwie moze otwierac
droge do rozpoznawania cech artystycznych tworcy.
Ulubionym moim zajeciem jako nauczyciela akade-
mickiego, bylo zapoznawanie sie z przynoszonymi
przez studentéw na zajecia albumami z ich wlasnymi

szkicami oraz prezentowanymi wizjami malarskimi,
ktére otwieraty wyobraZznie mtodego artysty, wspiera-
jac jego wtasne widzenie.

Rozwijanie widzenia byto wiec od samego poczat-
ku edukacji artystycznej zadaniem, majgcym na celu
uczenie nowego jezyka, rejestrowanie na ptdtnie czy
skrawku papieru spontanicznie wyrazanych przezy¢,
jakie kazdy czerpat z podgladania otaczajacego $wiata.
Wiedzialem doskonale, ze kolor najprecyzyjniej wy-
raza wszelkie stany emocjonalne, przezycia, refleksje
czy przemyslenia podczas malowania, pozostawiania
na piétnie wtasnego pisma, odkrywanego w formach
i ksztattach postaci ludzkich, w przedmiotach i w ota-
czajacej przestrzeni, nie tylko pejzazowe;j.

Moja intencja w pracy dydaktycznej na uczelni byto
takie rozwijanie widzenia twdrczego u studentéw, kt6-
rego efektem bylyby wyjatkowe do$wiadczenia i indy-
widualne odkrycia malarskie, nie zawsze mozliwe do
racjonalnego wyttumaczenia.

Z zachwytem ogladatem obrazy, w ktérych mtodzi
adepci sztuki wspélczesnej odnajdywali swoje spet-
nienie, jakby w odkrytej przez siebie formie pragneli
dotkna¢ wiasnej obecnosci we wspotczesnym swiecie.
Ich malarskie doswiadczenie i ol$nienie artystyczne
ich przekracza, wywotuje w nich pragnienie pozosta-
wania w tajemnicy obrazu, jakby chcieli powiedzie¢:
»,Moja sztuka to sztuka mojego czasu, mojego $wiata,
mojej wrazliwosci, ktora wyrasta z tego, w co wierze,
czego pragne i czego sie lekam”.

Wystawa zorganizowana przez Galerie Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego W Kregu Pracow-
ni Profesora Biatogtowicza. Pomiedzy wyobrazniq a ta-
jemnicq formy, byta wystawa podsumowujaca niejako
moj dorobek pedagogiczny i wktad w rozwdj Swiado-
mosci tworczej na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Byta podkresleniem mojej postawy dy-
daktycznej jako prowadzacego pracownie artystyczna:
trwania przy zdobytych i uznanych warto$ciach ma-
larskich, dla ktérych nadrzedng wartoScig zawsze byt
obraz i pigkno w nim zawarte. Patrzac z perspektywy
lat na wspoélczesny obraz sztuki, doswiadczenia pe-
dagogiczne i artystyczne, na wynikajace z nich skut-
ki dydaktyczne, mysle iz byt to okres dydaktyki in-
trygujacej, pochlaniajacej i pasjonujacej, dydaktyki
poszukujacej i pelnej wiary w nieprzemijajace war-
tosci, ale i buntu wyzwalajacego u studentéw sztuke
poszukujaca i nowa.

Kiedy dzisiaj zadaje sobie pytania: ,,czy zmienit-
bym co$ w swej postawie artysty i pedagoga?” oraz ,,po
ktorej stronie lezy racja?”, w odpowiedzi przyznatbym
racje postawie poszukujacej w jej trwatym i ciggtym
odwotlywaniu sie do tradycji, z uwagi na fakt ich wza-
jemnego uwarunkowania, ktdre, taczac przesztosé, te-
razniejszo$¢ i przyszto$¢, stanowi podstawe nieustan-
nego trwania i przemijania.

Kazdej z wystaw towarzyszy katalog mojego pro-
jektu i z moim slowem wstepnym, pieknie opracowa-
ny graficznie przez Marcina Dudka. Katalog zawiera
reprodukcje prac uczestnikow wystawy, biogramy
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Piotr Biatogtowicz, Ensemble c’est tout, 2014-2016, olej, ptétno, 170 x 200 cm
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Arkadiusz Andrejkow, Bez tytutu, 2017, olej, spray na ptdtnie,
140 X 100 €M

i wizerunki autoréw oraz ich krétkie wypowiedzi o in-
spiracjach we wtasnej tworczosci. Na oktadce umiesz-
czono moj portret autorstwa przedwczesnie zmar-
tego Macka Wieczerzaka, dla ktérego tlem stat sie
obraz Sari.

Prezentacja wystawy W Kregu Pracowni Profesora
Biatogtowicza. Pomiedzy wyobrazniq a tajemnicq formy
miata swojg inauguracje w Galerii Wydziatu Sztuki im.
Prof. Wiodzimierza Kotkowskiego (Uniwersytet Rze-
szowski), a nastepnie byla prezentowana w Centrum
Sztuki Wspoétczesnej ,,Solvay” w Krakowie, w Biu-
rze Wystaw Artystycznych w Rzeszowie, w Muzeum
Dworze Karwacjanéw w Gorlicach, w Galerii Sztuki
Wspdtczesnej BWA w Krosnie. Projekt zakonczyt sie
jesiennym pokazem w Biurze Wystaw Artystycznych
w Ostrowcu Swietokrzyskim w 2019 roku.
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ZDENKA BLONSKA-ZABORSKA

Myslac o ksigzce

Przystanek ,,bibliofilia”

Wydawac by sie mogto, ze we wschodniej czesci Sto-
wacji czas sie na dobre zatrzymat, a przeciez i tu, w Ko-
szycach, funkcjonuje szkota $rednia, ktérej ucznio-
wie z powodzeniem rozwijajg swdj potencjat tworczy
i pod kierunkiem nauczycieli-artystow przygotowuja
si¢ do prawdziwego zycia. Szkola, ktérej absolwen-
ci co roku zdaja egzaminy wstepne na wyzsze uczel-
nie artystyczne: w Bratystawie, Pradze, Koszycach,
a nawet Krakowie.

0d 40 lat jestem pedagogiem w tej placéwce. Jej
nazwa to Szkota Sztuki Uzytkowej (SUV - Skola UZitko-
vého Wtvarnictva).

Ucze w dziale graficznym, ktory podaza za nowymi
technologiami, nowymi mozliwoSciami zastosowa-
nia komputeré6w w projektowaniu graficznym. Nazwa
mojego przedmiotu moglaby w wolnym przektadzie
na polski brzmie¢ , ksigzka bibliofilska i artystyczna”,
a w skrdcie — ,,bibliofilia”. Przedmiot to czasochton-
ny, lecz niezwykle interesujacy, a efekty pracy uczniow
zapierajg dech w piersiach.

Przez lata powstato tu wiele wyjatkowych ksigzek
autorskich i wydawnictw bibliofilskich (stworzonych
w pojedynczym, sygnowanym egzemplarzu, z cen-
nymi grafikami wykonanymi w technice linorytu lub

1 Stowacki termin bibliofilia oznacza tez po prostu ksiazke bibliofilska
[przyp. red.].

Circle book

Diamond book

technikach wklestodrukowych). Te dzieta sztuki po-
zostajg ukryte przed $wiatem w réznych skrzynkach
i szafkach. Cechuja si¢ doskonatym poziomem arty-
stycznym w zakresie projektowania i warsztatu gra-
ficznego, sa $wiadectwem inwencji twdrczej i pomy-
stowosci, zastuguja na rozgtos i stawe, a przynajmniej
odrobine uwagi. Jednakze realia Zycia i twarda konku-
rencja na ,,rynku sztuki” sprawiaja, ze przypada im
miejsce z tytu potki.

Podczas zaje¢ z ,,bibliofilii” uczniowie wykonujg
réznego rodzaju oprawy introligatorskie. Zaczyna-
ja zawsze od oprawy zeszytowej V12. Majg za zadanie
potaczyc 16 stron autorskich ilustracji i tekstu w jedng
catos¢. Moi podopieczni pracujg rdwniez w programie
Adobe InDesign i przygotowuja cata ksigzke do druku.
Po wydrukowaniu oprawiajg jg recznie. Nastepnym za-
daniem jest leporello, ksigzeczka dla dzieci — $mieszna
i bogato ilustrowana. Ponadto accordion book — ksigz-
ka harmonijkowa, sktadana z paska papieru, do ktorej
ilustracje powstajg w réznych technikach graficznych.

Wsr6d nietypowych form rozwijajacych wyobraz-
nie przestrzenng sg rozmaite papierowe ksigzki typu
tunnel book, carousel book, flag book, pop-up card,
triangle book i diamond book, z ilustracjami w formie
odbitek graficznych lub kolazy.

2 W Czechach i na Stowacji rézne rodzaje opraw ksigzkowych oznacza sie
literg V i cyfra. Przyktadowo V1-V4 to oprawy miekkie, a V7-V9 - twarde
[przyp. red.].
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Stopniowo w trakcie procesu dydaktycznego prze-
chodzimy do opraw introligatorskich wykonywanych
metodami tzw. szycia koptyjskiego, belgijskiego, dtu-
gim Sciegiem i ich pochodnych. Uczniowie realizuja
takze, w oparciu o wlasne propozycje, ksigzki w petni
autorskie, czesto z materiatéw alternatywnych. Praca
z ksigzka to sprawdzian wytrwatosci, pomystowosci,
maestrii rzemie$lniczej i talentu artystycznego. Ale
w efekcie powstaja ksigzki-arcydzieta godne nagréd
i wyrdznien. Smutne bytoby zycie bez ksigzek.

Tunnel book Triangle book

Leporello
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LUKASZ CYWICKI

X edycja Konkursu o Nagrode
im. Jerzego Panka

ORCID: 0000-0002-7221-8290

Wreczenie nagrody X edycji Konkursu o Nagrode im. Jerzego Panka; dziekan Wydziatu Sztuki i laureat Patryk Krygowski, fot. K. Skrzypiec

16 listopada 2018 roku odbyto si¢ posiedzenie Kapitu-
ty Nagrody w sktadzie: prof. UR Antoni Nikiel — prze-
wodniczacy, prof. UR Jozef Jerzy Kierski, prof. UR
Pawel Binczycki, prof. UR Wiestaw Grzegorczyk, dr
Agnieszka Iskra-Paczkowska z Instytutu Filozofii
UR, prof. UR Lukasz Cywicki — sekretarz konkursu, dr
Grzegorz Frydryk — protokolant. Kapitula obejrzata
i ocenita dwadziescia osiem dyploméw. Decyzja Ka-
pituly Nagroda im. Jerzego Panka za Najlepszy Dy-
plom Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
w roku 2018 zostala przyznana Panu Patrykowi Kry-
gowskiemu, za magisterska artystyczna prace dy-
plomowa pt. Seria plakatéw teatralnych, zrealizowang
w Pracowni Grafiki Projektowej II pod kierunkiem prof.
UR Wiestawa Grzegorczyka.

Dwa réwnorzedne wyrdznienia zostaly przyznane
Pani Klaudii Kordyaczny-Rychlec za magisterska pra-
ce artystyczng pt. Domowy warsztat, zrealizowana row-
niez w Pracowni Grafiki Projektowej II pod kierunkiem
prof. UR Wiestawa Grzegorczyka, oraz Panu Juliuszo-
wi Bachcie za magisterska prace artystyczna pt. System
identyfikacji wizualnej Gminy Frysztak zrealizowang
w Pracowni Form Przestrzennych pod kierunkiem
prof. UR Wiestawa Grzegorczyka.

Otwarcie wystawy pokonkursowej wraz z wrecze-
niem nagréd miato miejsce 6 grudnia 2018 roku w Ga-
lerii Wydziatu Sztuki im. prof. Wtodzimierza Kotkow-
skiego. Wystawe mozna byto oglada¢ do 13 stycznia
2019 roku.

Prezentujemy prace laureatéw i fragmenty komen-
tarzy promotora.



WIEStAW GRZEGORCZYK

O laureatach

Patryk Krygowski

Seria plakatow teatralnych

praca pod kierunkiem dr. hab. Wiestawa Grzegorczyka,
prof. UR, i mgr. Ondreja Revickiego

Wydziat Sztuki; kierunek studiow: sztuki wizualne
(dwuletnie); studia drugiego stopnia, magisterskie,
stacjonarne

Chyba juz kiedy$ wspominatem o tym niezwykitym
roczniku, ktéry zainaugurowat studia projektowo-gra-
ficzne w przemyskiej PWSW, by po trzech latach — jak-
ze licznie — zasili¢ szeregi studentow Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. O roczniku, z ktérym
miatemmoznos$¢ prowadzic zajeciaprzezwszystkielata
studiéww Przemyslu, aw przypadku kilku oséb — takze
w Rzeszowie. O roczniku obfitujacym w ogromne ta-
lenty i indywidualnosci. O, roczniku 6w!

Dzi$ konczy sie piecioletni okres, w ciggu ktérego
z rosngcym podziwem obserwowatem niebywaty roz-
woj talentu i umiejetnosci pana Patryka Krygowskiego.
Obserwowatem - jako jego nauczyciel, ktory pragnat
w toku ksztatcenia, zgodnie z hipokratejskim zalece-
niem, przynajmniej ,,nie szkodzi¢”. Mam nadzieje, ze
mi sie to w jakim$ stopniu udato, skoro juz w czasie
studiéw zaczat pan Patryk odnosi¢ naprawde $wiatowe
sukcesy. Nie zawaham sie okresli¢ naszego magistran-
ta mianem wschodzacej gwiazdy — i nadziei — plakatu
polskiego (a jesli polskiego, to przeciez i §wiatowego).

Dziesigtki nagrdd i wyrdznien w najwazniejszych
miedzynarodowych i krajowych konkursach i prze-
gladach plakatu, udzial w dziesigtkach, poprzedzo-
nych ostrg selekcja, waznych, prestizowych wystaw,
w towarzystwie najwybitniejszych plakacistow z ca-
tego Swiata — to codziennos$¢ drogi zawodowej pana
Krygowskiego.

Ponadto — zamoéwienia. Bez nich wszystkie te
sukcesy bylyby niepelne; to zaméwienia sg esen-
cja projektowania graficznego. Iluz $wietnych gra-
fikbw marzy o mozliwosci tworzenia na zamoéwie-
nie plakatéw teatralnych (uchodzacych, stusznie,
za najbardziej prestizowe), jakze czesto na proz-
no.. Tymczasem pan Krygowski — pamietajmy:
jeszcze przez chwile student! — wspdtpracuje juz
z przynajmniej dwoma profesjonalnymi teatrami
i projektuje plakaty na ich zamoéwienie.

Plakaty dyplomowe, ktdre tu dzi$ podziwiamy, sg
wtasnie owocem dotychczasowej i zapowiedzig dalszej
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REZYSERIA

BALLABYNA

wspotpracy pana Patryka Krygowskiego z Teatrem im.
Ludwika Solskiego w Tarnowie. Placowka ta przywig-
zuje do jako$ci zamawianych i wydawanych plakatow
wielka wage; do$¢ wspomnie¢ o wieloletniej wspotpra-
cy Teatru z arcymistrzem plakatu — $p. prof. Mieczy-
stawem Goérowskim...

Artystyczno-projektowg cze$¢ pracy dyplomowej
pana Krygowskiego stanowi seria o§miu plakatow do
na ogot znanych polskich i zagranicznych sztuk te-
atralnych. W plakatach tych doskonale jest widocz-
ny i rozpoznawalny — zaréwno ze wzgledu na ksztatt
plastyczny, jak i rodzaj pomystu — autorski styl pana
Patryka. Odznaczaja si¢ one moze nie minimalistycz-
ng, ale z pewnoscig powsciagliwg forma. Kolorysty-
ka kazdego projektu ograniczona jest do kilku ,,pta-
skich” barw, a postaci i przedmioty przedstawione sg
przy pomocy prostych, jakby wycietych z kolorowego
papieru, na ogdt kanciastych sylwetek. Réwnie cha-
rakterystyczne jest proste i kanciaste, autorskie li-
ternictwo. Pan Patryk Krygowski czesto wykorzystu-
je w swych plakatach motywy i symbole tradycyjne,
obecne w , repertuarze” plakacistow od lat, jak chocby

BOZENA SUCH®IKA

INSHCJENT. SUFLER: ALEKSAMBRA STACH PMOOJEKT PLAKATU. PATRYK
PREMIERA. 16.08.2018 BUZ
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PANIENSKIE

korone, serce, dziurke od klucza, lecz przeciez zawsze
eksponuje w nich co$ nowego lub zestawia je w sposéb
paradoksalny z innymi elementami, tworzac zawsze
oryginalng, intrygujaca intelektualnie i wizualnie,
nowg cato$¢. Owe formalnie proste i zapadajace w pa-
mie¢ motywy obecne w jego plakatach uzna¢ mozna za
swego rodzaju znaki graficzne zaprojektowane w celu
tatwej identyfikacji poszczegdlnych sztuk teatralnych,
znaki, ktore sprawdzajg sie doskonale w matych i du-
zych formatach, od znaczka pocztowego po billboard.
O klasie plakatu $wiadczy nieraz najlepiej drugie
jego zycie, zycie dzieta, ktore juz spetnito te funkcje,
dla ktorej zostato stworzone, i znikneto ze stupéw pla-
katowych i gablot w teatralnych foyers, a jednak nie zo-
stalo zapomniane. Trafiajg wiec plakaty do obiegu ko-
lekcjonerskiego, wystawiane sa w galeriach i muzeach.
Nieczesto sie zdarza, by dziela studenckie repro-
dukowane byly w szkolnych podrecznikach. A panu

Patrykowi Krygowskiemu sie tak zdarzylo. Cat-
kiem niedawno jego plakat do Balladyny - jeden
z prezentowanych tu plakatéw dyplomowych zamé-
wionych przez tarnowski teatr, tym wtasnie sposobem
,,Zbtadzit pod strzechy”. Odtad mtodziez z 6smych klas
szkot podstawowych przy omawianiu dramatu Juliu-
sza Stowackiego bedzie miata okazje zapozna¢ sie ze
zjawiskiem plakatu teatralnego — i to na przykladzie
dzieta stojacego na niezwykle wysokim poziomie arty-
stycznym i intelektualnym, nawigzujacego do najlep-
szych tradycji ,,polskiej szkoty plakatu”. Jakiez bedzie
zdziwienie uczniéw, gdy sie dowiedza, ze autor tego
dzieta, pan Krygowski, 6w domniemany klasyk pol-
skiego plakatu, nie tylko wciaz zyje i tworzy, ale jest od
nich o jedyne dziesie¢ lat starszy, a Balladyna nie jest
bynajmniej ukoronowaniem jego kariery, ale dopiero
poczatkiem...

16 wrze$nia 2018 roku



Logo poziome

Juliusz Bachta

System identyfikacji wizualnej
Gminy Frysztak

praca pod kierunkiem dr. hab. Wiestawa Grzegorczyka,
prof. UR, i mgr. Ondreja Revickiego

Wydziat Sztuki; kierunek studidw: sztuki wizualne
(dwuletnie); studia drugiego stopnia, magisterskie,
stacjonarne

W przeciwienistwie do plakatu, ktéry w Polsce ,,0d za-
wsze” budzit podziw, spotykat sie ze spoteczna akcep-
tacja, a w latach rozkwitu tzw. polskiej szkoty plakatu
zastuzenie, nawet jesli nie bez przesady, wynoszony
byl na najwyzszy piedestat i urdst do rangi sztanda-
rowej dziedziny sztuki polskiej, znak graficzny byt —
i by¢ moze jest jeszcze wcigz — niedoceniany. Piszacy
te stowa powota¢ sie moze na doswiadczenia wtasne
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w tej dziedzinie: jego plakaty, lepsze czy gorsze, byly
przez zleceniodawcéw przyjmowane z zadowoleniem,
czasem nawet — jakze niesprawiedliwie! — z podzi-
wem,; znaki graficzne, tzw. logo, rzadko sie podoba-
ty; jesli juz byly akceptowane, to — jako zto konieczne.
Albo niekonieczne. Ich autor nabieral w zwigzku z tym
przekonania, ze tak juz musi by¢, ze znak graficzny
z zatozenia sie nie podoba, bo nie jest plakatem.

O tym, ze znak graficzny, cho¢ plakatem nie jest,
moze sie podobac nie tylko najblizszej rodzinie autora,
przekonatem sie, obserwujac tworczosc i sukcesy w tej
dziedzinie moich znakomitych studentow, wsérdd ktd-
rych pozycje szczegdlng zajmuje pan Juliusz Bachta.

Do projektowania znakéw graficznych i, w opar-
ciu o nie, identyfikacji wizualnych potrzebne s3 spe-
cjalne umiejetnosci i predyspozycje. Tu nie wystarczy
talent, potrzebna jest tez zdolno$¢ logicznego my-
Slenia, jak najdalej posunieta precyzja, intuicja geo-
metryczna, wyczucie proporcji i kompozycji, a takze
szczegblna wyobraznia, ktora pomaga tworzy¢ uni-
wersalne znaki i systemy identyfikacyjne, nadajace

Logo w wersji poziomej z dwuwierszowym logotypem.
Siatka oparta na module X", wskazuje podstawowe proporcie i Zaleznodcl w budowie logo.

Gmina
Frysztak

Gmi'ha _
Frysztak
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Uktad kompozycyjny
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Dni Ziemi
Frysztackiej

Dni Ziemi
Frysztackiej
2018

Gmina
Frysztak

Dni Ziemi
Frysztackie] 2018

sie do wszechstronnego uzytku. Pan Juliusz Bach-
ta posiada te cechy rozwiniete w wyjagtkowym stop-
niu. Na zakonczenie studiow przemyskich — bo jest
jednym z tych nadzwyczaj zdolnych absolwentéw
PWSW, ktorzy zasilili szeregi studentéw naszego Wy-
dziatu Sztuki — zaprojektowat wspaniatly album po-
swiecony katedrze w Przemys$lu; chyba tylko uzyta
do skiladu typograficznego czcionka nie byta autor-
stwa pana Juliusza; cata reszta, ze zdjeciami i teksta-
mi — owszem...

Pan Juliusz Bachta jest bowiem wybitnym, juz te-
raz w pelni profesjonalnym grafikiem projektantem,
ktéry poza znakami i identyfikacjami wizualnymi zaj-
muje sie m.in. ksigzka, fotografig, wzornictwem, i we
wszystkich tych dziedzinach jest perfekcjonista, zdo-
bywa nagrody, wyrdznienia i odnosi inne sukcesy. Jego
horyzonty intelektualne sg szerokie — co bardzo po-
maga w tym zawodzie.

Jako magisterska prace dyplomowa zaprojektowat
pan Bachta system identyfikacji wizualnej dla swej
rodzinnej miejscowos$ci — Frysztaka. Podstawg iden-
tyfikacji jest znakomity sygnet zaprojektowany z na-
wigzaniem do tradycyjnego herbu. Do tego Swietnie
dobrana typografia (krdj pisma, wielkos¢, odlegtosci,

VIl Ogolnopolski
Sptyw Kajakowy
Wistok 2018

- O P -
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Frysztak ol
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kompozycja...) i caty szereg projektéw z zastosowa-
niem znaku graficznego, konsekwencja we wprowa-
dzaniu przepiséw identyfikacyjnych.

Autor kazdej pracy dyplomowej przeznaczonej do
praktycznego zastosowania narazony jest na podwaj-
na presje. Swoje wtasne racje godzi¢ musi z jednej stro-
ny z oczekiwaniami promotora, z drugiej za$ z warun-
kami sformutowanymi przez przysztego klienta. Pan
Juliusz Bachta z préby tej wyszedt zwyciesko. Osiggnat
najwyzszy poziom w projektowaniu znakéw i syste-
moéw identyfikacyjnych. Cho¢ to mato powiedziane!
Powstata praca wzorowa, niezwykle precyzyjna, o wy-
bitnych walorach estetycznych i uzytkowych, wprowa-
dzajaca porzadek wizualny w miejscowosci, a przynaj-
mniej pomagajaca w jego wprowadzaniu.

Frysztak to miejscowos¢ niewielka (cho¢ dawne
miasto), ma jednak — wraz z calg gming — to szcze-
Scie, ze otrzymuje od swego syna — Swiatowej klasy
mtodego projektanta, pana Juliusza Bachty, opraco-
wanie, ktore z catg pewnosciag pomoze jej dynamicznie
sie promowac i rozwija¢; identyfikacje wizualng godna
najwazniejszych $wiatowych metropolii.

2/ wrze$nia 2018 roku



Klaudia Kordyaczny-Rychlec

Domowy warsztat

praca pod kierunkiem dr. hab. Wiestawa Grzegorczyka,
prof. UR, i mgr. Marcina Dudka

Wydziat Sztuki; kierunek studiow: grafika (piecioletnie);
studia jednolite magisterskie, stacjonarne

Z Sankt Polten, gdzie miatem mozliwo$¢ oceniania
prac dyplomowych z projektowania graficznego,
dobrze zapamietatem zapewnienie autorki jednej
z nich, wypowiedziane pigknie w ktéryms$ z austriac-
kich dialektéw: ,,T hob dos olles hondgmocht”, co zna-
czy mniej wiecej: ,,Jo to wszycko robita ryncznie”.

Owa reczng robote doceniamy coraz bardziej w na-
szym zautomatyzowanym i zdigitalizowanym Swiecie.
Z jednej wiec strony uczymy sie najnowszych progra-
mow graficznych i chlubimy najmocniejszymi kompu-
terami, z drugiej — patrzymy z podziwem na artystow
i rzemie$lnikow, ktérym te wynalazki nie sg potrzebne,
bo ich wyborem jest pedzel lub dtutko.

Pani Klaudia Kordyaczny-Rychlec tgczy w sobie
obydwie te postawy. Radzi sobie bardzo dobrze jako
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nowoczesna projektantka znakéw graficznych, dru-
kow akcydensowych, systeméw identyfikacji wizualnej

— tego wszystkiego, do czego zwykle komputer moze

sie przyda¢. Z drugiej zas strony podporzadkowuje swe
umiejetnosci ,,cyfrowe” takim ,,analogowym” war-
to$ciom, jak naturalno$¢, ludowos$é, swojsko$é, nie-
powtarzalno$¢. Przyktadem tej postawy tworczej jest
oceniana tu praca dyplomowa zatytutowana Domowy
Warsztat. Duza litera w drugim wyrazie $wiadczy, iz
mamy do czynienia z firmg o takiej wtasnie nazwie.
Chodzi w skrdcie o, nawigzujace do sztuki ludowej
mieszkancow Karpat, stylizowane nadruki na tkani-
ne bawelniang (lub inne naturalne materiaty, np. ko-
rek), z ktorej potem powstaja przedmioty codziennego,
gtéwnie kuchennego uzytku. Przy recznym odbijaniu
wzorow (druk wypukty) nie jest dla autorki tak wazne
wrazenie precyzji, skadinad trudnej do osiggniecia na
ptétnie. Logo firmy, druki akcydensowe i promocyjne,
ksiega identyfikacji wizualnej wykonane sa kompu-
terowo, ale mimo to efekt recznego wykonania widac
doskonale: linearne, rysowane logo, odreczne liternic-
two, ,,ekologiczne”, przygaszone barwy.

Obrazu tej bardzo solidnie wykonanej pracy dy-
plomowej dopelniaja $wietne fotografie, na ktérych
widzimy poszczegdlne przedmioty uszyte z tkaniny
zaprojektowanej przez autorke.

4 lipca 2018 roku
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AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

ORCID: 0000-0002-3305-5273

Maciuch. Pokrywka. Magdziak
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Wernisaz wystawy, od lewej: Stanistaw Magdziak, prorektor UR Wojciech Walat, dziekan Wydziatu Sztuki UR Antoni Nikiel,
Janusz Pokrywka i Jan Maciej Maciuch, fot. z archiwum galerii

Wystawa Maciuch. Pokrywka. Magdziak to prezentacja
prac trzech pracownikéw Wydziatu Sztuki Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego: Jana Macieja Maciucha z Zaktadu
Grafiki Projektowej i Intermediow oraz Janusza Po-
krywki i Stanistawa Magdziaka z Zaktadu Ksztattowa-
nia Przestrzeni, Designu i Rysunku. Eksponowane na
przetomie grudnia 2017 i stycznia 2018 roku w wydzia-
towej galerii im. Wlodzimierza Kotkowskiego, prace
reprezentuja bardzo rézne dziedziny. Spogladamy
wiec na dzieta malarskie, rzezbiarskie i fotograficzne
bedace efektem pracy niezaleznych twoércow siegajg-
cych po réznorodne techniki wykonania.

Kolorystycznie zréznicowane fotografie Maciucha
to rysunki natury tworzone przez siatki pekniec, linie
drzewa, nieregularnosci stojéw, a ich odpowiednio
wybrany i zapisany fragment odkrywa mnogos$¢ struk-
tur materii.

Wykreowany $wiat Janusza Pokrywki budowany
jest z wielu oddziatujacych na siebie ptaszczyzn barw-
nych ujawniajacych nierzadko inspiracje naturg. Ob-
wiedzione linig przedstawione przedmioty, rytmicznie
uktadajace sie elementy pejzazu, sq podporzadkowane
Swiadomej syntezie.

Z kolei mocno zarysowane geometryczne po-
dzialy przestrzennych metalowych dziet Magdziaka,

wspotistnieja z brytami o organicznych ksztaitach
i aluzyjnym rysunkiem na powierzchni metalu wypet-
niajacego ramy obrazu.

Bezdyskusyjna réznorodno$¢ prezentowanych
dziet kaze nam zastanowic sie nad kluczem do wysta-
wy. Widz moze mie¢ ktopot ze zrozumiem idei potg-
czenia ze soba w jednej ekspozycji tworczosci trzech
profesoréw, ktorych poza miejscem zatrudnienia nic
nie taczy. Tak jak wczesniej wspomniatam, zaréwno
na poziomie formalnym, jak i w kwestii poruszanej
problematyki sa to dziatania niezwykle odlegle, wrecz
niekompatybilne. Nie majac zatem wskazéwek, moze
nalezy jako trop potraktowac sama nazwe wystawy, na
ktérg sktadaja sie nazwiska autoréw. Brak spajajacego
tytutu sklania do odczytania tej wystawy jako trzech
réwnoleglych wystaw wybranych profesoréw Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego. W dalszym ciggu jednak istot-
ne jest wyjasnienie, dlaczego te trzy osoby spotkaty
sie w przestrzeni galerii Wydziatu Sztuki. Najbardziej
dociekliwi, analizujac zyciorysy tych artystéw, odkryja
pewng prawidtowos¢, ktdra kaze sgdzi¢, ze wystawa ta
jest forma pozegnania z nauczycielami, ktérzy kon-
czac swoja prace dydaktyczng, pragng podzielic sie raz
jeszcze swojg tworczoscig i doswiadczeniem ze spo-
tecznoscia akademicka.
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RENATA SZYSZLAK

ORCID: 0000-0002-8587-1483

Maria Siuta-Gorecka i Stanistaw Gorecki

Interpretacje

Do swojego $wiata wyobrazni zaprosili nas Maria
Siuta-Gorecka i Stanistaw Gorecki. Wystawa artystow
miata miejsce w lutym 2018 roku w Galerii Wydziatu
Sztuki UR. Prof. dr hab. Maria Siuta-Gdrecka i prof. dr
hab. Stanistaw Gérecki w poczatkowych latach praco-
wali jako nauczyciele akademiccy w Instytucie Wycho-
wania Artystycznego UMCS w Lublinie. W kolejnych
latach zaistnieli jako wspdtzatozyciele Instytutu Wy-
chowania Plastycznego WSP w Rzeszowie, powstatego
w roku 1995, a nastepnie Wydziatu Sztuki Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego, gdzie pelnili funkcje kierownikéw
zaktadéw: Zaktadu Rzezby i Zaktadu Rysunku. Pro-
wadzili tez zajecia w Instytucie Edukacji Artystycznej
w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej im. J. Grod-
ka w Sanoku. Powracajac w rodzinne okolice, inspiro-
wali powstanie szkoty artystycznej w tym regionie.

Wystawa prac pt. Interpretacje nie jest pierwsza
ekspozycja, ktdrg matzenstwo artystow wspolnie pre-
zentuje. Ich prace w ciekawy sposdb ze sobg kontrastu-
ja — Maria Siuta-Goérecka tworzy oszczedne w formie
rzezby i maluje, uzywajac skali barw o goracej, roz-
$wietlonej tonacji. Stanistaw Goérecki precyzyjnie za-
petnia arkusze czarnymi punktami i liniami, tworzac
obrazy, w ktérych r6zne obiekty i ptaszczyzny uktadaja
sie w wielowymiarowe $wiaty. Arty$ci w swojej twor-
czosci przygladaja sie rzeczywistosci w sposéb nie-
oczywisty. Pojawia sie abstrakcyjna forma, kontrasto-
we walory, barwna gra $wiatet, istota ich przekazu jest
indywidualnos¢ wypowiedzi.

Maria Siuta-Gorecka eksperymentuje ze skala,
materiatem i forma. Potrafi zachwyci¢ awangardo-
wym ujeciem motywu. Jej rzezby sg koncentracja sit
witalnych, przedstawionych w syntetycznej, zinte-
growanej formie. Niekiedy ptynne, obte formy zyskuja
niezwykla, cho¢ przelotng zywotno$¢. Emanuje z nich
napiecie niezwykle czystych, gtadkich, pozbawionych
faktury form. Rzezba zyje, stwarza si¢ na nowo i prze-
mienia poprzez Swiatto, ktore jg dotyka. Lustro zycia.
Autentyczne, o mocnym, cieptym przekazie sg tez pra-
ce malarskie. Plama (staje sig¢) naczelnym motywem
kreowania kompozycji w obrazach. Koloryt emanu-
je cieptem i $wietlisto$ciag. To abstrakcyjne manda-
le — ikony, wkraczajace w pozaziemski, enigmatycz-
ny $wiat, pozbawiony dostownej narracji. Ekspresja
$miatych gestéw, ol$niewajacy blask, pulsujace na-
sycenia i szczero$¢ przekazu otwierajg dla odbiorcy
przestrzen empatii.

Profesor Stanistaw Gorecki to mistrz rysunku
i warsztatowego dzialania w czerni i bieli. Formy
abstrakcyjne nawigzuja do rzeczywistos$ci niejako

zaszyfrowanej. Zyjac wlasnym zyciem, staja sie jed-
noczes$nie metaforg, znaczacym odniesieniem do form
naturalnych. Otwarto$¢ kompozycji wychodzi poza
ramy, poszukujac $wiata réwnolegtego, zastoniete-
go zmystami. Materia ujawnia geneze rozswietlonych
przestrzeni, ewokuje konkret i wcigga widza w ten

Stanistaw Gorecki i Maria Siuta-Gdrecka na wernisazu swojej wystawy Interpretacje,
w tle obrazy M. Siuty-Goreckiej, fot. z archiwum galerii

enigmatyczny $wiat. Tajemnicza kreatywno$¢ zy-
cia ma realizacje w prostych narzedziach otéwka czy
dtugopisu. Czarno-bialy obraz uwiktany gra splotéw
materii wiedzie ku tajemnicy. Cykl rysunkéw obrazuje
bogata réznorodnos¢ i rytmiczno$¢ przecinajacych sie
linii, wykonanych narzedziem prowadzonym pewng
reka artysty, ktory juz nie poszukuje, nie btadzi, nie
skresla, nie wymazuje niczego. To deklaracja bardzo
wnikliwego spostrzegania Swiata, wyczuwanego po-
przez pod$wiadomo$¢, wyraziScie wytaniajacego sie
z zapisu konstruowanej rysunkowej przestrzeni. Prze-
kaz artystyczny obojga artystow jest oczywisty: nie
jesteSmy osadzeni tylko w rzeczywistosci widzialnej.
Przepleciona jest ona sygnatami zaleznosci ducho-
wych, metafizycznych, wszelkich przemian. JesteSmy
Swiadkami w przekazie wizualnym tego, co niena-
zwane, a co jest z perspektywy czlowieka najbardziej
istotne i niezbywalne: $wiatlo rozumiane dostownie
i symbolicznie.




JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

Dzwieczna cisza

—

0d 18 maja do 10 czerwca 2018 roku w Galerii Wydzia-
tu Sztuki UR goscita niezwykta wystawa — prezentacja
Malarstwo prof. Stanistawa Baja, wybitnego artysty
i pedagoga Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Motywem przewodnim, pojawiajacym sie na wszyst-
kich ptétnach Stanistawa Baja, s3 przedstawienia bli-
skiej sercu autora rzeki Bug. Pt6tna s3 nastrojowe, ta-
jemnicze, petne subtelnego $wiatta, mroku, uderzajace
prawdziwos$cig, niemal dotykalne i Zywe. Uniwersum
zostaje w nich potgczone z tym, co najbardziej osobiste.
Rzeka w wyobrazni autora to zrodto wspomnien, $wia-
dek minionego czasu. W ciszy wykreowana przestrzen
obrazow nabiera dodatkowej gtebi, przenikajac sie
z realng przestrzenia galerii. Wypelnia jg przejrzystym

ORCID: 0000-0002-9388-6474

Otwarcie wystawy, stojg od lewej: kurator wystawy Stanistaw Biatogtowicz, Stanistaw Baj, Joanna Janowska-Augustyn, Antoni Nikiel, fot. K. Skrzypiec

i wilgotnym powietrzem, zasnuwa mgta, ktéra otuleni

— stajemy na granicy Swiatow. W skupieniu zanurzamy
sie w pejzaz utkany z materii nieba, ziemi i wody, pod-
legajacy nieustannej przemianie. Portretujgc z tak nie-
zwyklg czutosciag oswojony i ukochany fragment na-
tury w jej cyklicznym, nieraz niedostrzegalnym ruchu,
artysta uwznio$la codzienny rytm przyrody, kreuje
rzeczywisto$¢ metafizyczna.

Stanistaw Baj

Malarstwo

Wystawa: 18.05-10.06.2018
Wernisaz: 24.05.2018, godz. 16.00



KATARZYNA WOZNIAK

Lab Oro

Na przetomie pazdziernika i listopada 2018 roku w Ga-
lerii Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego im.
prof. Wtodzimierza Kotkowskiego doszto do spekta-
kularnej konfrontacji profesjonalnych artystow rzez-
biarzy z miedzynarodowych Srodowisk artystycznych,
dla ktorych gtéwnym medium twoérczym jest ceramika.

To wtasnie w Oronsku, wsi liczacej 1595 mieszkan-
cow, potozonej w wojewddztwie mazowieckim, w do-
linie rzeki Oronki, 15 kilometréw na potudnie od Rado-
mia, kierujac sie droga krajowa nr 7 w strone Krakowa,
wszystko sie zaczeto.

W malowniczo polozonej scenerii Oronska, na te-
renie 13-hektarowego zespotu podworskiego wraz
z parkiem krajobrazowym, ktory jest zarazem galerig
rzezby, miesci sie Centrum Rzezby Polskiej. Instytu-
cja dziatajaca od lat 60. XX wieku, po dzien dzisiejszy
spelnia wazna role szczegdlnie dla artystow rzezbiarzy.
Przy wsparciu technicznym do$wiadczonych pracow-
nikow oraz korzystajac z przestrzeni specjalistycznych
pracowni, artysta moze zrealizowa¢ rzezbe w kazdej
technice. Materiat nie stanowi bariery tworczej. Nieza-
leznie od tego, czy jest to braz, kamien, drewno, cera-
mika, zatozenia poruszajace tematyke instalacji rzez-
biarskiej w przestrzeni czy inne. Na terenie instytucji
znajduje sie warsztat stolarski, kuznia, odlewnia brazu
oraz pracownia ceramiczna.

Instytucja posiada rdéwniez architektonicznie
atrakcyjne przestrzenie wystawiennicze. Obejmuja
Muzeum RzeZby Wspoéiczesnej i galerie znajdujace sie
w przestrzeni parku krajobrazowego — Galeria ,,Kapli-
ca”, Galeria ,,Wozownia” oraz ,Oranzeria” z pierw-
szej potowy XIX wieku.

W salach wystawowych rokrocznie odbywa sie kil -
ka prezentacji. Najwazniejsze z nich dedykowane bytly
historii rzezby najnowszej oraz retrospektywnym
przegladom wybitnych rzezbiarzy Swiatowej stawy,
jak Tonny Cragg, Henry Moore z wystawg Moc natu-
ry, czy retrospektywa jednej z najbardziej znanych na
Swiecie polskich rzezbiarek Magdaleny Abakanowicz.
Centrum popularyzuje réwniez artystow miodego po-
kolenia, tworzac projekty takie jak Triennale Miodych,
skupiajgce sie na prezentacji najciekawszych tendencji
w sztuce najmtodszego pokolenia, czy Ogdlnopolska
Plaszczyzna Wspotpracy Akademickiej, czyli projekt
konfrontujacy akademickie srodowiska artystyczne.

CRP posiada réwniez bogate zbiory dziet sztuki.
Najstarsze dzieta kolekcji oronskiej pochodza z pierw-
szej dekady XX wieku. Instytucja w swoich zbiorach po-
siada dzieta takich artystow, jak: Konstanty Laszczka,
Stanistaw Ostrowski, Maria Jarema, Katarzyna Kobro,
Bronistaw Chromy, Jozef Szajna, Wiadystaw Hasior,
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Gustaw Zemta, Jerzy Bere$, Mirostaw Batka, Pawet
Althamer oraz wielu innych.

,0d 2008 roku na terenie Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku, na bazie pracowni ceramicznej rokrocznie
organizowany jest Miedzynarodowy Plener Ceramicz-

Michal Kusik, Blossom into Frame, 2014, z archiwum galerii

ny Lab Oro. Gtéwnym celem pleneru jest konfrontacja
postaw tworczych wobec tworzywa i warsztatu cera-
micznego, wymiana do$wiadczen, poszukiwanie no-
wych rozwiazan technologicznych oraz formalnych
na styku ceramiki i rzeZby. Bardzo istotne jest rowniez
propagowanie mozliwosci realizacyjnych, jakie ma
pracownia ceramiczna i inne pracownie O$rodka Pracy
Tworczej CRP.

Plenery Lab Oro to takze okazja do wspdlnej pra-
cy przy wypatach alternatywnych, takich jak wypaty
w piecu raku, trocinowym czy piecu »wegierskime.
Podczas swojego pobytu artysci, korzystajgc z oron-
skich pracowni, nie tylko realizowali artystyczne
wizje, ale takze prezentowali swoje dotychczasowe
osiggniecia i wymieniali sie spostrzezeniami na temat
kondycji wspoétczesnej rzezby ceramicznej”. Uczest-
nicy na koniec pleneru zobowigzani sa do pozostawie-
nia przynajmniej jednej pracy, zasilajac tym samym
zbiory kolekcji oroniskiej. Co roku organizowana jest
wystawa poplenerowa, ktora lokalizuje sie zawsze
w innym miejscu.

Wystawa w Galerii Wydziatu Sztuki UR im. prof.
Wtodzimierza Kotkowskiego prezentowata prace
uczestnikow edycji pleneru z 2017 roku oraz zostata

1 Fragment tekstu pochodzi z materialéw promocyjnych.
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Krzysztof Rozpondek, Balast, 2009, z archiwum galerii

poszerzona o wybor prac artystow uczestniczacych
w Miedzynarodowym Plenerze Ceramicznym Lab Oro
od 2008 roku.

W plenerach Lab Oro brali udziat artySci ceramicy
z Polski, Litwy, Lotwy, Estonii, Gruzji, Ukrainy, Biato-
rusi, Stowacji, a takze Hiszpanii, Niemiec, Wlk. Bryta-
nii i Standw Zjednoczonych.

Organizatorem i wieloletnim komisarzem plene-
réw jest Bogustaw Dobrowolski, ktéry od 1992 roku
prowadzi pracownie ceramiczng w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku. Zajmuje sie tworczos$cig w zakre-
sie ceramiki artystycznej, rzezby ceramicznej oraz
garncarstwa. Na wystawie zaprezentowat trzy bardzo
ciekawe abstrakcyjne kompozycje przestrzenne: Zwie-
rze z 2018 roku oraz Drzewo i Drzewo II z 2017 roku. Do
ich realizacji wykorzystat gline ceramiczng z szamo-
tem oraz szkliwa popiotowe. Okoto 1000 r. p.n.e. chin-
scy mistrzowie garncarstwa przypadkiem odkryli, ze
popi6t z pieca do wypatu ceramiki opalanego drewnem,
osiadajac na naczyniach, nadaje im specyficznej barwy.
Eksperymentujac z proporcja ilosci szkliwa i popioty,
uzyskiwali bogata kolorystyke. Pan Bogustaw reakty-
wowat te technike. Nasgczajac swoje rzezby popiotem
z drewna, ktéry na skutek poddania dziataniom wy-
sokiej temperatury zaczyna sie topic¢, nadawat rzezbie
wyjatkowq czerwonawg kolorystyke.

Michal Kusik, artysta pochodzacy ze Stowacji, nie
ograniczyt sie jedynie do ceramiki. Zaproponowat
bardzo ciekawe potgczenie dwoch materialéw rzez-
biarskich, a mianowicie ceramiki i metalu spawanego.
Mozna powiedzie¢ wiec, ze w peini wykorzystat mozli-
wosci, jakie oferuje Osrodek Pracy Tworczej w Oronsku,
tworzgc w pracowni ceramiki oraz pracowni metalu.
Prace zatytutowane Rasing of the Frame oraz Blossom
into Frame z 2014 roku to kompozycje azurowe, dajace
przekonanie, Ze ceramika jest toZsama z pewnego ro-
dzaju zaleznos$ciami, ale réwniez chciataby sie od nich
uwolnié, wyjs¢ poza ich rame.

Krzysztof Rozpondek, profesor wroctawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, zaprezentowat réwnie ciekawa
propozycje potaczenia dwdéch materiatéw: ceramiki
oraz liny jutowej, w pracy z 2009 roku zatytutowanej
Balast. Artysta w nastepujacy sposob méwit o swo-
jej pracy: ,,Balast to wszystko to, co w sobie nosimy.
Wszystkie mysli, uczucia, wspomnienia. To, co nas ob-
cigza, a jednocze$nie pozwala na stabilizacje (...). Gli-
na i zaplecze ceramiczne jest dla mnie nie tylko $rod-
kiem, ale i wyrazem i inspiracjg do pewnych dziatan
(...). Materiat kaze mi doswiadcza¢ i eksperymentowac,
a przede wszystkim dazy¢ do tego, aby zachowa¢ har-
monie miedzy bryla a jej powierzchnig i jakas zgod-
nos$¢ z procesem ksztaltowania, a przede wszystkim
wypatu (...)*”.

2 Wypowiedz artysty podczas wernisazu wystawy wlasnej tworczosci, ktéra
miala miejsce w Galerii ,,Kaplica” na terenie CRP w 2014 roku, zatytulowanej
Balast - konfiguracje, https://www.youtube.com/watch?v=XUE8eGjGdhA
(29.09.2019 1.).



Pochodzaca z Biatorusi Hanna Ambrosava zapre-
zentowala kompozycje przestrzenng jednoelemen-
towaq Bez tytutu z 2011 roku. Do realizacji swojej pracy
artystka uzyla czerwonej glinki szlachetnej. Ta pra-
ca zostata najpierw wypalona w piecu elektrycznym.
Nastepnie zostata umieszczona w zakopanej w zie-
mi beczce z trocinami. Takg konstrukcje podpala sie
od gory i czeka, az zetla sie cate trociny, ktérych dym
nada terra sigillacie niepowtarzalnych efektow, efek-
toéw, ktdrych nie da sie osiggnac w piecu elektrycznym.

Artystki Aleksandra Dobrowolska i Barbara Trzy-
bulska pochodzace z Polski oraz Natalia Zuban z Ukra-
iny w swoich pracach zastosowaly miedzy innymi

Barbara Trzybulska, Czytaj Poezje, 2016, z archiwum galerii

technike ceramiczng zwang raku. Raku rozwinelo sie
w Japonii w XVI wieku, a oznacza radoS¢. Rozzarzone
do czerwonos$ci ceramiczne naczynia, w temperatu-
rze okoto 1000 °C, sa wyciagane z ognia specjalnymi
ogniotrwatymi szczypcami. Nastepnie umieszcza sig je
w beczce z materiatem redukcyjnym, takim jak troci-
ny lub siano. Mozna rowniez pozostawi¢ je na wolnym
powietrzu, w trawie lub bezposrednio zanurzy¢ w wo-
dzie. Kazdy ze sposobdw pozostawia unikatowe $lady
na naczyniu. Do raku mozna zastosowa¢ szkliwa ni-
skotopliwe, zawierajace tlenki metali. Na przyktad tle-
nek miedzi w wypale w atmosferze dotleniajacej moze
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by¢ zielony, a w raku moze uzyskac kolor czerwony.
Ceramika to pewnego rodzaju alchemia, a artysta ce-
ramik, ktéry umie sie poruszac¢ w tej materii, wypra-
cowuje sobie swoje niepowtarzalne, bardzo ciekawe
efekty. WyZej wymienione artystki, a raczej ich prace
artystyczne sa tego doskonatym dowodem.

Opisane powyzej realizacje rzezbiarskie oraz ich
alternatywne technologie wypatu w skrdcie przed-
stawiaja dlugi i pracochtonny proces powstawania
dzieta finalnego.

Wszystkie prezentowane na wystawie prace, po
wykonaniu w glinie ceramicznej, po ich catkowitym
wyschnieciu, poddane zostaly pierwszemu wypatowi
w piecu elektrycznym, osiggajacym temperature do
900 °C. Taki wypat nazywany biskwitem wykonuje si¢
w celu wstepnego spieczenia masy ceramicznej. Wy-
konywany jest zazwyczaj bez uzywania szkliw.

Nastepnie po catkowitym ostygnieciu pieca elek-
trycznego wycigga sie spieczone czerepy. W tym mo-
mencie, w zalezno$ci od tego, jaki efekt koncowy ar-
tysta chce uzyskac, w indywidualny sposéb powinien
potraktowac swoje dzieto.

Co mogli$my zauwazy¢ podczas zwiedzania wystawy
Galerii Wydziatu Sztuki, to fakt, Zze kazdy artysta z czuto-
Scig i w sposéb wyjatkowy potraktowat swojg prace.

Artysci ceramicy bioracy udziat w wystawie:

Hanna Ambrosava (Biatorus), Aleksandra Dobrowolska
(Polska), Hanna Drul (Ukraina), Wiadystaw Garnik (Polska),
Zbigniew Guta (Niemcy), Tomas J. Daunora (Litwa), Igor Ko-
walewicz (Ukraina), Michal Kusik (Stowacja) Jarostaw Pajek
(Polska), Krzysztof Rozpondek (Polska), Aldona Salteniene
(Litwa), Siray Saxena (Indie), Kamila Szczesna (USA),Barba-
ra Trzybulska (Polska), Natalia Zuban (Ukraina)

Lab Oro

Wystawa Miedzynarodowego Pleneru Ceramicznego
Wernisaz: 11 pazdziernika 2018

Wystawa czynna: 12.10.2018 — 11.11.2018

Kuratorzy: Bogustaw Dobrowolski i Jarostaw Pajek
Galeria Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego
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MIROStAW PAWEOWSKI

transPRINT

Wystawa Wspolczesnej Grafiki Polskiej

Wystawa transPRINT stanowi przeglad wspodtczesnej
polskiej grafiki artystycznej. Do udzialu w niej zosta-
li zaproszeni przedstawiciele osrodkéw akademickich
i $rodowisk tworczych z catej Polski: Akademii Sztuk
Pieknych z Wroctawia, Warszawy, Krakowa, Lodzi,
Gdanska i Katowic, UAP w Poznaniu, AS w Szczeci-
nie oraz z UMK w Toruniu, UR w Rzeszowie, UMSC
w Lublinie i innych uczelni artystycznych. Prezenta-
cja tworczosci tak szerokiej i réznorodnej grupy arty-
stéw uznanych i cenionych zaréwno w kraju, jak i na
Swiecie, tworzacych w réznych technikach graficznych
(wklestodruk, wypuktodruk, serigrafia, litografia, of-
fset, druk cyfrowy) bedzie okazjg do przesledzenia
wspotczesnych zjawisk w grafice polskiej. Prezentacji
transPRINT bedzie poswiecone wydawnictwo z repro-
dukcjami wszystkich prac uczestnikow oraz dokumen-
tacja zrealizowanych wystaw.

Kuratorem wszystkich wystaw byt prof. Mirostaw
Pawtowski przy wspoétpracy organizacyjnej dr Marty
Dziomdziory z Akademii Sztuki w Szczecinie oraz dr
Magdaleny Uchman z Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego.

W wystawie udziat brali — ze Szczecina: Sara Car-
rillo, Ewa Czerwinska, Marta Dziomdziora, Andreas
Guskos, Agnieszka Jankiewicz, Marta Kolodziejska,
Arkadiusz Marcinkowski, Andrzej Wochnik, Andrzej
Zatecki, z Rzeszowa: Kamila Bednarska, Pawet Bin-
czycki, Lukasz Cywicki, Paulina Debosz, Agnieszka
Dobosz-Bruchnalska, Marcin Dudek, Grzegorz Fry-
dryk, Marcin Jachym, Joanna Janowska-Augustyn,
Agnieszka Lech-Binczycka, Mirostaw Pawtowski,
Kamil Skrzypiec, Magdalena Uchman, z Poznania:
Krzysztof Balcerowiak, Jarostaw Janas, Grzegorz No-
wicki, Piotr Szurek, Maryna Mazur, z Wroctawia: Pa-
wetl Frackiewicz, Agata Gertchen, Marta Kubiak, Jacek
Szewczyk, Przemystaw Tyszkiewicz, Matgorzata Etber
Warlikowska, Chris Nowicki, z Torunia: Tomasz Bar-
czyk, Piotr Gojowy, Zdzistaw Mackiewicz, Michat Ry-
gielski, Marek Zajko, z Katowic: Judyta Berna$, Marcin
Biatas, Grzegorz Handerek, Marta Pogorzelec, Adam
Romaniuk, Waldemar Wegrzyn, Mariusz Patka, Nata-
lia Romaniuk, z Krakowa: Bogdan Miga, Henryk 0z6g,
Piotr Panasiewicz, Krzysztof Swigtek, Krzysztof To-
malski, Stefan Kaczmarek, Marcin Surzycki, z Warsza-
wy: Elzbieta Banecka, Agnieszka Cieslinska-Kawecka,
Mateusz Dabrowski, Andrzej Wectawski, Piotr Smol-
nicki, Andrzej Kalina, Aleksandra Owczarek, z Gdan-
ska: Zbigniew Gorlak, Katarzyna tukasik, tukasz
Butowski, Barbara Kasperczyk, Cezary Paszkowski,

Kamil Kocurek, z fodzi: Stawomir Cwiek, Agata Ste-
pien, Teodor Durski, Pawet Kwiatkowski, Dariusz Kaca,
z Lublina: Matgorzata Baldyga, Stanistaw Baldyga,
Grzegorz D. Mazurek, Karol Pomykata, Barbara So-
snowska-Batdyga, Krzysztof Szymanowicz i z Biate-
gostoku Tomasz Kukawski.

Jak wida¢ z tej obszernej listy uczestnikéw wysta-
wy transPRINT, mamy w niej reprezentacje najbardziej
znanych i wybitnych osobowosci w polskiej grafice ar-
tystycznej, a pokazywane prace ukazujg pelne spectrum
wspotczesnych artykulacji w tej dziedzinie sztuki: od
tradycji po najnowsze druki cyfrowe.

Ostatnie dwadziescia lat rozwoju komputeréw, re-
jestracji cyfrowych czy komunikacji globalnej spowo-
dowato, Ze juz inaczej patrzymy na grafike. W ostat-
nich latach stopniowo zaczely sie pojawiaé prace
cyfrowe realizowane przy pomocy komputera badz
ze znaczacym jego uzyciem. Jednak artysci, czy to nie
dowierzajac nowemu medium, czy to z przyczyn na-
tury osobistej, czesto mieszajg techniki najnowsze
z tymi o okreSlonej hierarchii tradycyjnej. Metoda ta
daje czesto interesujace skutki artystyczne. Pojawiaja
sie cytaty fotograficzne, digitalne i to w jak najbardziej
»szlachetnych” technikach, takich jak: akwaforta,
akwatinta, sucha igta czy drzeworyt. Oczywiscie sa to
swiadome decyzje, ktére podporzadkowane s3 wcze-
$niej przyjetym kryteriom artystycznym. Moim zda-
niem mozliwosci i sposéb wykorzystanie kreacyjnego
potencjatu komputera wcigz ewoluuje. Artysci szukajg
odpowiedniego sposobu pracy z komputerem, co jed-
nak w Zadnym stopniu nie wptywa na pozycje trady-
cyjnych technik graficznych i sfere sztuk manualnych.
By¢ moze rewolucyjno$¢ w ksztattowaniu struktury
obrazu jest pozorna, gdyz modyfikacji ulegaja jedynie
narzedzia, a zasady tworzenia pozostaja niezmienne.
Technika cyfrowa — i o tym jestem mocno przekonany

— wchtoneta pewne mozliwo$ci innych technik graficz-
nych, jakkolwiek ich nie uniewaznita. Pozycja, z ktorej
grafika podejmuje proby opisu $wiata badZ samej sie-
bie, zawsze pochodzita spoza naskdrka sztuki. Wedtug
mnie to jej cecha charakterystyczna. Takie tez prace
przystali artySci biorgcy udziat w prezentacji. W ich
reprezentatywnych pracach wyraznie stawiany byt
cel artystyczny, idea czy proba opisu obszaru, w kt6-
rym przyszlo im zy¢: prywatnego i publicznego. Swiata
petnego konfliktow natury politycznej, religijnej, eko-
nomicznej czy socjalnej. Swiata ery globalizacji, szyb-
kiej komunikacji i masowej konsumpcji. Postawy te
okres$laja spoteczng swiadomos$¢ pokolenia artystow
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Widok wystawy, fot. K. Skrzypiec

ery globalnej wioski. Mysle, ze przyszto$¢ grafiki to
koegzystencja i to we wszelkich obszarach jej funkcjo-
nowania. Nawet nie rozgraniczajac na grafike trady-
cyjng i na te cyfrowa — istotna jest idea, ktéra jest pod-
miotem kazdej kreacji. Na przestrzeni catych stuleci
artysta dazyt do pozostawienia indywidualnego sladu
i to bylo podstawa jego istnienia. Grafika jest jezykiem
uniwersalnym, zrozumiatym dla wszystkich. Sadze,
ze grafika polska jest obecnie w trakcie budowania
wtasnej Swiadomosci i szukania adekwatnej formy do
opisu wspoélczesnosci. Stopniowo rezygnuje ze statu-
su jedynie obiektu w kolekcjonerskich zbiorach. Jest to
dla mnie najbardziej obiecujaca sytuacja, daje bowiem
nadzieje na nieograniczona perspektywe rozwoju, co
wystawa transPRINT dobitnie pokazata. Wspdtczesna
grafika artystyczna funkcjonuje w pewnym stopniu
poza oficjalnymi przegladami sztuki, dlatego kontakt
z nig jest niestety rzadszy. Niemniej dzieki duzym
przegladom cyklicznym, takim jak: krakowskie Mie-
dzynarodowe Triennale Grafiki, torunskie Miedzyna-
rodowe Triennale Grafiki Kolor w Grafice, katowickie
Triennale Grafiki Polskiej czy gdyniskie Miedzynaro-
dowe Triennale Grafiki Cyfrowej istnieje mozliwos¢
poznania tego, co obecnie w tej dziedzinie sztuki jest
istotne, przekonania sie, czy nowe metody obrazowa-
nia i druku znajdujq swoje miejsce w obszarze szeroko
rozumianej grafiki artystyczne;j.

Omoéwiona przeze mnie wystawa jest wspélnym
przedsiewzieciem kuratorskim i organizacyjnym
przedstawicieli Wydzialu Sztuk Wizualnych Akademii
Sztuki w Szczecinie oraz Wydziatu Sztuki Uniwersyte-
tu Rzeszowskiego.

Pierwsza odstona transPRINT zostata zaprezen-
towana publiczno$ci w dniach 2—8 wrze$nia 2018 r.
w NOESIS Thessaloniki Sience Center and Techno-
logy Museum (NOHZIE Kévtpo AtdSoong Emotnuev xat
Movoelo Texvohoyiag) w Grecji jako wydarzenie towa-
rzyszace Miedzynarodowemu Interdyscyplinarne-
mu Sympozjum na temat Sztuki, Nauki i Technologii
— MEDEA 2018. Ponadto w latach 2018—-2019 wystawe
prezentowali$my w Galerii Filharmonii im. Mieczy-
stawa Karlowicza w Szczecinie, w Galerii Wydziatu
Sztuki UR im. Wl. Kotkowskiego w Rzeszowie, Gale-
rii ART w Swinoujéciu, w Galerii Zaktadu Grafiki UMK
w Toruniu oraz planowana jest na przetomie 2019
i 2020 r. w Auli Politechniki Biatostockiej. Ostatnio
wplynety do mnie dwie propozycje zorganizowania
pokazéw zagranicznych transPRINT w Palace of Cul-
ture w Iasi (Rumunia) oraz w muzeum w Salonikach
(Grecja), co jest adekwatne do idei i nazwy wystawy
zaktadajacej przemieszczanie sie.

transPRINT

Wystawa Wspotczesnej Grafiki Polskiej

Thessaloniki (Grecja), Rzeszéw, Szczecin, Swinoujscie, Torun,
Biatystok
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MAGDALENA UCHMAN

Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie (MTG
Krakéw), to impreza artystyczna organizowana od
1966 roku, poczatkowo jako Miedzynarodowe Bien-
nale Grafiki w Krakowie (MGB Krakdw), ktore z kolei
miato swéj poczatek w wystawie o zasiegu krajowym
— Ogolnopolskim Biennale Grafiki — organizowanej
od 1960 roku. W 1992 powstato Stowarzyszenie Mie-
dzynarodowe Triennale Grafiki kierujace pracami

Ryszard Otreba, Oczyszczenie Il, 2017, druk cyfrowy, 88 x 59 cm,
fot. z archiwum autora

zwigzanymi z wystawa. Zmienito nazwe na obecna,
a cykl organizacji z dwuletniego na trzyletni. W ra-
mach Triennale byly organizowane imprezy graficzne
réwniez w innych miastach Polski: Miedzynarodowe
Triennale Grafiki Kolor w grafice, Torun; Grand Prix
Mtodej Grafiki Polskiej, Krakdw; Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice, a od 2006 za granica: Miedzyna-
rodowe Triennale Grafiki, Wiedeni i Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Oldenburg. Na ubiegtoroczna edy-
cje Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie

Miedzynarodowe Triennale Grafiki
w Krakowie 2018

zakwalifikowano do wystawy pokonkursowej prace
116 artystow z 29 krajéw oraz przyznano 11 nagrod
i 6 wyrdznien honorowych. Wystawa zorganizowana
byta pod hastem Zanurzeni w obrazach, a jej otwarcie
miato miejsce 6 lipca w Galerii Sztuki Wspodtczesnej
Bunkier Sztuki w Krakowie. Wystawa Gléwna MTG
2018 trwata od 6.07.2018 do 21.08.2018 r. Konkurs
obejmuje szeroko rozumiang grafike, tj. prace stwo-
rzone w klasycznych technikach graficznych oraz pra-
ce wykorzystujace najnowsze osiggniecia w dziedzinie
zapisu cyfrowego i autorskiego sposobu tworzenia od-
bitki, a takze projekty intermedialne, multimedialne
i transmedialne, w tym instalacje graficzne.

Miedzynarodowe Triennale Grafiki w 2018 roku
odbyto sie w nowej formule. Nadal zgodnie z tradycja
jest konkursem, ale celem nowej edycji byto ukaza-
nie ztozonej istoty procesu graficznego i przyblize-
nie jej w mozliwie najpetiejszej formie odbiorcy. Jak
juz wspomniatam, MTG to jedna z najwazniejszych
i najstarszych wystaw pokonkursowych w Europie
organizowanych nieprzerwalnie od lat 60. Uczestnic-
two w niej jest wielkim wyrdznieniem. Jest to impre-
za, na ktorej otwarcie przyjezdzaja artysci z catego
Swiata. Osobi$cie mogtam tego doswiadczy¢. Wracajac
z sympozjum w Austrii i lecac na krakowska wystawe,
poznatam w samolocie artystke Tanje Softi¢ z USA,
profesor na Wydziale Sztuki i Historii Sztuki w Uni-
versity of Richmond, ktéra rowniez wybierata sie do
Krakowa, byta bowiem uczestniczkq wystawy — tak jak
ija — i mogltySmy wymieni¢ nasze opinie na temat tego
wielkiego Swieta grafiki. Wracajac do wystawy — mo-
gtam na zywo obejrze¢ prace artystéw-grafikow z ca-
tego Swiata i zastanowi¢ sie nad kondycja wspotcze-
snej grafiki. Niezmiernie wazna jest taka konfrontacja
réznych postaw i pogladéw, ktdra dzieki sztuce, méwi
o wspoiczesnej kondycji $wiata i cztowieka.

Wystawa podzielona byla na hasta i dziaty m.in:
Przeksztatcajqcy — sie — cztowiek, The winter is coming,
Antropocen, Rézne wcielenia Flaneura, W szalonym Swie-
cie memow, Intymnos¢ zapisana w obrazach, Obraz, ktcry
wciqga, Doswiadzenie bezposrednie i zaposredniczone.
Patrzac z mojej perspektywy uwazam, ze obecnos¢ na
wystawie jest wazna i ekscytujaca zarazem, mozna
bowiem podziwiac¢ technike i technologie wykonanych
prac. W grafice forma stanowi klucz do postrzegania
treSci. Forma jest wtasnie fundamentem. Zta kon-
strukecja, Zle wytrawiona matryca — odbita bez dobrego
warsztatu itd. nie udZzwignie tresci. Uwazam, ze tylko
w formie i dzigki formie ujawnia sie subtelna intelek-
tualnos$¢ grafiki. Artysta nie jest ,,projektantem tresci”
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— dlatego powinien by¢ przede wszystkim pokorny wo-
bec formy, ktdra poznaje i stara sie oswoi¢. To mnie
wlasnie intrygowato, ogladajac poszczegdlne odstony
wystawy gtéwnej. Moim zdaniem na wystawie zabrakto
jedynie wiekszej przestrzeni ekspozycji, ktéra mogta-
by podkresli¢ czy wydoby¢ charakter poszczegdlnych
prac. Niemniej cato$¢ stanowila interesujacy obraz
réznorodnych artykulacji i pozwalata zastanowié sie
nad kondycja wspdtczesnej grafiki. Sztuka graficzna
jest procesem rozpisanym na wiele faz i najpetniejszy
wyraz osigga prezentowana jako zestaw lub seria. Jed-
nakze pojedyncze grafiki stanowigce zamknieta forme
graficzng, sa rownie cenne.

Wyboru nagrodzonych prac dokonato Miedzynarodowe Jury
w skladzie:

Breda Skrjanec — przewodniczaca Jury | Stowenia

Sean Caulfield — wiceprzewodniczacy Jury | Kanada

Thomas Kilpper | Niemcy

Marta Anna Raczek-Karcz | Polska

Krzysztof Tomalski | Polska

Grand Prix d’Honneur Miedzynarodowego Triennale Grafiki
2018

Ryszard Otreba, Polska.

Grand Prix Miedzynarodowego Triennale Grafiki 2018
Karol Pomykata, Polska

Europejska Nagroda Graficzna 2018

Tracy Hill, Wielka Brytania

Nagroda im. Profesora Witolda Skulicza 2018

Zuzanna Dyrda, Polska

Nagroda Specjalna Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
Krzysztof Kula, Polska

WYDARZENIA | WYSTAWY | 201

Nagroda Specjalna Rektora Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach
Morgan Wedderspoon, Kanada

Nagroda Specjalna Rektora Uniwersytetu Marii Curie-
Sklodowskiej w Lublinie
Agata Derda, Kanada

Nagroda Specjalna Rektora Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu
Toyoki Inatsugi, Japonia

Nagroda Specjalna Dziekana Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie
Fuki Hamada, Japonia

Nagroda Specjalna Rektora Akademii Sztuk Pigknych
we Wroclawiu
Jiantang Wu, Chiny

Nagroda Specjalna Fundacji im. Tadeusza Kulisiewicza
Kamil Kocurek, Polska

Nagroda Specjalna im. Leona Wycz6tkowskiego ufundowana
przez Muzeum Okregowe im. L. Wyczétkowskiego

w Bydgoszczy

Priscilla Romero, Kostaryka

Wyréznienia Honorowe:
Marlena Biczak, Polska
Joanna Kaczor, Polska
Natalie Lamanova, Rosja
Joanna Leszczynska, Polska
Przemystaw Liput, Polska
ROH, Norwegia
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AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

10. edycja Triennale Grafiki
Polskiej — Katowice 2018

Karol Pomykata, Przestrzen osobista. Jeden kierunek 4, grafika intermedialna,

fot. M. Dudek

Marta Pogorzelec, Refugium IV, technika wtasna, fot. M. Dudek

Dziesigta, jubileuszowa edycja konkursu jest prze-
gladem i promocja polskiej grafiki wspotczesnej ma-
jacym na celu zbadanie aktualnych tendencji, postaw
oraz nurtdéw zaistniatych w grafice tradycyjnej. Po-
zwala takze na $ledzenie nowych mozliwosci wyrazo-
wych — grafiki multimedialnej, form przestrzennych,
instalacji graficznych oraz dyscyplin pokrewnych.
Geneza przedsiewziecia zwigzana jest z Miedzyna-
rodowa Wystawq Grafiki Intergrafia prezentowang do
lat 80. w Biurze Wystaw Artystycznych w Katowicach.

ORCID: 0000-0002-3305-5273

Komisarzem wystawy byl Ferdynand Szyputa. W for-
mule trzyletniej przeglad funkcjonuje od roku 1991.
Funkcje komisarza podczas pierwszej edycji penit
Stanistaw Kluska, w kolejnych — Ewa Zawadzka, Adam
Romaniuk i Grzegorz Handerek'. Od roku 2015 orga-
nizatorem Triennale Grafiki Polskiej jest katowicka
Akademia Sztuk Pieknych, w edycji dziewiatej i dzie-
sigtej wspélpracujaca z Muzeum Slaskim w Katowi-
cach. Projekt konkursu, poza wystawg gtéwna, sktada
sie z szeregu wydarzen towarzyszacych, ktore obej-
muj3: wystawy indywidualne, warsztaty edukacyjne
i debaty, ktére poszerzaja wiedze na temat grafiki ar-
tystycznej, zjawisk w niej zachodzacych oraz podnosza
prestiz wydarzenia.

Polska grafika artystyczna jest od lat wysoko ce-
niona w réznego rodzaju przegladach i wystawach
w kraju i za granicg. Aktualnej dobrej kondycji tego
medium dowodz3 liczne nagrody, ktére polscy grafi-
cy uzyskuja w najbardziej znaczacych konkursach (nie
sposéb nie wspomnie¢ ostatniego sukcesu mtodej ar-
tystki Eweliny Kotakowskiej, zdobywczyni Honorary
Work Award na 7th Guanlan International Print Bien-
nial — China 2019). Artysci podejmuja eksperymenty
warsztatowe w obszarze réznych technik graficznych,
wychodza poza ptaszczyzne papieru, rozszerzajac za-
kres powszechnie pojmowanej definicji grafiki. Jedno-
czes$nie znaczna cze$¢ tworcow artystéw przywigzana
jest do tradycyjnych technik opracowania matrycy
i druku, a ich prace przyczyniajq sie do rozwoju wspot-
czesnych sztuk graficznych. Dynamiczne i skonsolido-
wane Srodowiska grafikéw czesto skoncentrowane sa
wokot uczelni. Z grup wytaniaja sie wybitne indywidu-
alno$ci. Wzajemne oddzialywania tych o$rodkéw oraz
wymiana doswiadczen kolejnych generacji artystow
decyduje o kondycji grafiki w Polsce. Prezentacja do-
konan artystéw na wystawie w Muzeum Slaskim w ra-
mach 10. Triennale Grafiki Polskiej stata si¢ miejscem
tworczych konfrontacji, w ktérym stawiane sg pytania
o0 pogranicza grafiki oraz przyszto$¢ dziedziny. Poza
klasycznymi technikami grafiki artystycznej (jak cho-
ciazby nagrodzone mezzotinty Tomasza Winiarskiego
z cyklu Perpetuum mobile czy wielkoformatowy op-ar-
towski drzeworyt Pawta Krzywdziaka z cyklu Zasady),
wsrdd prac zaprezentowanych na wystawie znalazly
sie dzieta w zaskakujacy sposéb definiujgce matryce

1 Zob. Mapa szkolnictwa artystycznego, Wernisaz Wystawy Gléwnej 10
Triennale Grafiki Polskiej, http://szkolnictwoartystyczne.mk.gov.pl/index.php?
page=calendar.Event&id=1473 [dostep: 12.02.2019].



i odbitke. Rozwdj technik cyfrowych oraz indywidu-
alne poszukiwania twércéw doprowadzity do zmiany
obrazu obecnej grafiki jako formy wypowiedzi arty-
stycznej. W 10. edycji konkursu jury przyznato wysokie
nagrody takze artystom wykorzystujagcym nowe spo-
soby obrazowania cyfrowego. Byly to m.in. istniejace
w formie rozszerzonej rzeczywistosci grafiki inter-
medialne Mariusza Filipowicza oraz Karola Pomyka-
ty (ktérego instalacja Przestrzen osobista. Jeden kieru-
nek 4, wykorzystujaca okulary VR, jest potgczeniem
tradycyjnego linorytu z technologig rzeczywisto$ci
wirtualnej). Dzieta te, podobnie jak inne efemerycz-
ne projekcje czy druki lentikularne — dajace wrazenie
glebi i ruchu, oddziatuja na odbiorce wielozmysto-
wo, wchodzg z nim w interakcje. Rozwéj technik dru-
ku, narzedzi czy materiatéw zawsze zauwazany jest
przez artystow i w sposéb zupetnie naturalny predzej
czy pozniej znajduje odzwierciedlenie w stosowanym
przez nich warsztacie. Grafika, anektujgc nowe tech-
nologie, udowadnia, zZe jest zywa, reagujaca sztuka,
ktoéra interesujgco sie przeistacza. Historia petna jest
przyktadéw zastosowan nowinek technicznych, ktd-
re w konsekwencji na state wpisywaly sie w klasycz-
ne wyposazenie pracowni graficznych. 10. edycja TGP
promujaca aktualne zjawiska w obszarze sztuki gra-
ficznej, ale réwniez hotdujaca klasycznym technikom
wskazuje, ze medium graficzne od tradycyjnych tech-
nik po grafike cyfrowa, czesto wzajemnie sie przeni-
kajacych, stanowi podstawe wspdlczesnego jezyka
komunikacji wizualne;j.

Do udziatu w tej edycji triennale zgtoszono 633 pra-
ce 264 artystéw, 97 grafik zakwalifikowano do wysta-
wy gtéwnej. Wérdd nich, w murach Muzeum Slaskiego
w Katowicach, od pazdziernika 2018 do lutego 2019
roku znalazly sie prace 5 pracownikéw Wydziatu Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego: Pawla Binczyckiego,
Lukasza Cywickiego, Marcina Dudka, Agnieszki Lech-

-Binczyckiej oraz Magdaleny Uchman. Analizujgc po-
przednie edycje triennale pod katem reprezentantow
z Wydziatu Sztuki UR, nie sposéb nie zauwazy¢ dwoch
rzeczy. Po pierwsze — nastgpila zmiana pokoleniowa,
gdzie w miejsce takich nazwisk jak Tadeusz Nuckow-
ski czy Janusz Cywicki, ktérzy bedac pracownikami
wydziatu, z sukcesami prezentowali swoje prace na
wczesniejszych edycjach TGP, pojawily sie nazwi-
ska grafikéw, ktorych udziat w znaczacych impre-
zach graficznych jest coraz czesciej dostrzegalny. Po
drugie — znacznie wzrosta liczba zakwalifikowanych
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tukasz Cywicki, w tle Przestrzeri czasu XXX, technika wiasna, fot. A. Lech-Binczycka

TRIENN A

10TH

Marcin Dudek, tukasz Cywicki, Agnieszka Lech-Bificzycka i Pawet Biriczycki, fot. M. Dudek

autor6w z Wydziatu Sztuki UR do wystawy gtéwnej
(w 2009 — 3 osoby, w 2012 — 3 0soby, w 2015 — 1 0SO-
ba). Mozna mie¢ nadzieje, ze jest to stata tendencja,
ktéra w przysztosci zaowocuje jeszcze wiekszg ilo-
$cig uczestnikow. Wierze, ze jest to takze $wiadec-
two tworzenia sie w Rzeszowie silnego $rodowisko
grafikow, ktére z czasem bedzie miato coraz wiek-
szy wpltyw na kierunek, w jakim podaza wspoétczesna
grafika artystyczna.
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Henry Moore
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
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Gdy na radomskim horyzoncie (bo tak postrzegam
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku) pojawita sie
z koncem kwietnia 2018 wystawa Henry’ego Moore’a,
wybitnego brytyjskiego artysty uwazanego za jedne-
go z najwigkszych tworcow XX wieku, rzezby stojace
od lat w przestrzeni publicznej Radomia okazaty sie
na tym tle jakby bardziej widoczne, nabraty wazno-
$ci. Tak w kazdym razie imaginowatem sobie, myslac
o tej wyjatkowej wystawie i o rzezbach, ktére bede mi-

;

—

Widok wystawy Moc natury — Henry Moore w Polsce w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,

fot. S.Z. Kamienski

jat, jadac ulicami miasta w strone Oronska. Kto$ moze
uzna¢ sugerowanie kontekstu pomiedzy rzezbami
Moore’a a tymi ustawionymi kiedy$ w naszym mie$cie
za bezsensowne, a przynajmniej przesadzone, mnie
jednak nie chodzi o poréwnywanie ich artystycznych
wartos$ci, raczej o zwrdcenie uwagi — za sprawa wy-
stawy w CRzP pod Radomiem — na dziedzine sztuki,
jaka jest rzezba.

Taki zresztg cel miato zapewne dodanie do eks-
pozycji aneksu polskiego, chodzito o pokazanie dziet
polskich rzezbiarzy, ich waznych realizacji z drugiej
potowy lat 50., w ktérych odnalez¢ mozna inspira-
cje tworczoscig Moore’a (zaden z autorow prezento-
wanych w Oronsku obiektow juz nie zyje, wigkszo$¢
urodzita sie w pierwszych latach niepodleglej Pol-
ski). Dyrektorka CRzP Eulalia Domanowska, jedno-
czes$nie jedna z czterech kuratorek wystawy i redak-
torka wydanej z tej okazji ksigzki, tak komentuje we
wstepie udziat rodzimych artystéw w wystawie: ,,lata

1955-1961 byty poszukiwaniem przez polskich rzez-
biarzy nowych drég i sposoboéw uprawiania sztuki.
Najwybitniejsi z nich — Alina Szapocznikow, Jerzy Jar-
nuszkiewicz, Barbara Zbrozyna, Maria Pininska-Be-
re$ znalezli inspiracje dla swojej tworczoSci wlasnie
u brytyjskiego rzezbiarza, ktéry zyskat Swiatowg sta-
we po zdobyciu w 1948 roku Zlotego Lwa na Bienna-
le w Wenecji”'. Polski aneks ma potwierdzi¢ te opinie
o wplywie Moore’a na rzezbe tamtego czasu, takze
w Polsce, ale pokazuje jednoczes$nie niezaleznos¢, sa-
modzielnos¢ naszych artystow, ktoérzy znajdowali dla
swoich realizacji indywidualne rozwigzania w ramach
ogdblnych tendencji europejskich.

Wyobrazamy sobie zapewne, Ze geniusz, w tym
przypadku — artystyczny, powstaje samorodnie w do-
wolnym zakatku $wiata, jasnieje coraz bardziej swoim
wiasnym blaskiem; $wiat dostrzega owo Swiatto w spo-
s6b naturalny — nie moze by¢ inaczej — i wynosi na wy-
zyny stawy, zas tworcy, nie tak genialni, wykorzystuja
przejawy owego wyjatkowego talentu; zafascynowani
nowatorstwem mysli, wizjonerstwem rozwigzan, po-
zostaja pod jego przemoznym wplywem. Tymczasem
nie jest to takie proste, jakby mogto sie wydawaé; na
powstanie zjawiska czy osobowosci genialnej sktada
sie wiele czynnikow, z ktérych najistotniejszym, jak
sadze, jest tzw. duch czasu i jego dotkniecie. Kryje sie
za tym enigmatycznym okreSleniem jaka$ boska, ko-
smiczna tendencja, presja, ktdra ozywia intuicje, za-
gniezdza sie w przeczuciach i wyobrazni setek arty-
stow, ktérzy czesto nie wiedza nic o sobie nawzajem
(trudno w to uwierzy¢, w czasie totalnej komunikacji
wydaje sie to coraz mniej prawdopodobne, a jednak
jeszcze niedawno tak bywato i chyba moze zdarzy¢
sie rowniez dzis). Niektorzy wyprzedzaja swojg epoke,
wyczuwajg nadchodzacego ducha czasu wezes$niej niz
wiekszo$¢; tacy zuchwalcy ptacg za to wysoka, czasem
najwyzsza cene, jaka jest powszechne niezrozumienie,
a co za tym idzie — wyobcowanie, samotnos¢, popa-
danie w depresje, obted, porywanie si¢ na wtasne zy-
cie. Czy ci, ktérych swiat obwotuje geniuszami goéruja
nad wszystkimi innymi, kumulujac w jakis tajemniczy
sposob doswiadczenia i osiggniecia innych twoércéw,
swoich réwieénikéw? ,, Duch kedy chce wieje”?, za$ lu-
dzie prébuja okietzna¢ owego ducha; jego tajemna moc

1 E.Domanowska, Wstep, [w:] E. Domanowska [red.], Moc natury. Henry
Moore w Polsce, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko 2018, s. 8.

2 Ewangelia $w. Jana 3,8, [w:] Biblia, to jest Ksiegi Starego i Nowego Przymie-
rza, ttum. S. Budny, Nie$wiez 1572.



z wysoka oraz ludzkie oczekiwania, wyobrazZenia i am-
bicje przeplatajq sie. W tym skomplikowanym proce-
sie zapewne wszyscy s3 potrzebni, cho¢ tylko nieliczni
dostrzezeni i uznani, docenieni. Swiat potrzebuje ge-
niuszy, bohateréw, idoli, ktérym mogiby sktada¢ hot-
dy, gdyz tym sposobem réwniez jednostki przeciet-
ne staja sie¢ wywyzszone, przynajmniej we wlasnym
mniemaniu: przeciez ich dzieta, wytwory ich talentu,
zazwyczaj wtorne, nie odbiegaja zbytnio poziomem od
nowatorskich, uznanych wzoréw.

Istniejq jednak bardziej przyziemne czynniki, ma-
jace czesto wplyw na dostrzezenie i akceptacje geniu-
sza przez $wiat, mozna je nazwac przypadkiem, trafem,
zrzadzeniem losu czy po prostu szczes$ciem, ale w gre
wchodzi réwniez co$ takiego, jak dziejowa koniecz-
nos$¢. Cytuje Hannah Higham, pracujgca w fundacji
Henry’ego Moore’a, ktdrej tekst zostat zamieszczony
w katalogu oronskiej wystawy: ,,... poprawa warun-
kow socjalnych artysty w Wielkiej Brytanii nastapita
w wyniku przyttaczajacej wygranej Partii Pracy w 1945
roku. W kampanii wyborczej laburzysci obiecywali
wprowadzenie panstwa opiekunczego (...) zwigkszony
dostep spoteczny do sztuki (...). Chciano zdemokraty-
zowac kulture, a panistwo swym mecenatem nad sztuka
podjeto sie zadania poszerzenia dostepu do sztuki nowo-
czesnej (...). Moore z checia zabrat sie do pracy na rzecz
wspierania powyzszych celow, aktywnie uczestniczac
w dziataniach zarzadczych réznych organizacji zaj-
mujacych sie sztuka. (...) nadawat sie do roli wiodace-
go realizatora powyzszych celéw (...). Lewicowe refe-
rencje Moore’a, jego robotnicze pochodzenie, a nawet
akcent Yorkshire oraz glteboka wiedza na temat sztuki
czynity zen kandydata idealnego. Ponadto, cho¢ arty-
sta byt dobrze wyksztatcony i elokwentny, jednak cie-
szyt sie opinig swojaka — rzezbiarza cigezko fizycznie
pracujacego na swoja sztuke, unikajacego przypisania
do pretensjonalnej bohemy””.

Wybor Henry’ego Moore’a i jego niebywaty sukces
zwiazany byt, jak wida¢, z ogélnymi tendencjami i na-
strojami, ktére doszty do gtosu po II wojnie Swiatowej,
nie tylko na obszarze panstw pozostajacych pod kon-
trola Zwigzku Sowieckiego (niezaleznie od wysScigu
zbrojen i zimnej wojny), cho¢ zachodnia wersja tych
tendencji réznita sie znacznie od wersji wschodniej:
pierwsza mozna okresli¢ jako liberalng, jednoczesnie
zamozniejszga, drugg — sterroryzowana i zgrzebna. Od
sztuki oczekiwano, ze bedzie pokazywac i propagowac
model cztowieka stanowigcego uosobienie spokoju
i wewnetrznej harmonii, patrzacego optymistycznie
w przyszto$é, podejmowal tematy rodziny i macie-
rzynstwa; w wersji socrealistycznej — przede wszyst-
kim pracy zbiorowej, kolektywnych dziatan dla wspdl-
nego dobra w atmosferze bezwzglednego entuzjazmu
dla ideologii komunistycznej, majacej uszczesliwié

3 H. Higham, Nowe perspektywy uniwersalnych form. Henry Moore i Polska,
[w:] E. Domanowska [red.], Moc natury. Henry Moore w Polsce, dz. cyt., s. 23.
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ludzkos¢. Jesli sztuka podejmowata watek mitosci, to
pozbawiony aspektu seksualnego czy chocby erotycz-
nego. By¢ moze byta to naturalna reakcja na okrop-
nosci wojny, brutalne, bestialskie traktowanie kobiet
przez zdemoralizowanych Zotnierzy nie tylko Armii
Czerwonej. Wtadza po jednej i drugiej stronie przywia-
zywatla duza wage do roli sztuki w procesach ksztat-

Henry Moore, Oval with Points w parku Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
fot. S.Z. Kamienski

towania nowych powojennych spoteczenstw, réw-
niez w tej dziedzinie toczyta sie rywalizacja pomiedzy
Wschodem a Zachodem. ,)Kto ma lepszg sztuke, ma
lepszy rzad - to jasne” — méwi Pan Cogito*.

Tworczos$¢ Moore’a, w ktorej tak czesto pojawia sie
figura kobieca — lezaca czy potsiedzaca naga (?) kobie-
ta — nie posiada erotycznego wyzwania, emanuje na-
tomiast jakim$ pierwotnym spokojem natury, ktorej
nie dotykajg kataklizmy czy gwattownosci zywiotéw.
Kobieta Moore’a wydaje si¢ czesto personifikacjg Mat-
ki Natury. Jej ksztalty moga przywodzi¢ na mysl row-
niez zarysy pofalowanego pejzazu z jego wewnetrzny-
mi liniami i zewnetrznymi krawedziami, taczg skale
cztowieka i skale duzego terytorium, ktére ogarniamy
z daleka, stojac w otwartej przestrzeni.

Krakowski malarz i rzezbiarz Jacek Walto$, ktory
jako student ogladat wystawe Moore’a w 1959 roku
w Warszawie, napisat wéwczas pod jej wrazeniem
i opublikowat swoj pierwszy tekst, ktoremu nadat tytut
Pejzaze cztowieka. Pisal tam miedzy innymi: ,Patrzy-
my na figury, w ktore wnika powietrze, i zdajemy sobie
sprawe, Ze one, zmieszane z masg przestrzeni istnie-
ja gdzie$ dalej, poza swoim zakresem, poza zakresem
naszego pojmowania”’. Niedtugo potem powrdcit do
wlasnych realizacji rzezbiarskich; pierwsze proby

4 Z.Herbert, Co mysli Pan Cogito o piekle, [w:] Pan Cogito, Czytelnik,
Warszawa 1974, s. 74.
5 J. Waltos, Pejzaze cztowieka, ,,Fakty i Mysli” 1959, nr 12, dodatek ,Wiatraki”.
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w tej dziedzinie podejmowat juz w liceum plastycz-
nym, rozwigzania Moore’a ozywily jego wyobraZnie
przestrzenng i z poczatkiem lat 60. powstaty ptasko-
rzezby, gdzie formy wypukte, pociagajac za soba ota-
czajgca przestrzen, wymieniaja sie z wklestymi jakby
odciskami, $ladami obecnosci nieobecnego juz czto-
wieka. Zewnetrzno$¢ weszta w ten sposob do wnetrza
bryty. Byta to bardzo indywidualna odpowiedz na lek-
cje, jakiej udzielit kolegom rzezbiarzom Henry Mo-
ore, podczas gdy wiekszo$¢ artystow zaczeta tworzy¢
formy ,,z dziura”, jak zartobliwie zaczeto nazywac ten
typ rozwigzan w rzezbie. Takze w Radomiu, na osiedlu
XV-lecia znajduje sie taka abstrakcyjna forma, wykuta
w z6ttym piaskowcu, kiedy$ juz o niej pisatem¢. Gdy-
by nie to, ze w swoim rozwigzaniu jest nasladowcza,

Widok wystawy Moc natury — Henry Moore w Polsce w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
fot. S.Z. Kamienski

mozna by uznac jg za ciekawg rzezbe. Autor nie sygno-
wat jej, by¢ moze zdawat sobie sprawe, Ze jego koncep-
cja jest zapozyczona od Moore’a. Dzi$ przykryta gate-
zig Swierku, jest stabo widoczna, piaskowiec zszarzat,
niektdre partie kamienia pokryt mech.

Wsrdd rzezb pokazywanych w ramach polskiej cze-
$ci wystawy jest jedna o ¢wier¢ wieku wezesniejsza niz
pozostate (datowana 1933/1934) autorstwa Henryka
Wicinskiego. Wicinski razem z Marig Jarema i Katarzy-
na Kobro reprezentuja miedzywojenng awangarde od-
wotujaca sie do tradycji kubizmu, neoplastycyzmu czy
konstruktywizmu. Gdy zatrzymuje sie¢ w takim miej-
scu oroniskiego muzeum, zZe na pierwszym planie mam
poddana uproszczeniu i geometryzacji figure Siedzqcej
dziewczyny Wicinskiego, zas w tle monumentalng Sie-
dzqcq matke z dzieckiem Moore’a, o formie dazacej do
syntezy, ksztattach obtych, zaokraglonych, odczytuje
tendencje dwoch epok: wczesniejszej, zafascynowanej

6 S.Z.Kamienski, O czterech abstrakcyjnych rzezbach ze wstgpem
0 abstrakcji, ,Miesigcznik Prowincjonalny” 2013, nr 2(137), s. 6-10.

postepem technicznym, dla ktdrej inspiracja mogtly
by¢ ksztatty maszyn, i tej powojennej, szukajgcej wy-
tchnienia i oparcia w zréwnowazonej naturze. W cy-
towanym juz tekscie Hannah Higham komentuje owa
relacje pomiedzy rzeZbami angielskiego artysty a no-
watorskimi tendencjami sztuki miedzywojnia: ,,Tego
rodzaju zestawienie wyzwala wspomnienia o Henrym
Moorze i jego ekscytacji odkryciem europejskiej awan-
gardy, ktéra przyjat w catosci (profesjonalnie i osobi-
Scie) w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
To wtasnie na tej otwartej arenie wypracowat on swaj
ikoniczny styl, wzbogacony jezykiem kultur Swiata
i zakorzeniony w glebokiej relacji z natura”’.

Ogladatem latem tego roku w krakowskiej Cricote-
ce wystawe, gdzie obok tej samej rzezby Wicinskiego,
innego jej odlewu, pokazywana byta rzeZzbiarska Gtowa
Marii Jaremy, réwniez z lat 30. ubieglego wieku. Be-
dac potem po raz ktéry$ w Oronsku na wystawie Mo-
ore’a pomyslatem, ze gdyby wczesniej nie powstawaty
w réznych miejscach Europy takie formy, jak wspo-
mniana Glowa polskiej artystki (Moore najpewniej
nigdy jej nie widziat), by¢ moze w 1951 roku nie po-
wstataby jego Glowa zwierzecia (eksponowana w oran-
Zerii), a potem, jako jedna z ostatnich jego realiza-
cji, zatytutowana takze Glowa, ktdrej forme poddat
czesSciowej geometryzacji. Wszystkie rzezby Moore’a,
ktére przyjechaty do Oronska, sg brazowymi odlewa-
mi. Wypolerowany braz 1$ni, owo 1$nienie jest gtebokie,
szlachetne, jakby powstawato nie na ich powierzchni,
a wydobywato sie z wnetrza rzezb tak, ze ich ksztatty,
kolor i materia, zmieniajace si¢ pod wplywem swiatta,
zdaja sie nieuchwytne, ptynne, pozbawione fizycznej
realno$ci. Rzezby polskich artystéw w takim sasiedz-
twie robig wrazenie realizacji ubogich; Rézowe naro-
dziny Marii Pininskiej-Bere$ (1956, malowany gips),
forma odznaczajgca si¢ charakterystycznym dla tej
artystki cierpkim poczuciem humoru, jest niestety po-
pekana i zniszczona (wlasno$¢ Muzeum Narodowego
w Krakowie), Ludmita Stehnova, znakomita rzeZbiar-
ka czeskiego pochodzenia, jest tutaj reprezentowana
dwoma wczesnymi miniaturowymi rzezbami, ktére
nie dajg wyobrazenia o jej mozliwosciach twdrczych.
W kolekcji Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu
znajduja sie pbzniejsze rzezby Stehnovej. Sg to nieste-
ty gipsy na niestabilnych, delikatnych konstrukcjach
metalowych, kruche, ktére mozna tatwo uszkodzic
w transporcie. Mysle, ze gdyby udato sie zdoby¢ fun-
dusze na wykonanie ich bragzowych odlewéw, a tym
samym stworzenie mozliwosci ich przewozenia i po-
kazywania na wystawach, okazatoby sig, ze Stehnova
doréwnuje swoim talentem najwybitniejszym rzezbia-
rzom drugiej polowy XX wieku.

Cztery rzezby Moore’a, obok kilkunastu po-
kazywanych w muzeum i oranzerii, zostaly usta-
wione w otwartej przestrzeni parku oronskiego jak

7 H.Higham, dz. cyt., s. 26.



w posiadtosci autora Perry Green, w warunkach, ktére
uwazat za najkorzystniejsze dla eksponowania swoich
monumentalnych prac; trzy w sgsiedztwie i kontek-
$cie patacu Brandta, jedna Oval with points na skraju
13ki, co umozliwiato jej ogladanie w powiazaniu z réz-
nymi fragmentami pejzazu w tle w réznych warun-
kach atmosferycznych. Ciekaw jestem, jakie budzitaby
skojarzenia ogladana po burzy, ociekajaca woda, pod
tukiem teczy na niebie. Ta potezna pionowa eliptycz-
na forma wysokosci okoto trzech metrow wydaje sie
stworzona do ekspozycji w pejzazu, jakby byla jego
naturalnym sktadnikiem, cho¢ nie przywodzi na mysl
zadnego konkretnego elementu natury, nie przypomi-
na skaty czy gtazu, drzewa, chmury, nie sposéb oswoi¢
ja za pomocg nazwy. By¢ moze w tajemniczo$ci for-
my, niemoznos$ci znalezienia dla niej nazwy, tkwi jej
sita. Owalny otwor nieregularnej elipsy jest podzielo-
ny na dwie strefy za pomocg wystajgcych z jej bokow
ku $rodkowi dwoch stozkow, ktére niemal stykaja sie
spiczastymi konicami, s3 jednak nieco przesuniete wo-
bec siebie i pozostaje pomiedzy nimi niewielka odle-
gtos¢. Spietrzona, wydzwignieta masa i skumulowana
energia, potaczenie odmiennych sit przyrody w jakas
pierwotna jako$¢ sprzed czasu, gdy nie istniaty jeszcze
stowa-nazwy.

A jednak mozna dostrzec podobienstwo miedzy
stozkami w Ovalu a stozkowatymi piersiami Siedzqcej
matki z dzieckiem, owo skojarzenie z cialem kobiety
nasuneto sie, by¢ moze, Jerzemu Nowosielskiemu, je-
$li widziat Oval with points; niektére jego akty zdaja sie
inspirowa¢ rozwigzaniem abstrakcyjnej formy w tej
wtasnie rzezZbie i, podobnie zresztg jak u Moore’a (tu
w wydaniu pacyfistycznym, tam — mistycznym), Eros
odgrywa drugorzedna role.

Pozycja Henry’ego Moore’a w historii sztuki XX
wieku, ranga jego dzieta mogty okazac sie przyttacza-
jace dla wielu przybytych na wystawe do Oronska, kto-
rzy, majac poczucie obcowania z wytworami geniusza,
nie s3 w stanie zdoby¢ sie na samodzielny, osobisty
odbior jego prac, ogladaja je pod presja bezwarunko-
wego uznania czy nawet obowigzkowego zachwytu dla
tej tworczosci. Ale sam Moore przetamuje, jak sadze,
oniesmielenie tych widzéw, ktorzy zechcieli poswie-
ci¢ ekspozycji nieco wiecej czasu i czytali umieszczone
na $cianach muzeum krétkie fragmenty jego wypo-
wiedzi, dotyczace wlasnego dzieta i rozumienia sztu-
ki (dzi$ takie komentarze autora czy kurator6w obok
pokazywanych prac staly si¢ popularnym sposobem
edukacji odbiorcéow). Wielu ogladajacych moze po-
czu¢ ulge konstatujac, ze ich mysli, refleksje, intuicja
s3 podobne do wypowiedzi wielkiego artysty, mo-
wigcego jezykiem prostym, komunikatywnym, jakby
patrzyt na $wiat ich, naszymi oczami i miat podobne
do naszych odczucia. Przytaczam jedng z takich au-
torskich wypowiedzi: , Krajobraz byt dla mnie zawsze
jednym ze Zrodet energii. Panuje ogdlne przekonanie,
ze rzezbiarz nie interesuje sie pejzazem, a zajmuje sie
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tylko tréjwymiarowa, zwartg formg postaci ludzkiej lub
zwierzecej. Je$li o mnie chodzi, zawsze fascynowatem
sie krajobrazem (nie potrafie czyta¢, podr6zujac pocia-
giem, musze patrze¢ przez okno w obawie, Ze moze mi
co$ umkngac). Uwazam, ze wszystkie naturalne formy,
zaréwno widoki pejzazu, jak i ksztatty chmur sa nie-
wyczerpanym zrédtem inspiracji — pnie drzew, gatezie

Widok wystawy Moc natury — Henry Moore w Polsce w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
fot. S.Z. Kamienski

wyrastajgce z pni w poszukiwaniu wiasnej przestrzeni,
réznorodnos¢ i struktura traw, ksztatty muszli, kamy-
kow itd. Natura jest niewyczerpanym zrodtem nowych
ksztattow i form i dlatego dziwie sie, gdy artysSci pro-
buja od niej ucieka¢”. Moore nie uzywa karkotomnych
sformutowan teoretykow sztuki, méwi zwyczajnie,
jakby byt jednym z nas. Mozna powiedzie¢, ze Moore
uwodzi, zdobywa nas dla swojej tworczos$ci. Po prze-
czytaniu takiej mysli nie sposdb boczy¢ sie na ktérgs
z jego form, bytaby to — czujemy — nielojalno$¢ wobec
mistrza wyciagajacego do nas przyjazna dton, spogla-
dajacego z zyczliwoscig na $wiat poprzez swoje rzezby.

Miejsce: Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
Termin: 21.04-09.09.2018 .
Kuratorki: Eulalia Domanowska, Hannah Higham
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KS. PAWEL BATORY

List bolu i tesknoty

Wystawa Pamiec i Slad w Muzeum Diecezjalnym w Rzeszowie

Krystyna Piotrowska, Oczy niebieskie, 2009, 2 fotografie 20 x 24 cm kazda

0d wystawy Pamiec i slad w Muzeum Diecezjalnym
w Rzeszowie mineto juz sporo czasu, odbyta sie ona bo-
wiem miedzy 15 maja a 15 czerwca 2018 roku. Nie moge
jednak o niej zapomnie¢. Ekspozycja przygotowana na
moja prosbe przez kuratoréw dr hab. Marlene Makiel-

-Hedrzak, prof. UR, i dr. Lukasza Gila (we wspotpracy
z dr. hab. Wactawem Wierzbienicem, prof. UR, dr. hab.
Markiem Pokrywka, prof. UR, oraz Tomaszem Baranem)
byta dla mnie na tyle wazna, Ze tym skromnym tek-
stem chciatbym da¢ wyraz swojej pamieci oraz refleks;ji
z perspektywy czasu — aby pozostat po niej dodatkowy
materialny $lad.

Wystawa zebrala dzieta 25 wspoétczesnych arty-
stow z catej Polski i z zagranicy wykonane w réznych
technikach. Co je ze sobg taczyto? Kazda z prac byta
wyrazem pamieci o Zydach, ktérzy kiedy$ zamiesz-
kiwali nasze ziemie, byli naszymi sgsiadami i blizni-
mi, a ktérzy niemal z dnia na dzien ,,znikneli” — nie,
nie w jaki$ magiczny sposéb, ale na skutek brutalnej
zbrodni, na niewyobrazalng dotad skale. Pozosta-
ta pamieé¢ oraz mniejsze i wieksze $lady ich obecno-
$ci. Do nich zaliczaly sie réwniez niepozorne dro-
biazgi zaprezentowane na naszej wystawie: kartki
pocztowe, stare rachunki, etykiety, ksigzki, notesy

czy fragmenty przedmiotéw liturgicznych oraz tych
uzywanych na co dzien, do najzwyklejszych spraw
(kolekcja Andrzeja Wesotowskiego). Kiedy mysle te-
raz o tym, jak artySci odnie$li si¢ do zaproponowa-
nego tematu, cata ekspozycja uktada mi sie w pewne-
go rodzaju wizualny list skierowany do tych, ktorzy
odeszli. I przypomnienie, a nawet przestroge dla tych,
ktorzy pozostali.

To list, ktéry upamietnia kulture i religie Zydéw
oraz czerpie z niej inspiracje i natchnienie. Moga to
by¢ przejmujace fotograficzne i malarskie obrazy
chasydow w Lezajsku (Tomasz Baran, Andrzej Blon-
ski, Piotr Sobota, Katarzyna Waranska, Artur Wysoc-
ki) albo budynkéw Jerozolimy (Jan Maciej Maciuch).
Moze to by¢ swoisty hotd wyrazony poprzez tworcze
odwotlanie si¢ do imaginarium oraz samego jezyka
iidei wyrostych na gruncie kultury i religii zydowskiej.
Frenetyczny, wzniosty taniec jak w Hava nagila Ta-
deusza Blonskiego, pociagajace swoja tajemniczoscia
rysunki Stanistawa OZoga, zachwycajace kunsztem
drobiazgowe wycinanki Marty Gotab, czy wreszcie po-
chtaniajace swoja glebig kompozycje Ewy Gordon. Nie
zabrakto réwniez $wiadectwa tego, jak Zydzi wspoét-
tworzyli polska kulture, co przypomniat nam Wiestaw



Artur Wysocki, z cyklu Chasydzi, 2013, fotografia, 43 x 65 cm

Grzegorczyk w pracy odwotujacej sie do Kwiatéw pol-
skich Juliana Tuwima.

W abstrakcyjnym obrazie Znak stowackiego arty-
sty Denisa Tomki dostrzec mozna dalekie echa dzie-
dzictwa Zydéw — i to tego chyba najbardziej dla nich
istotnego, jakim jest stowo. Biala plama na ciemnym
tle uktada sie bowiem w ksztatt, ktéry przypominac
moze jedna z liter hebrajskiego alfabetu. Zatarta, nie
do korica czytelng, ale jednak wyczuwalng. Pt6tno na-
biera osobistego charakteru, gdy w opisie czytamy wy-
Znanie artysty:

Wielu moich przodkéw uzywato pisma hebrajskiego,
o silnym wyrazie graficznym. Naleze do pierwszej gene-
racji, ktora hebrajskiego pisma juz nie uzywa...

Takich osobistych dziet znalazto sie na wystawie wie-
cej. Jedna z najbardziej poruszajacych byta niewielka,
niepozorna praca Krystyny Piotrowskiej, sktadaja-
ca sie z dwdch fotografii mamy artystki. Starsza ko-
bieta lekko sie uSmiecha i patrzy prosto na nas. Siwe
kosmyki wlosow wystajg spod szerokiego ronda bia-
tego kapelusza, ktéry mnie, katolikowi, przywodzi
na mys$l Swietlista aureole. Skojarzenia ze strojem
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w biato-czarne pasy, ktdry kobieta ma na sobie, sg
bardziej ztowieszcze. Co jednak uderza widza przede
wszystkim, to przenikliwy wzrok kobiety, skierowa-
ny wprost na nas. Jest on zduplikowany przez dwa
egzemplarze fotografii, jednak na jednej oczy kobie-
ty sa ciemne, niemal czarne, a na drugim jasnobte-
kitne. Praca Oczy niebieskie staje si¢ wyrazem jakiejs
tesknoty, ktorej wyraz data réwniez Toni Morrison
w swojej powiesci Najbardziej niebieskie oko. Niebie-
skie oczy jako nieosiaggalny ,ideal” narzucony przez
biatg/aryjska ,,wiekszo$¢” i stuzacy do represjonowania
iwykluczania ,innych”. Jak w tej dzieciecej wyliczance,
do ktdrej odnosi sie sama Krystyna Piotrowska w opi-
sie swojej pracy: ,,0Oczy niebieskie — zycie krdlewskie,
oczy czarne — zycie marne”. Podczas Zaglady ,,zty”
lub ,,dobry” wyglad moégt przesadzi¢ o zyciu czto-
wieka, ale przeciez i dzi$ moze stygmatyzowac i by¢
przyczyna dyskryminacji. Bardzo osobistym malo-
widlem byt réwniez Pamieé - autoportret Marka tat-
kowskiego, w ktdrym zatarte rysy twarzy, jakby zre-
dukowane do cech najbardziej istotnych, staly sie
odwotaniem do przodkéw artysty.

Takie nieco zatarte postaci staty sie wreszcie istot-
nym komponentem dwéch innych kompozycji:
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Antoni Nikiel, Przerwany zapis, 2018, akryl, pttno, 150 x 120 cm

Btekitu pamieci Marleny Makiel-Hedrzak, inspiro-
wanego rodzinng fotografiag Edyty Stein, oraz wyko-
nanej przez Arkadiusza Andrejkowa na szkolnej mapie
trawestacji fotografii rodziny Ulméw.

Jeszcze jedna konkretna postac z przesztosci zaist-
niata na wystawie — zydowska dziewczynka imieniem
Teofila, po ktérej pozostat tylko jeden $lad: goralski
serdaczek, prezent od dziadka przywieziony z Zakopa-
nego tuz przed wojna. Jest jedyna pamiatka po catej ro-
dzinie Teofili. Aby pozostat, nie zaginat, nie zapodziat
sie wsréd wielu mu podobnych serdaczkéw, utrwalony
zostatl przez Jadwige Sawicka w pracy Kamizelka.

Niewyobrazalnie bolesny czas wojny i Zagtady
Zydéw zostat tez przywotany przez dwie ekspresyjne
plaskorzezby z cyklu Powstanie w Getcie autorstwa Sta-
womira Andrzeja Mieleszki.

Nie mniej dramatyczne s3 jednak wyciszone pra-
ce bedace wyrazem pustki, jaka pozostata po zamor-
dowanych Zydach. Ona wciaz boli, jak potrafi boleé
pustka po amputowanej koniczynie. Samotne krzesto
przed jerozolimska Sciang Placzu i biate plamy kartek
z prosbami wiernych, ktdre wzlatujg w poszukiwaniu
adresata (Marcin Jachym). Piekny, a jednak ztowiesz-
czy fiolet nieba nad horyzontem groZnego, ciemnego
lasu (Lukasz Gil). Pusta przestrzen w Kksztalcie przy-
pominajacym lesny zagajnik. Wyrwa, rana w ,pta-
czacym” abstrakcyjnym ,,pejzazu” Antoniego Nikla
(Przerwany zapis).

Gdy stajemy wobec takiej wyrwy i takiej rany — naj-
czesciej brakuje nam jezyka, pojec, sposobu, by ,,0d-
powiednie da¢ rzeczy stowo”. Jak napisac ten list bdlu,
wspétczucia, mitoSci i tesknoty? Prébujemy sobie
poradzi¢, uzywajac obrazéw, jezyka sztuki. Czasem
obrazéw fantastycznych, nieziemskich, nadrealnych
albo wprost abstrakcyjnych (Lukasz Huculak, Joanna
Janowska-Augustyn, Agnieszka Jankowska, Marek Po-
krywka). Nie znaczy to, Ze mniej boli. Ale to dobrze. Te
§lady maja bole¢. Dzieki nim pamietamy.



ARTUR MORDKA
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Refleksywna wladza plakatu

Wystawa Wiestawa Grzegorczyka
Plakaty malowane i drukowane

Plakat wigze sie bezposrednio z aktualno$cig wyda-
rzenia artystycznego, gdyz nie tylko je oznajmia i za-
powiada, lecz takze aktowo zdaje relacje z jego tresci.
Utrata aktualnos$ci przez to zdarzenie: festiwal, kon-
cert, film..., zdaje si¢ zatem znosi¢ jedna z podsta-
wowych funkcji plakatu i skazywaé go na artystycz-
ne zapomnienie. Stanowi on wowczas zacierajacy sie
z uptywem czasu $lad spektaklu, co najwyzej wazny
dla archiwistow i kolekcjonerdw, jednak nieposiadajg-
cy juz praktycznej wtadzy sprawczej, ktéra zatrzymuje
oko przechodnia i sktania go do partycypacji w arty-
stycznym zdarzeniu. Plakat jest wtedy ,,refleksja” post
factum w tym sensie, Ze trwale odbija to, co sie juz zda-
rzyto (Yac. reflexio: odbicie). Tak rozumiang refleksyw-
no$¢ mozna odnalez¢é w prezentowanych na wystawie
plakatach Wiestawa Grzegorczyka, za$ réznica w jej
stopniu jest wtasciwa dla kazdego z nich. Plakat Jubi-
leusz Stulecia II Liceum Ogdlnoksztatcqgcego w Rzeszowie
im ptk. Leopolda Lisa-Kuli, 18 wrze$nia 2004, stanowi
raczej alegorie szkoty dojrzatosci niz jej mimetyczne
przedstawienie, takie natomiast pojawia si¢ w pla-
kacie IV Miedzynarodowa Konferencja Naukowa z cyklu
,Cztowiek — Wiara — Kultura”, O Wolnos¢ i Sprawiedli-
wos¢. Chrzescijariska Europa — Miedzy Wiarg i Rewolucjq,
Czestochowa 1820 wrze$nia 2017.

Wiasciwe dla plakatéow Wiestawa Grzegorczyka
jest jednak to, ze ,,odbijajac” to, co sie juz zdarzyto,
nie przejmuja jego przesztego sposobu istnienia, lecz
utrzymujg sie w modusie artystycznej obecnosci. Ich
wiadza refleksywna jest zatem zachowana i wtedy,
gdy znika realny przedmiot, do ktdrego sie odnosza,
konczy sie uroczystosé, o ktorej informuja, czy prze-
brzmiewa koncert. Plakaty czynig je ponownie ,ak-
tualnymi”, cho¢ nie jest to juz realna aktualnos$¢, lecz
irrealna, majaca niewiele wspdlnego z aktualno$cia
czasowo uwarunkowang, ktéra nieustannie przesuwa
sie w przeszlo$¢ i staje sie egzystencjalnie wyblakta,
zacierajac swe kontury. Zobrazowane w plakacie zda-
rzenie odzyskuje ponownie swe , istnienie”, cho¢ za-
posredniczone w plakacie.

Ten fenomen przywotania do egzystencji nie jest
jedynie charakterystyczny dla tej formy sztuki, wszak
wszystkie dzieta przedstawiajagce maja te wiladze
uobecniania. Jednakze w plakacie jest szczegdlnie wi-
doczna, gdyz wystepuje w jawnym konflikcie (i w tym

konflikcie pokazuje swa site) z datami widniejgcymi
na jego ptaszczyznie, ktore przeciez wyraznie odnosza
sie do tego, co przeszte. W refleksywnym plakacie zo-
staje ono utrwalone, zachowane i utrzymane. Co wie-
cej, moze zosta¢ ponownie przezyte, cho¢ juz w formie
przypomnienia. Ta wtadza plakatu sprawia zatem, ze
zwiazek z realno$cig nie ustaje, cho¢ mogtoby sie wy-
daé, ze ich drogi dawno sie juz rozeszly.

Tego rodzaju refleksywnos¢ plakatu na niewiele by
sie zdata, gdyby za nig nie kryta sie inna, $cisle arty-
stycznaiestetyczna. Pierwsza jest juz obecna w samym
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procesie tworczym. Prezentowane na wystawie plaka-
ty stanowig ,,odbicia” namalowanego wcze$niej obra-
zu-plakatu. S graficzng wielo$cig malarskiej jednoSci.
Dzieki zestawieniu obrazu-,matrycy” z plakatem-
-,,0dbitka” ogladajacy wystawe mogli doswiadczy¢ tej
jednosci i zarazem uchwyci¢ réznice. Juz zrozumiata
zmiana formatu r6znice te generuje, sprawia bowiem,
ze treSci zobrazowane w plakacie, cho¢ s3 przeciez ro-
dzajowo takie same jak te, ktore wystepuja w obrazie,
tworzg jedno$¢ odmienng od tej wtasciwej dla obrazu.
Pojawiajg sie bowiem stosunki przestrzenne, ktére
wyraznie dzielg poszczegélne partie plakatu zgodnie
w wymogami tej formy sztuki. Jego czes¢ ,,uzytkowa”
zostaje ogladowo wyodrebniona, dzigeki czemu od-
biorca jest nalezycie ,,informowany” o zdarzeniu, za$
przedstawiona figura okresla charakter tego zdarzenia.
Plakat jako odbitka staje sie¢ zatem bardziej ,racjo-
nalny” od obrazu-matrycy, i to paradoksalnie dzieki
swej refleksywnosci.
Ta racjonalnos$¢ jest takze widoczna w tym, co we-
dle Kanta nalezy do sfery zmystéw — w kolorze, ma
zatem niewiele wspdlnego z rozumem. W plakacie

dostrzegalne sg bowiem nieznaczne przesuniecia ko-
lorystyczne, ktére we wzajemnej grze tworza upo-
rzadkowang cato$¢. Co wiecej, dostrzegalny jest kolo-
rystyczny walor, ktéry réznicuje ptaszczyzne plakatu,
bogacac ja w ,racjonalny” sposéb. Istotny staje sie
malarski detal, ktéry przeciez niemal zupetnie zanika
w obrazie-matrycy. Dzieki swej refleksyjnosci rozu-
mianej jako ,,odbicie”, plakat staje sie samodzielnym
dzielem sztuki i zyskuje autonomie w stosunku do
swego zrodta.

Charakterystyczne jest to, Zze mimo tozsamosci
tematycznej zrédla i odbicia, obrazu i plakatu oraz
r6znic formalnych nieuprzedzone oko odbiorcy nie fa-
woryzuje zadnej z tych form artystycznych, lecz raczej
w roéwnej mierze btagdzi w nich i miedzy nimi. Moze
jedynie ,zachwiani” warsztatowo graficy baczniej
przygladali sie plakatom, za$ smakujacy kolor malarze

— obrazom. Byta to zatem i wystawa malarstwa Wiesta-
wa Grzegorczyka.

Estetyczna refleksywno$¢ tych plakatéw polega
natomiast na tym, ze dzieki formie zostaja one ode-
rwane od zwigzkow zyciowych i przeniesione w obszar
sztuki, w ktérym obowigzuja inne prawa, rézne od
tych wtasciwych dla $wiata realnego. Prawa te sg pra-
wami formy, ktéra panuje nad wszelkimi momentami
tre$ciowymi, czyniac z nich jedynie estetyczny uzytek.
Warkocze dziewczynki w plakacie Hommage a Chopin
staja sie¢ klawiszami fortepianu, wigzac te przedmio-
towe elementy w zwartg cato$¢ i przyczyniajac sie do
wzmocnienia jedno$ci formalnej plakatu jako takiego,
zas$ w tytutowym plakacie Wiestaw Grzegorczyk, Plakaty
malowane i drukowane, BWA Rzeszow, 11 X—11 XI 2018,
wsparciem kolumny jest architektoniczny brak. Plaka-
ty te sg zatem refleksem (odbiciem) praw formy, nie-
dajacych sie wprawdzie rozumowo uchwyci¢, jednak
obowigzujacych i bedacych w sile.

Dzieto sztuki jako refleks czy to Swiata realnego,
czy to praw formalnych nie jest jedynie zwierciadtem,
ktére odbija to, co wobec niego zewnetrzne i pierwot-
ne. Raczej samo staje sie zrodtem odbi¢, ktére pro-
mieniejg na odbiorce, pozostawiajagc w jego pamieci
obrazy tego, co ujrzane. Ich trwato$¢ $wiadczy o es-
tetycznej sile dzieta sztuki. Plakaty Wiestawa Grze-
gorczyka zawieraja i ten rodzaj refleksywnosci, kt6-
ry ostabia ich historyczno$¢ i przenosi je do zywego
,muzeum wyobrazni”.

Miejsce: BWA Rzeszow
Termin: 11.10-11.11.2018
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Krzyczatem, a kiedy krzyczatem,
pekaty rzeczy cenne...

Wystawa w Gdanskiej Galerii Giintera Grassa

Widok wystawy, na pierwszym planie dokumentacja akcji protestacyjnych, w tle mural Jadwigi Sawickiej, No nie,
fot. M. Horwat

Wspblpraca z Gdanska Galerig Giintera Grassa i kie-
rujgca nig Martg Wréblewska byta dla mnie okazjg do
dalszego zglebiania interesujacego mnie tematu in-
terdyscyplinarnych relacji, w tym wypadku pomiedzy
sztukami wizualnymi, literaturg i dZwiekiem. Lite-
racka inspiracjg byt Blaszany bebenek Giintera Grassa
— doskonaty przyktad politycznej i artystycznej meta-
fory; tytut jest cytatem z powieSci. Narrator, Oskar, od-
mawia uczestnictwa w rzeczywistosSci, w ktdrej przy-
szto mu zy¢. Wybiera pasywny rodzaj oporu: nie ro$nie,
postanawia pozosta¢ nieodpowiedzialnym trzyletnim
dzieckiem. Jego dzialania majg takze anarchistyczny,
czesto agresywny charakter (jego glos rozbija szktlo,
a rytm wybijany na bebenku destabilizuje zastany po-
rzadek i wprowadza chaos). O tym watku pisat w towa-
rzyszacym wystawie wydawnictwie specjalizujacy sie
w twoérczosci Giintera Grassa Zbigniew Swiattowski
(Perspektywa outsidera, czyli rzeczywistos¢ odksztatcona).
Istotna role w mysleniu o wystawie odegrat takze ar-
tykut Marka Krajewskiego pt. Dyskretna niezgoda. Opor
i kultura materialna (,,Kultura Wspétczesna” 2010, nr
2), wktérym kontrastuje on r6zne formy oporu przeciw
presji konsumpcyjnego nadmiaru w latach 60.-70. XX
w. w krajach rozwinietej gospodarki kapitalistycznej

iw Polsce pierwszej dekady XXI w. Przez kilka lat, kt6-
re uptynely od napisania tego artykutu, w Zyciu spo-
tecznym i politycznym Polski zaszto tyle zmian, Ze
podjecie tematu niezgody na otaczajacg rzeczywistos¢
wydawato sie wazne i aktualne. Nowy artykut Marka
Krajewskiego, ktorego przedruk znalazt sie w naszej
publikacji, analizuje rézne formy oporu i dziatania
bedace jego przejawem. Jest ich tak wiele, Ze jak pisze
autor: ,,albo zyjemy w czasach, w ktérych idea obywa-
telskosci ma sie lepiej, niz kiedykolwiek, a my jesteSmy
coraz bardziej wrazliwi na niesprawiedliwo$ci porzad-
ku, albo kategoria oporu jest dzi$ naduzywana”. Arty-
kut podejmuje prébe uporzadkowania tej wielo$ci.
Wystawa zgromadzita prace, ktére problematyzu-
ja zagadnienie stawiania oporu, wyrazania protestu.
Inspirowata do refleksji nad rzeczywistymi sytuacja-
mi (w skali spotecznej, ale takze w sferze prywatnej),
w ktorych opdr lub protest miaty miejsce. Interesowa-
1a nas destrukcyjna rola dzwieku, a takze jego wyko-
rzystanie dla wzmocnienia lub sygnalizowania pro-
testu. RozwazaliSmy zasadno$¢ wyboru okreslonych

1 Wszystkie cytaty pochodza z publikacji Krzyczatem, a kiedy krzyczatem,
pekaly rzeczy cenne..., Gdanska Galeria Miejska, Gdansk 2018.
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’

Performance Bartosza Fica w czasie wernisazu wystawy, fot. M. Horwat

strategii artystycznych, za ktérych pomocg mozliwe
staje sie wyrazenie protestu. Sledziliémy proces od-
najdywania wtasnego jezyka, ktérym sprzeciw mozna
wyrazi¢ w osobisty sposdb. MysleliSmy o tym, na ile
nasze umiejetnosci moga wspomoc protest.

Prace: rysunki i grafiki (w tym grafika samego
Grassa, UchodZcy), fotografie, dokumentacje perfor-
manséw, filmy, mozna podzieli¢ na dwa — czasami
naktadajace si¢ na siebie — watki: dokumentalny i re-
fleksyjny. Watek dokumentalny to prace, ktére sg za-
pisem akcji protestacyjnych, podejmowanych w réz-
nych sprawach, przez rdzne grupy spoteczne — w tym
artystow, takze w sprawach artystycznych. Najbardziej
wymownym przyktadem jest Katastrofa, wstrzasajacy
dokument Artura Zmijewskiego ktéry juz na trwate
zaznaczyt swojg obecno$¢ we wspoéiczesnej polskiej
sztuce. Artysta zaraz po oficjalnych wiadomosciach
o katastrofie rzadowego samolotu 10 kwietnia 2010
zaczat dokumentowac reakcje ludzi oddajgcych hotd
zmarlym oraz pierwsze komentarze dotyczace sytu-
acji politycznej. Do tej grupy naleza tez obserwacje so-
cjologiczne Bartosza Slosarskiego, plakaty Pogotowia
Graficznego, dokumentacje dziatan kolektywu FeBRa
i innych akcji protestacyjnych oraz fotografia z akcji

Matki Polki na wyrebie Cecylii Malik.

Watek refleksyjny to prace, w ktérych motywy opo-
ruiprotestu (lub wybrany element, np. dzwiek) ulega-
ja transformacji i/lub poddane s3 analizie formalne;j.
Jest to np. Song of Resistance Zorki Wollny, takze prace
Huberta Czerepoka, Bartosza Fica, Lili Kalinowskiej,
bLukasza Kusnierza, Justyny kuczaj-Salej, Agniesz-
ki Piksy. Przyktadami prac wykorzystujacych dZzwiek
s3 piesn Twoja wtadza Ewy Lowzyt i Choru Czarownic

oraz Song of Resistance Zorki Wollny.

Choér Czarownic prezentuje sie jako zespdt ponad
20 kobiet $piewajacych i performerek, ktdre wraz
z zespotem — perkusja, live electronic i harfa stalo-
wa — tworzg muzyczny spektakl. Same chérzystki
réwniez graja na instrumentach specjalnie dla nich
skonstruowanych. Projekt faczy prace artystéw i ar-
tystek zawodowo zajmujacych sie sztuka z osobami
pierwszy raz stojagcymi na scenie, tworzgc nowg jakos¢
w sztuce. Wigkszo$¢ chérzystek to kobiety réznych
zawodow, styléw zycia i Swiatopogladéw. Zespot Chor
Czarownic wzbudza wsréd widzéw najwyzsze emocje.
Literacko to opowie$¢ z punktu widzenia kobiet i ich
skomplikowanych relacji ze wspdtczesnym Swiatem.
Ta historia uniwersalnie wpisuje sie¢ we wspotczesne
spoteczne leki zwigzane ze wzrostem napie¢ lokalnych
iglobalnych, ze zmianami spotecznymi, odradzajacym
sie nacjonalizmem i faszyzmem w Europie i na swie-
cie. Piesni Twoja wtadza stala si¢ znanym w catej Pol-
sce oraz za granica hymnem zaangazowanych ruchéw
prokobiecych. Chér angazuje sie¢ w bezposrednie dzia-
anie polityczne: wystepowal na demonstracjach prze-
ciw prébom zmian w prawie aborcyjnym w Poznaniu
w 2017 roku.

Zapis kolejnego muzycznego performansu, tym
razem Zorki Wollny, przedstawia dwudziestominu-
towy utwor wykonany w Istanbule w czasie festiwalu
,»Jazz&Experimental Music from Poland”. Utwdr, jak
pisze artystka: ,,powstat we wspotpracy ze studentami
Uniwersytetu Bogazi¢i w Istanbule. Majac w pamieci
wydarzenia na placu Taxim, pracowaliSmy z rewolu-
cyjnym potencjatem glosu, zmieniajac okrzyki, sloga-
ny i fragmenty piesni w abstrakcyjne dzwigki i kom-
ponujac krdotka demonstracje”. Dwa kolejne przyktady
reprezentuja kraficowo odmienne podej$cie do idei
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naprawy $wiata. Pogotowie Graficzne to inicjatywa
grupy grafikéw i ilustratoré6w projektujacych plakaty
lub udostepniajgcych swoje prace, ktére mozna wy-
drukowac i zabrac¢ ze sobg na demonstracje. Tak byto
w przypadku ogdlnokrajowych protestéw w obro-
nie konstytucji (lipiec 2017) oraz Czarnego protestu/
Ogdlnopolskiego Strajku Kobiet (3.10.16, 24.10.17,
23.03.18). To doskonaly przyktad sztuki zaangazowa-
nej i uzytecznej spotecznie. Z kolei Liliana Piskorska,
przyjrzawszy sie polskiej rzeczywistoSci, odrzuci-
ta dziatania racjonalne. Piskorska wybrata dziatanie
magiczne, dokonujgc zamawiania wedlug regut ry-
tuatu (Unicestwic¢ przez mowienie, zapis wideo) — m.in.
przed Sejmem i Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, by odczyni¢ urok rzucony na Polske. Ar-
tystka wysuwa argumenty i apeluje do ludzi dobrej
woli: ,,Swiat znajduje sie na krawedzi czasu — magia
z powrotem przes3acza sie do Swiata polskiej polityki
i sfery publicznej. Nie ukrywajmy dtuzej prawdziwe-
go wymiaru rzeczywisto$ci, w ktérej przyszto nam
zy¢. Przyjmijmy ze spokojem, Ze jezyk magiczny stat
sie rdbwnoprawnym sposobem moéwienia o skutkach
i przyczynach, diagnozach i zjawiskach. Moc sacrum
przeplywa przez nasz kraj i odzwierciedla sie w naj-
rézniejszych formach”.

Wideo rejestrujgce postepy w nauce boksu towa-
rzyszylo muzyczno-bokserskiemu performansowi
Bartosza Fica zaprezentowanemu podczas wernisazu.
,Umiejetno$¢ boksowania moze postuzy¢ zaréwno do
atakuy, jak i samoobrony, ale boksowanie worka to tak-
ze wyladowanie frustracji, ktdra mogtaby przerodzi¢
sie w bunt” — komentowatl wydarzenie autor. Na wy-
stawie znalazly sie tez wybrane prace z projektu reali-
zZowanego przez semestr zimowy 2017 ze studentami

Prace wideo studentow Wydziatu Sztuki UR: Pawta Matuty, Sylwii Sochy i Anny Zieby, fot. M. Horwat

Wydziatu Sztuki UR przez Jadwige Sawicka, Justy-
ne Luczaj-Salej i Ondreja Revickiego w ramach zajec¢
(dziatania interdyscyplinarne, multimedia, komuni-
kacja wizualna). Blaszany bebenek byt inspiracjg, ale
protest i op6r traktowany byt bardziej abstrakcyjnie,
w oderwaniu od realiéw historycznych. Niezaleznie
od wybranego medium chodzito o zbadanie i poka-
zanie zjawisk (oporu, protestu) za pomocg obrazow,
obiektéw i dziatan. Zadania polegaty np. na wykona-
niu obiektu lub dziatania, ktére podobnie jak bebenek
i glos mogtyby by¢ wykorzystane przez pojedyncza
osobe do stawiania oporu. Innym zadaniem byto wy-
mySlenie nowego gestu dla wyrazenia dezaprobaty.

Marek Krajewski konczyt swoéj artykul refleksia,
ktérag mozna odnies$¢ takze do naszej wystawy: ,,0por
— niezaleznie od ksztaltu, jaki przybiera, od tego, jak
gleboko jest on urefleksyjniony i od efektow, jakie
Za soba niesie, zawsze stanowi przejaw zaintere-
sowania tym, co publiczne. Zainteresowania, kt6-
re powinniSmy pielegnowaé, o ile mamy pozostac
demokratyczng wspdlnotg”.

Artysci: Hubert Czerepok, Monika Drozynska / Pogoto-
wie Graficzne, Bartosz Fic, GUnter Grass, Lila Kalinowska,
tukasz Kusnierz, Ewa towzyt, Justyna tuczaj-Salej, Cecylia
Malik, Agnieszka Piksa, Liliana Piskorska, Ondrej Revicky

i Pawet Biiczycki, Jadwiga Sawicka, Bartosz Slosarski, Zor-
ka Wollny, Artur Zmijewski; oraz studenci Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego: Jagoda Duda, Edyta Kurc,
Stanistaw Lifar, Pawet Matuta, Sylwia Socha, Anna Zieba

Miejsce: Gdariska Galeria GUntera Grassa
Termin: 18.05-1.07.2018
Kuratorki: Jadwiga Sawicka, Marta Wroblewska
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JADWIGA SAWICKA

100 FLAG na stulecie uzyskania
praw wyborczych przez kobiety

Marta Szulc, flaga z zeriskg koncowka, fot. organizatorow

Obchody stulecia odzyskania niepodlegtosci zdomi-
nowaty polska sfere publiczng w 2018 roku. Odbywaty
sie uroczyste koncerty, otwierano wystawy mniej lub
bardziej bezposrednio nawigzujgce do rocznicy, in-
scenizowano rekonstrukcje wydarzen historycznych,
ukazywatly sie okoliczno$ciowe wydawnictwa... Wsréd
réznego rodzaju przedsiewzie¢ dominowaty narracja
historyczno-narodowa, motywy biato-czerwone i at-
mosfera doniosto$ci. Inicjatywa ,,100 FLAG na stulecie
uzyskania praw wyborczych przez kobiety” pozor-
nie wpisywata sie w retoryke wielu innych pomystow
,,Sto... na stulecie”. Na ich tle wyrdzniata sie jednak

ORCID: 0000-0001-9420-575X

oddolng dynamika, réznorodnoscig form i kolorow,
a przede wszystkim uzyciem jezyka wspoétczesnej
sztuki. Kolektyw organizatorski to grupa zaprzyjaz-
nionych oséb, artystow, ktdra chciata witgczy¢ sie do
obchodéw odzyskania niepodlegtosci, ale na wtasnych
warunkach, méwiagc wiasnym glosem, nie rezygnujac
z indywidualnosci i nie unikajac probleméw dnia dzi-
siejszego. Stad decyzja skupienia sie na rocznicy, kt6-
ra jest waznym elementem celebrowania odzyskanej
wolnosci, ale jednocze$nie pozwala wyeksponowac
osobny watek — z przesunieciem akcentéw i skiero-
waniem uwagi na mniej znane fakty i postaci. Przypo-
mniano historyczne fakty: gdy 28 listopada 1918 roku
Naczelnik Panstwa Joézef Pitsudski podpisat Dekret
o ordynacji wyborczej do Sejmu Ustawodawczego, sta-
Yo sie to dzieki inicjatywie cztonkin Centralnego Komi-
tetu Réwnouprawnienia Kobiet i memoriatom Zjazdu
Kobiet Polskich z 1917 roku, Zadajacych ,,peini praw
obywatelskich kobiety polskiej”. ,,W panstwie praw-
dziwie demokratycznym, jakim sta¢ sie¢ ma Polska,
ograniczenie praw obywatelskich ze wzgledu na pte¢
jest przezytkiem i razacg niesprawiedliwoscig (...)” —
pisaly delegatki w memoriale ,,Do Najdostojniejszej
Rady Regiencyjnej” 10 grudnia 1917 roku'. Organiza-
torki i organizatorzy, publikujgc w sierpniu 2018 roku
na swoim fanpage’u otwarte zaproszenie kierowane
,,do wszystkich”, zachecali do przysytania projektow
flag, a takze do wspolnego przemarszu z nimi po uli-
cach Warszawy 24 listopada. Pisali:

Jezeli chcesz sie przytaczy¢ i uwazasz, ze jest to dla Cie-
bie wazne - to po prostu jeste$ z nami! Jesli masz poczu-
cie, ze rowniez i teraz —sto lat po uzyskaniu przez kobiety
praw wyborczych — nasze propozycje, dziatania i prawa
nie s3 respektowane — jestes z nami! Jesli chcesz uczcic
upetnomocnienie i emancypacje kobiet — jestes z nami!
Jedli uwazasz, ze nic o nas bez nas — jestes z nami! Jesli
uwazasz, ze demokracja bez kobiet to tylko pét demo-
kracji — to jeste$ z nami'®

1 Cyt. Pamigtnik Zjazdu Kobiet Polskich w Warszawie w roku 1917,

red. J. Budziniska-Tylicka, Warszawa 1918; https://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/
sto-flag-na-stulecie-uzyskania-praw-wyborczych-przez-kobiety-2.

2 Teni ponizsze cytaty z https://www.facebook.com/100flagkobiet.
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Marsz 100 FLAG, 24 listopada 2018. Po prawej flaga Anny Krolikiewicz, fot. organizatorow

Najwazniejsze byto , kolektywne dziatanie, oddol-
ne i tworzone przez jak najwieksza liczbe oséb i grup”.
Pojecie ,flaga” traktowane bylo bardzo swobodnie:
z doza ironii i dystansem w obliczu wielkiego naro-
dowego powiewania biato-czerwonymi flagami, ale
wykorzystano okazje, aby tak wyraziste formy ekspre-
sji jak flaga i marsz odzyska¢ dla siebie i sta¢ sie wi-
dzialnym jako grupa postugujaca sie jezykiem, ktore-
go charakterystyczna cecha jest r6znorodnos¢. Dzieki
wyjSciu z pozycji sztuki pojawit sie tez nowy ton: ra-
dosny, ale nie triumfalistyczny, asertywny, a nawet
wojowniczy, nielekajacy sie uzycia ironii i humoru
na poziomie tak formy, jak i tresci. Flaga mogta sta¢
sie obrazem, instalacjg, obiektem, a kulminacja akcji,
czyli przemarsz ulicami Warszawy — performansem.
Zachecano do uruchomienia wyobrazni: ,,Zaprasza-
my Was ze wszystkim, co potraficie — PR-em i mu-
zyka, gotowaniem i czesaniem, rzezbieniem i tancem.
Wszystko to moze by¢ flaga na 100 lat praw kobiet. Dla
wszystkich!”. W efekcie ponad 200 artystek i artystow
stworzyto flagi, ktdre 24 listopada 2018 roku staly sie
cze$cig performansu ,Marsz 100 FLAG”. Flagi po-
wstawaly rowniez podczas warsztatéw w MS2 w Lodzi,
MSN nad Wistg, Szkole Podstawowej Specjalnej nr 244
w Warszawie czy Galerii Labirynt w Lublinie. Nadsyta-
ne projekty mozna bylo oglada¢ razem z komentarza-
mi autoréw i autorek na fanpage’u, ktére, czasami po-
etyckie, czasami rzeczowe, przybieraty nieraz forme
manifestéw politycznych badZ szczegdtowej egzegezy
uzytych elementoéw. Anna Kroélikiewicz definiowata
swoja flage nastepujacymi stowami:

flaga na Marsz 1200 FLAG! w formie kotderki pikowanej
recznie, raczej nie bedzie powiewac: grubsza, bardziej
materialna, dosadna, cigzy ku ziemi. w centrum splecio-
ne symbolicznie jelita i serce, fizjologia i troska.

ciato wolne do wyboroéw, ciato wolnych decyzji.

ciato wolne od narzuconych rél.

ciato wolne od ocen.

ciato wolne petne lub szczupte, racjonalnie gospodaruja-
ce zdrowiem.

ciato wolne i szanowane bez wzgledu na niedoskonatosc,
stopien kalectwa, niewykorzystang mozliwos¢ rozrodu.
ciato wolne realizujgce wtasna wizje ksztattu zycia

w ciele.

czujace i Swiadome, bez wstydu: Polki ciato niepodlegte.

Flaga Filipa Madejskiego i Mateusza Jonasza Kowal-
czyka z napisem ,,rowne szanse na awanse ASP” zda-
niem autorow:

niesie postulat zdecydowanego przeciwdziatania syste-
mowym przyczynom nieréwnosci kadrowych na uczel-
niach artystycznych w Polsce. Hasto to jest odpowiedzig
na wcigz aktualng publikacje Fundacji Katarzyny Kozy-
ry Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat
obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce
(2015). Projekt flagi to wynik dialogu w ramach inicjaty-
wy #CzarnyProtestASP | Zadamy Specjalistki ds. réw-
nouprawnienia. Wykonawcy flagi to absolwent i student
Wydziatu Sztuki Medidw warszawskiej ASP, na ktorym
pracownie dyplomowe magisterskie prowadzone sg
przez 12 profesorow i 2 profesorki.
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Flaga Agaty Zbylut, fot. J. Sawicka

Max Wilemski wyjasnia znaczenie swojej flagi:

Czarna, bo tak nadal wyglada sytuacja kobiet, mimo
uzyskanych praw wyborczych (cho¢ jeszcze nie wsze-
dzie, patrz: Brunei, Liban). Mimo ze kobiet na swiecie
jest niemal tyle co mezczyzn (100 na 101,5), ciagle s3
dyskryminowane i wttaczane w ograniczenia: kulturowe,
ekonomiczne, religijne, spoteczne. Czern jest tez kolo-
rem oporu, buntu i niezgody. W srodku symbol zapro-
jektowany w 1931 przez Rosjanina Siergieja Czachotina
i Niemca Karola Mierendorffa dla niemieckiej organizacji
antyfaszystowskiej Front Zelazny. Symbolizuje trzy naj-
bardziej wrogie demokracji idee: monarchizm, faszyzm
i panstwowy komunizm. W kazdg strzate wpisane jest
sto, dla podkreslenia roli kobiet w tej walce, dla uhono-
rowania tych, ktére dzis samotnie stajg naprzeciw ttumu
neofaszystow. Marta Mojnowska o swojej fladze-cho-
ragwi Kobieta pisata zwiezle: ,inspirowana koscielnymi
choragwiami, bo przeciez prawo gtosu to swigtosc”. Inna
z artystek, Marta Staroszczyk, o swojej fladze ze Scierek
mowita: ,flaga szyta po nocy, w kuchni”.

Dla niektérych autoréw i autorek fanpage byt okazja
do prezentacji flagi w plenerze, jak np. melancholijna
flaga Eli Jabtonskiej (z napisem: ,,rozwazna i roman-
tyczna / wolna i $wiadoma / smutna i zmeczona”)
powiewajaca w rownie melancholijnym, rozlegtym
nadwislanskim pejzazu. Na podobnych zasadach za-
istniata topoczaca energicznie na tle niebieskiego

nieba flaga Yoli Ponton (Mitos¢ i anarchia to najlepsze
wybory). Szarpane wiatrem flagi furkotatly tez nad Bat-
tykiem (flaga Ani Witkowskiej) i na Wisle (Ewa Ciepie-
lewska, Nie bdj sie).

Byty flagi z fartuchéw, rajstop, biustonoszy i ki-
bicowskich szalikéw (z ktérych Agata Zbylut usuneta
jedna litere, zmieniajac Polske na Polke), folii, tiu-
lu, dziergane (kolektyw Siostrzenstwo) i wyszywane,
patchworkowe (jak flaga Marty Skuzy zawierajaca 100
nazw zenskich zawodow wypisanych na zszytych ze
soba 100 kawatkach meskich koszul, z aneksem dZwie-
kowym) oraz splatane w warkocz (Karolina Freino).

Pierwszym — nieoficjalnym — publicznym poka-
zem flag stal sie performans dokamerowy 11 listo-
pada, kiedy to ttumy zmierzajace ku placowi Defilad
pozdrawiane byly flagami powiewajacymi z balkonu
Galerii BWA Warszawa (ulokowanej przy ulicy Mar-
szatkowskiej). W tym dniu flagi zaznaczyly symbolicz-
nie swojg obecno$¢ jako minimalna wysepka koloru
w biato-czerwonym morzu flag narodowych i dymu
petard. Kulminacjq akcji byt przemarsz kolorowego
pochodu przez Krakowskie PrzedmieScie do Galerii
Biuro Wystaw, gdzie odbyla sie prezentacja tych flag,
ktoére przybraty inng forme niz tradycyjna (filmy, per-
formance, dzwiek). Wydaje sie, ze najtrafniej podsu-
mowat wydarzenie Grzegorz Borkowski, ktéry w Pod-
sumowaniu 2018 roku w sztuce dla Magazynu Szum,
w kategorii ,,najlepsza wystawa”, napisat:
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Performance dokamerowy 11 listopada 2018, fot. A. Kubis

Marsz 100 FLAG na stulecie praw wyborczych kobiet w Pol-
sce, na ktorym w Warszawie pojawita si¢ masa swietnych
i bardzo roznorodnych (ideowo i artystycznie) prac ar-
tystek, artystow i innych ewidentnie kreatywnych osdb
przybytych z réznych miast. Nagle okazato sie, ze pokaz
typu open call na zaproszenie grupy inicjatywnej moze
byc nie tylko stuszny, ale i wspaniaty artystycznie. Wtasci-
wie byto to przeniesienie jezyka plakatu na tak specjalne
nosniki, jakimi sa flagi i transparenty; inaczej niz na zwy-
ktych wystawach, to widzowie tkwili w miejscu (na chod-
nikach), a przemieszczata sie (ulicg) sztukas.

Projekty flag naptywaty takze po 24 listopada. Pod-
czas zimy 2018/2019 symboliczna reprezentacja flag
zaistniata w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie (w ramach wystawy ,Niepodleglte” w Muzeum
nad Wis1a), a na 2019 zaplanowano wystawy we wro-
ctawskiej galerii Awangarda i w Muzeum Widkiennic-
twa w Lodzi.

3 https://magazynszum.pl/podsumowanie-2018-roku-w-sztuce/

Organizatorki [ Organizatorzy: Aga Szreder, Aleka Polis,
Rafat Zwirek, Lena Wilemska, Krzysztof Wiluch, Agata
Korba, Tomasz Chwiatkowski, Marta Skuza, Natalia Zychska,
Agnieszka Zechowska

Identyfikacja wizualna: Tomasz Chwiatkowski

Uczestniczki i Uczestnicy: Bruno Althamer, Anna Baumgart,
Martyna Beskiewicz, Magda Bielesz, Julia Bistuta, Katka
Blajchert, Ewa Bloom-Kwiatkowska, Dominika Bogdan,
Karolina Breguta, Darya Buben, Bogna Burska, Angelika
Ciach, Monika Chabior, Izabela Chamczyk, Dorota Chilinska,
Jonasz Chlebowski, Wojciech Chrubasik, Anna Chudzik-Paw-
lik, Tomasz Chwiatkowski, Sebastian Cichocki, Ewa Ciepie-
lewska, Adelina Cimochowicz, Aleksandra Cybulska, Monika
Cywinska, Mikotaj Daczka, lIwona Demko, Marta Deskur,
Marianna Dobkowska, Kati Dobrogo, Jola Domagata, Anna
Domarniska, Julia Dorobinska, Monika Drozynska, Marcin
Dymiter, Olga Dziubak, Kamila Falecka, Joanna Fluder,
FRAKCJA [grupa artystek], Karolina Freino, Galeria Labirynt,
Galeria Préznia, Magdalena Gatadyk, Ewa Gaj, Martyna
Gart, Stefania Gazda, Julka Golachowska, Gosia Golinska,
Maya Gordon, Kasia Gorna, Justyna Gorowska, Jana Gorska,
Aleksandra Grabarz, Diana Grabowska, Joanna Graniczkow-
ska, Laura Grudniewska, Barbara Gryka, Gosia Grzegorek,
Piotr Grzegorek, Bozena Grzyb-Jarodzka, Mariusz Harmasz,
Zuzanna Hertzberg, Aleksandra Hirszfeld, Dominika Hoyle,
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Flaga Marty Mojnowskiej, fot. organizatorow

Elzbieta Jabtonska, Aleksandra Jach, Karolina Jakowenko,
Piotr Jakowenko, Zuzanna Janin, Pawet Jarodzki, Edka
Jarzab, Barbara Kaczorowska, Kasia Kalinowska, Filip Kal-
kowski, Anna Kalwajtys, Karolina Karas, Hanna Kaszewska,
Marta Kawecka, Mirostaw Klimkiewicz, Jagoda Kolanus,
Oskar Kolbert, Monika Konrad, Piotr Kopik, Agata Korba,
Ola Korbanska, Kuba Korczak, Jerzy Kosatka, Wojtek Ko-
strzewa, Mateusz Kowalczyk, Gabriela Kowaliczek, Marek
Kowalski, Urszula Kozak, Grzegorz Kozera, Alicja Koztowska,

RONESANSE
N AANSE

Flaga Filipa Madejskiego i Mateusza Jonasza Kowalczyka, fot. R. Zwirek

Joanna Koztowska, Anna Krenz, Sebastian Krok, Anna Kro-
likiewicz, Natan Kryszk, Karolina Kubik, Jedrzej Kucznero-
wicz, Jana Kuczynska, Magda Kusoj¢, Jagoda Kwiatkowska,
Przemystaw Kwiek, Legia Rugby Sekcja Kobiet, Natalia
Leszczynska, Anka Lesniak, Katarzyna Lewandowska, Kasia
Lorenz, Justyna Los, Ivka Macioszek, Marta Madej, Marta
Madejska, Filip Madejski, Katarzyna Madrzycka-Adamczyk,

Ewa Majewska, Aleksandra Majzel, Dominika Malec, Cecylia
Malik, Monika Mamzeta, Matgorzata Markiewicz, Nadia
Markiewicz, Jozef Markiewicz, Honorata Martin, Matki Polki
na wyrebie, Mateusz Matysek, Miedzywydziatowe Koto
Naukowe FAK / ASP w Gdansku, Danuta Milewska, Martyna
Miller, Marzena Mirewicz-Czumaczenko, Paulina Mirow-
ska, Katarzyna Madrzycka, Marta Mojnowska, Magdalena
Morawik, MY PAS (przyszli adepci sztuki), Jacek Niegoda,
Ivo Niki¢, Karolina Nowak-Sarbinska, Tomasz Opania, Anna
Orbaczewska, Emilia Orzechowska, Patrycja Orzechowska,
Wiktoria Owczarek, Anna Pacholik, Aleksandra Parol, Mag-
dalena Pastor, Laura Pawela, Kaja Pawetek, Joanna Pawlik,
Anka Pelc, Anna Piesiewicz, Aga Pindera, Monika Pitera,
Marta Piwowarska, Joanna Plis, Dorota Podlaska, Aleka Po-
lis, Yola Ponton, Dorota Przygucka, Maria Przyszychowska,
Tomas Rafa, Joanna Rajkowska, Anna Rajzer, Grazyna Rigall,
R.O.A.D, Alicja Rogalska, Barbara Romanowska, Natalia
Romik, Katarzyna Rotkiewicz-Szumska, Anda Rottenberg,
Dominik Rdg, Agata Rucinska, Stanistaw Ruksza, Marcin
Rupiewicz, Irmina Rusicka, Joanna Rusinek, Anna Safata,
Jadwiga Sawicka, Julia Sawicka, Katya Shadkovska, Anna
Shimomura, Anna Siekierska, Ida Sielska, Siostry Rzeki,
Stowarzyszenie Sistrum — Przestrzen Kultury Lesbijskiej,
Aleksandra Ska, Sofiia Skrypnikova, Marta Skuza, Michat
Sleskin, Marta Sobala, Michat Kacper Sosinski, Michalina
Staniszewska, Jacx Badder Staniszewski, Magda Starosz-
czyk, Patrycja Stefanek, Samuel Stevens, Klementyna
Stepniewska KleMens, Monika Stolarska, Mania Strzelec-
ka, Joanna Suchecka, Stach Szabtowski, Kacper Szalecki,
Szkota Podstawowa Specjalna nr 244 w Warszawie, Emilia
Szostak, Aga Szreder, Marta Szulc, Dota Szymborska, Bo-
gna Swiatkowska, Maria Swietlik, Kamila Szejnoch, Joanna
Szumacher, Monika Tarajko, lwona Teodorczuk-Mozdzynska,
Bogna Teczynopol, Anna Tomaszewska, TRAFO Trafostacja
Sztuki, Dorota Trysta, Julia Tyszka, Katarzyna Ueberhan,
Sylwia Urbanska, Monika Urzon, Dorota Walentynowicz,
Aleksandra Wataszek, Monika Waraxa, Mariusz Waras
M-city, Warszawski Strajk Kobiet, Justyna Wencel, Monika
Weychert-Waluszko, Maga Wielecka, Krzysztof Wiluch,
Maria Wierzbicka, Andrzej Wieteszka, Anna Wilczynska,
Magdalena Wilemska, Maks Wilemski, Natalia Wisniewska,
Ania Witkowska, Olga Wolniak, Agnieszka Wotodzko, Jasmi-
na Wojcik, Lea Wrdblewska, Alicja Wysocka, Agata Zbylut,
Joanna Zemanek, Ewa Ziajkowska, Wiktor Zmystowski,
Agnieszka Zechowska, Artur Zmijewski, Zubrzyce — grupa
artystyczno-performatywna, Pawet Zukowski, Rafat Zwirek,
Natalia Zychska, Mtodziez z Il LO w Ostrowie Wielkopolskim
wraz z nauczycielka jezyka polskiego Justyna Zulicka.
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DARIUSZ LESNIKOWSKI

Materia, Swiatlo i magia
Szklo artystyczne Witolda Sliwiniskiego

-
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Witold Sliwiniski, White Crater, 2017, szkto ptaskie potaczone z chromoniklem

Wystawa prac Witolda Sliwiniskiego, ktéra odbywa-
ta sie w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi, w terminie
28.09-03.11.2018 roku, byla prezentacja ze wszech
miar zjawiskowa. Przede wszystkim ze wzgledu na
charakter tworzywa, z jakim mierzy sie tworca. Szkto
to dla wielu odbiorcow materiat nadal tajemniczy;
przemiana, jakiej podlega goraca pltynna masa w pra-
cowni artysty, ma walor niemal magiczny. Swiadomo$¢é
yalchemicznego” charakteru tej przemiany wsparta
efektami $wiattocieniowymi wywotywanymi podczas
ekspozycji powoduje, Ze przestrzen galeryjna nabiera
jak gdyby metafizycznej mocy.

Wystawa unikatowych kompozycji Witolda Sli-
winskiego w naturalny sposdb wpisata sie w program
tédzkiego Festiwalu Sztuki Kinetycznej Swiatta Light.
Move. Festival. Artysta, tagczac szklo z metalem i ka-
mieniem, zestawia ze soba elementy o réznych war-
tos$ciach plastycznych. Barwne warstwy sktadnikow
dzieta, zréznicowane pod wzgledem grubosci, przej-
rzystosci i potyskliwosci, poddane dziataniu strumieni
$wiatta ujawniaty podczas wystawy swoje nowe wia-
$ciwosci. Przenikajagce przez materie obiektow oraz
odbijajace sie od ich powierzchni $wiatto stawato sie
zrodtem niepowtarzalnych efektéw i pozwalato, aby
rzezby ukazywaty swoje wielorakie, odmienne obli-
cza. W przestrzeni Galerii Re:Medium stanowity one
centrum niemal teatralnej scenografii, modyfikujacej
swoj potencjat energetyczny i estetyczny wywotywa-
ny zmieniajgcym sie o$wietleniem. Materialno$¢ bryt
skontrastowana z fantomowymi zjawiskami $wietl-
no-kolorystycznymi rodzita dramaturgiczny kon-
trast. Odnosito sie wrazenie cyrkulacji, pulsowania,

ulotnosci. Luminacja witryn Galerii tamata granice
wnetrza ekspozycyjnego i przestrzeni publicznej, ak-
tywizujac odbiorce oraz skupiajgc uwage na prze-
myslnych formach prac prezentowanych we wnetrzu,
na perfekcyjnosci ich wykonania oraz ewokowanych
znaczeniach.

Swiatto egzystowalo podczas tej wystawy nie tyl-
ko jako autonomiczna warto$¢ fizyczna, sktadnik
o$wietlenia, ale tez jako rodzaj ektoplazmy uwolnio-
nej z artystycznej formy, pochodna - czy wypadkowa -
stanowigca emanacje wewnetrznego zycia tego szcze-
gblnego tworzywa, jakim jest szkto.

Mnogo$¢ impulséw wizualnych uruchamiata i wy-
zwalata wyobraznie widzéw, stanowigc dla nich rze-
czywista, bogatg przestrzen inspiracji. W tle przezy¢
odbiorczych staty niewatpliwie aluzje kryjace sie w bo-
gactwie form, i tych abstrakcyjnych, odnoszacych sie
do wartosci ogélnych, podstawowych, i tych surreal-
nych, wysnutych z fantazji oraz tych, ktore wyrastaty
z kontemplowania natury, zblizonych ksztattami do
wyrafinowanych form organicznych.

Witold Sliwiniski, Internal bevel, 2015, szkto ptaskie malowane,
200 X 6,4 X 20 cm

Wyobraznia artysty, jego bieglo$¢ warsztatowa
wsparta ogromnym wyczuciem formy, faktury i barwy
staty sie zrodtem zaskakujacych jako$ci, kierujgcych
nasza uwage na kolejne mozliwosci odczytania statusu
i kondycji szkla artystycznego.
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Dwuglos o wystawie Jadwigi
Sawickiej Nowe opakowanie w Galerii
Sztuki Wspodlczesnej Pastula

AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA
Pokoj z widokiem na ksigzke

Wystawa Jadwigi Sawickiej — Nowe opakowanie — pre-
zentowana w Galerii Sztuki Wspotczesnej Pastula we
wrze$niu 2018 roku przywodzita na mys$l malarstwo
iluzjonistyczne.

Juz z zewnatrz, przez duze okno galerii, wida¢ byto
jasno o$wietlony pokdj, a w nim rzad regatow gesto
zastawionych ksigzkami. Iluzja realnosci byta bardzo
silna: duze plansze zdje¢ autorstwa Marka Horwata
przedstawialy regaty ciasno wypeinione réwnymi rze-
dami toméw w nietypowym ,,odwréconym” uktadzie

— grzbietami do wewnatrz. Przed ksigzkami drobiazgi,
jakie$ figurki, wazoniki dajace poczucie zadomowie-
nia i statosci, jakg niesie powolne nawarstwianie sie

Widok wystawy, fot. M. Horwat

przedmiotéw pozornie przypadkowych, ktérych zna-
czenie — estetyczne czy sentymentalne — nasycone jest
osobistymi skojarzeniami.

Domowa biblioteka, prywatny ksiegozbior ztozony
z dziel najwazniejszych, towarzyszacych w réznych
momentach, stale potrzebnych i powracajacych, ale
tez z ksigzek zapomnianych, czasem przeoczonych
w czytelniczych podrézach — to zycie posrdd ksiazek
zagarniajacych z latami coraz wiecej miejsca dla wielu
0s6b jest srodowiskiem naturalnym; tak naturalnym,
ze wlasciwie niedostrzegalnym. Dopiero przestrzen
wydestylowana z ich obecnosci wywotuje poczucie
dyskomfortu, horror vacui.

By¢ moze dzisiaj ta potrzeba, z réznych powo-
dow, jest coraz mniej oczywista. Ksiazki sg wtasciwie
wszedzie, ale to paradoks obecnoS$ci-nieobecnosci:
we wspoélczesnej kulturze czesto traktowane jako
produkt do jednorazowej konsumpcji lub praktycznie
degradowane do statusu rzeczy posrdd innych rzeczy,
uniewazniane jako artefakt kulturowy w wakacyjnych
»grzebakach” czy hipermarketach, ,promocyjnie”
eksponowane posrdd patelni i rondli.

Ksigzka-obiekt i ksigzka — no$nik znaczen zyskujg
u Jadwigi Sawickiej ,,nowe opakowanie”: przestrzen
galerii to stoty zatoZone ksigzkami lezacymi w stosach,
jedna na drugiej; przestrzen zageszczona nie tylko
wielo$cig tomow, ale przede wszystkim ich wizual-
ng oprawa. Barwng, czesto zabawng i paradoksalng,
odsylajaca do nieoczywistych skojarzen. To oktadki-

-wydarzenia, okladki-rewelacje, w znaczeniu, jakie

temu pojeciu nadawali surreali$ci. Pomystowe, orygi-
nalne, wieloznaczne i radosne w swym bezinteresow-
nym nadmiarze. Intensywno$¢ plastycznego wyrazu

— atrakcyjna sama w sobie — kieruje uwage i strumien

asocjacji w nieoczekiwanych kierunkach. To urzeczy-
wistnienie wizji Jorgego Luisa Borgesa — wszech$wia-
ta jako biblioteki totalnej, zaludnionej przez ksigzki,
z ktorych kazda istnieje tylko w jednym, niepowta-
rzalnym egzemplarzu, a obwoluty ani nie sugeruja,
ani nie odsytaja do tego, co znajdziemy wewnatrz, na
stronach. Swoista wieza Babel, ktorg okresla wielo$¢
niesprowadzalnych do siebie jezykéw. Oktadkowe eks-
perymenty biorg w nawias to, co pod oktadka skryte
i w sposdb najbardziej zmystowy, sensualny odsytajg
do doswiadczenia nieoczywistosci lektury.

Regaly i stoty: na tych pierwszych , zejScie” z oktad-
ki, na drugich wizualny karnawat (w Bachtinowskim
sensie stowa, jako uchylenie obowigzujacych regut
i norm) — w obu przypadkach zmuszaja do oderwa-
nia sie od potocznego odbioru, w ktoérym rzecz staje
sie przezroczysta estetycznie i semantycznie. Te dwa
zabiegi, jakich dokonuje Jadwiga Sawicka: ,uniewaz-
nienia” oktadki, specyficznego rozpakowania ksigzki
i jej ponownego opakowania, osobistego przepisania
obwoluty, nadania jej rysu indywidualnego, w efekcie
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daja ten sam rezultat. Patrzymy na tomy, czesto znane
i w jakims sensie oswojone i oczywiste, tak, jakby byty
widziane po raz pierwszy — intrygujace i nowe. Ku-
szgce zawartos$cia. Jakby ksigzki zaczytane, wtopione
w zyciowa przestrzen, pozbawione autonomii przez
szereg ogladow i codzienno$é, w jakiej nam towarzy-
szg, odzyskiwaty wigor.

Ksigzka byla motywem gléwnym, scalajagcym
i porzadkujacym ekspozycje. Stowo — czesty motyw
tworczosci tej artystki — tutaj stanowito swoisty ,,pod-
miot domys$lny”. Prostymi — pozornie (!) — Srodkami
nicuje i przekracza znaczenia: w jednym ruchu po-
kazuje ksigzke-przedmiot i ztozono$¢ senséw, ja-
kie w niej wspotwystepuja. Kolaz, gra stéw, malarski
§lad gestu prowokuja do odstonigcia, zajrzenia pod
obwolute, pod ten frenetyczny Swiat — w przestrzen
znakéw poddanych rygorowi intelektualnemu. Gra
z tym, co jawne-niejawne, zastaniajgce-odstaniajace,
znaczone i znaczgce jest ekscytujgca. Wedréwka od
tomu do tomu, dostrzeganie detali, skupianie na nich
uwagi, by — pchani ciekawo$cig — siega¢ po kolejne

i zderza¢ oczekiwania rozbudzone oktadka z tym, co
wewnatrz niej. Jednak wystawa przemawiata przede
wszystkim jako integralna, harmonijna cato$¢. Miejsce
ekspozycji szczegodlnie korzystnie stuzyto prezentacji:
wszechobecne ksigzki, przejrzysta, uporzadkowa-
na przestrzen $ciany i tomy porozktadane na stotach
wydawaty sie by¢ jak najbardziej na swoim miejscu,
czym$ naturalnym i bliskim. By¢ moze inna, bardziej
formalna przestrzen wystawiennicza silniej wydoby-
wataby konceptualny charakter catosci. Tutaj jednak
uderzata oczywisto$¢ bycia posrdd tych Swiatéw stwo-
rzonych i zatrzymanych na kartach. Wystawa, ktorg
dobrze puentuje zakonczenie powiesci Pokdj z wido-
kiem Edwarda Morgana Forstera. Giéwny bohater, po
wojennej zawierusze, pragnie odnalez¢ we Florencji
wazne miejsce sprzed lat — pokdj z widokiem: widok
wprawdzie pozostat, réwnie piekny jak dawniej, ale
pokoju, niestety, nie udato sie odnalez¢. Podobne no-
stalgiczne odczucia budzita wystawa i za Forsterem
mozna powtdrzy¢: widok zostat, tylko pokoju brak...
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MARLENA MAKIEL-HEDRZAK
Opakowanie — przedmiot, material, stowo

Lektury, tomiki, zeszyty, noszone zawsze gdzie$ bli-
sko, wleczone w walizce na krétkie wyjazdy, czytane
réwnolegle, osobno, po zdaniu, stowie, z zatozonym
posrodku liciem, biletem, zdjeciem. Oprawiane wielo-
krotnie na nowo, by zakry¢ draznigce kroje liter strony
tytutowej, zmieni¢ kierunek orbity. Lezace dostownie
wszedzie, oddawane antykwariuszom, po kilkanascie
starych za dwie, trzy nowe, ostatecznie odzyskiwane
po latach, znéw ustawiane w szeregi, sterty, stosy.

Wystawa Jadwigi Sawickiej Nowe opakowanie przy-
pomina o bliskosci przedmiotéw, ich réwnolegtej eg-
zystencji, pietyzmie, z jakim dotykamy po raz pierw-
szy zatrza$nieta pomiedzy dwoma brzegami, sunaca
wolno materie stowa. Méwi tez o torach mysli, roz-
rastajacych sie gesta tkanka na zewnatrz ,,opakowa-
nia”, ciggnacych sie jak struga miodu z wiersza Osipa
Mandelsztama przez horyzont pamieci, cienka linig
frazy. Zmaterializowang przez artystke w nabrzmiate
wzniesienia farby, artykutowane przeskalowang literg
wyrazy. Dotyk ksigzki, towarzyszki codziennosci, po-
siada znamiona spotkania, za kazdym razem uchyla
osobistg przestrzen, oferujgc specjalng przepustke do
miejsc przesyconych intensywnos$cig, zakodowanych
i jednoczesnie oczekujacych deszyfracji. To obiekt wy-
jatkowy w swojej naturze, oceniany czesto wpierw po-
przez wolumin, detale edytorskie. Wazony przez lekki
obrét w dtoniach nabywcy, jakby z wolna wkupujacy
sie w terminarz czytelniczy, nastepnie w wiekszych
czy mniejszych fragmentach dozowany, zawieszany
w potowie rozdziatu, gdy zahacza mysl i przemiesz-
cza sie gdzie$ dalej, by uporczywie kotata¢ wyrwana
fraza. Trwato$¢ rzeczy i ich ulotno$¢, miejsce rzeczy-
wiste unieSmiertelnione opisem. Stowo, ktére narasta
i staje sie echem ciszy. Przypomina sie Borges opo-
wiadajacy o Buenos Aires swojej mtodosci, lokum wie-
lu jego pierwszych wierszy: ,(...) miasto wymyslone,
a jednak istniejace trwalej niz kamienie, bo istniejace
w stowie .

,,Cztowiek »obrasta w rzeczy« jak kamien w mech?”,
Maria Gotaszewska, szkicujac zarys kategorii rze-
czy posiadanych, zalicza ksiazki do tych, ktére na
nas oczekuja3. Czekaja, przyzywajac zbiorem mysli,
tekstem. Tekst.. Sprawa malarska, obraz wyrwany
z narracji, szeregi stéw-obrazéw. Kolumny, szpalty,
pojedyncze litery, zatarte bloki, nawet gdy zatracily
pierwotny sens, wcigz emanuje z nich sita uszerego-
wanych komunikatéw. Powaga i dystans. Zestawienie

1 O. Paz, Portret Jorge Luisa Borgesa. Lucznik, strzata i cel, przet. G. Stawinska,

,Literatura na Swiecie” 1988, nr 12 (209), s. 6.

2 M. Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 65.
3 Tamze, s. 66.
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obrazu i stowa, a raczej zderzenie, ich kolizja, pewien
wytom, staly sie podstawg dziatan twoérczych Jadwi-
gi Sawickiej. Lektura dziet artystki jest nieustannym
balansowaniem miedzy dwiema strefami: wnetrzem
a zewnetrzem. Posrodku nich pulsuje amplituda sen-
sy, lecz jednoznaczne ustawienie owej balansujgcej osi
bedzie sprowadzeniem jej do warto$ci odcinka. Czesto
przeciwstawiane czy wzmocnione powieleniem sto-
wa uderzaja, staja sie nowa odstong skojarzen, jest
w tym dziataniu sita jakiej$ pierwotnej rytmiki gto-
su, przypominajaca Herbertowska Kotatke, klucz do
niestrzezonych ogrodow.

Inny wiersz, i tym razem w kolizji niemozliwego
zetkniecia. Rilkego Wnetrze réz, w ktorym poeta pyta:
,,Gdzie jest do tego wnetrza / zewnatrz? / Na jaka rane /
ktadzie sie takie ptétno Iniane?”. Nieokre§lone sko-
jarzenie Rilkeanskiej rozy z otwartg rang podobrazia,
jaka postuguje sie w cyklu Nowe opakowanie Jadwiga
Sawicka. Dotykajac tych obiektéw, ma sie wrazenie
wnikniecia w otwartg rane koloru, ptaszczyzny, for-
my. Artystka ujawnia sfere swoistego ,,zmilczenia”
poprzez stowo, oto obrazy, ktére poruszajg zmysty,
pozostajg na granicy niepewnosci i przekonania, leku
i fascynacji, z zachwianym statusem ,byto”, | jest”,
,pozostanie”. Szczegdlng role w tej przeprawie peini
kolor. Przywotane malarskie elementy nasycaja sto-
wa, nadajg im kierunek i tempo, w dziataniach artystki
istnieje szczegblne napiecie, spotkanie z obiektem jest
rodzajem wykrzyknienia, stowo intensywnieje, dzieli
sie, odrywa. Jakby nagte ol$nienie ujawniato wielowar-
stwowos¢ relacji pars pro toto.

Na Scianie galerii artystka zamiescita fotogra-
fie ukazujace prywatng biblioteke, ksigzki ustawiono
grzbietami do wewnatrz poétki, tak, by oczom widza
ukazaly sie zwarte pliki kartek, cate mnostwo odcie-
ni — od matowych bieli, przez kremy i beze, po do-
stojne brazy. Paleta czasu, nieuchronna ingerencja
metahistorii, w niektérych miejscach drobne przed-
mioty, jak zwykto sie je ustawiac¢ posrdd ksiegozbio-
réw, przypominajg cos, gdzies, kiedys. Ksigzki, ktore
w ujeciu Jadwigi Sawickiej ukazujg (badZz ukrywajg)
swoje ,inne” strony, stanowig swego rodzaju labirynt
peten réznorakich konfiguracji, wiasciwych grze, ale
tez tajemnicy czasu. Jak napisat §w. Tomasz z Akwinu:
Intellectus naturaliter desiderat esse semper (Umyst na-
turalnie — spontanicznie — pragnie by¢ wieczny)-. Sto-
wo i zapis stanowig organiczny obszar, w ktérym czas
moze ulec zawieszeniu lub zaczyna funkcjonowac na
innych zasadach. Jeden z prezentowanych na wystawie

4 Sw. Tomasz z Akwinu, Traktat o cztowieku, przet. S. Swiezawski,
Kety 2001, s. 75.



zbioréw artystka wyrdznita brakiem stownych okre-
§len, na opakowaniach narastajg warstwy koloru,
gdzieniegdzie jaki$ cytat z natury, kolazowe wtra-
cenia i podskérne kontury rzeczy zobaczonych. Ten
cykl fagodng lawa przenosi my$l w strone narastajacej
fakturowosci malarskiego pidtna, nieograniczonego
pola kontynuacji formy. Jan Cybis w zapiskach z roku
1960 zanotowat:

(...) W pewnej chwili malarzowi zaczyna by¢ niepotrzeb-
na rama. Wtedy mianowicie, gdy obraz jego przestat by¢
koncentryczny, sztalugowy i stat sie pomalowana tarczg
(...). Ptaszczyzna nie jest juz polem wyobrazen, staje sie
strong pomalowanego przedmiotus.

Przedmiot — strona otwartego dialogu, na zasadach, ja-
kie dyktuje hierarchia widzenia.

A jednak nie sposob nie zajrze¢ pod obwolute, nie
uchyli¢ zastony, nie poréwnac¢ zewnetrza z wnetrzem.

5 J. Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966, Warszawa 1980, s. 159.
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I tu widzowi ukazuje sie spotkanie w punkcie, gdyz
spodziewany tytut nie jest ostatecznie tematem ksigz-
ki, poszerza sie horyzont, podr6z nabiera tempa. Na-
stepuje odwrocenie, charakterystyczny dla Jadwigi
Sawickiej element percepcji, wyjatkowy moment do-
strzezenia rewersu rzeczy. Paul Celan ujat istote tej
operacji mys$li w wierszu Zmiana miejsc®, ktory konczy
pytaniem:

(..)

sg dwa stonca, styszysz,
dwa,

anie jedno

noi?

Termin: wrzesien 2018

6  P.Celan, Psalm i inne wiersze, przel. R. Krynicki, Krakow 2013, s. 375.
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MALtGORZATA KACZMARSKA

Jezyki w czterech czasach
w Galeriir zw Rzeszowie

Jezyki w czterech czasach to tytut wystawy, ktora odbyta
sie w lipcu 2018 r. w Galerii r_z w Rzeszowie. Prezen-
towata prace Eugenii Agusti, Ténii Coll, Matgorzaty
Kaczmarskiej i Cristiny Pasté w formie dialogu arty-
stycznego o ulotnosci i przemijaniu. Obszary zainte-
resowan, ktore doprowadzity artystki do wspoélnej re-
fleksji, s3 — w kazdym przypadku — inne. Tak rézne,
jak i odmienne sg uzyte przez nie materiaty i zasto-
sowane techniki. Te czterokierunkowe poszukiwania
artystyczne, skonfrontowane w ramach jednej wysta-
wy, pokazujg uniwersalny charakter sztuki jako jezyka,
ktéry wydobywa istotne znaczenia z materii dzieta.
Zwigzek miedzy artystkami narodzit sie w $rodo-
wisku uniwersyteckim (Krakow i Barcelona), gdzie
zaré6wno ich badania, jak i dziatalno$¢ dydaktyczna,

B

P ——

| .

Tonia Coll, 2016, ni¢ na haftowanej chusteczce/materiale
z nadrukiem, fot. M. Kaczmarska

prowadza je do zdefiniowania Sciezki, ktéra taczy je
na polu artystycznym i edukacyjnym. Po raz pierwszy
spotkaty sie kilka lat temu dzieki miedzynarodowej
mobilnosci w ramach programu Erasmus+. Regularna
wymiana doswiadczen intelektualnych i artystycz-
nych doprowadzita je do uzyskania swoistej wie-
zi — osobistej i ludzkiej — oraz odkrycia wspdlnych
watkow w obrebie dziatalno$ci tworczej. Zrozumienie
tego kontekstu i zainteresowanie jego efektami pla-
stycznymi w Srodowisku artystycznym zwigzanym
z Galerig r_ z i Uniwersytetem w Rzeszowie zaowoco-
waly wystawa Jezyki w czterech czasach. Rownoczes$nie
powstata wzajemna che¢ wspétpracy akademickiej,
ze wzgledu na wysoki poziom edukacji artystycznej,
w ramach grafiki warsztatowej w Rzeszowie i silne-
go zakorzenienia w grafice Wydzialu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu w Barcelonie, gdzie pracuja wszystkie
katalonskie artystki. Eugenia Agusti, Ténia Coll, Mat-
gorzata Kaczmarska, Cristina Pasto. Jezyki czterokrotnie

i jedna prawda przetykana igla i splatana pasma-
mi lodu i czasu — jak napisat o ich tworczosci Joan
Pons, nawigzujgc do ich kolejnej wspélnej prezenta-
cji, w Instytucie Cervantesa w Krakowie (2019), za-
tytutowanej Jezyki w czterech czasach. Sznury z lodu
i czas. Uptyw czasu, spokojny czas, tajemny czas — toinne
okreslenia, ktore w kontekscie ich prac z obu wystaw
sg czesto uzywane.

Flow pattern. Melancholie to tytut instalacji Eugénii
Agusti ztozonej z licznych, utozonych w uporzadko-
wang kompozycje i naktadanych na siebie warstwowo
kalek formatu A3. Na czesci pojawiaja sie wykonane
pastela kolorowe figury geometryczne lub ich frag-
menty, na pozostatych za§ — naniesione otéwkiem
grafitowym wariacje stlowa ,melancholia”, zawsze

j MEL MELANK MALIMALENCO . MEL ANMCH(I MEL HEUNIA  \NCHOLIG
[ JHINI T ANV 1

Nia MAL HOLY MEL ANKOLIK

TOANY TEINEIYW 1LV 0 MYV T3

Eugénia Agusti, Flow pattern. Melancholie, 2018, otowek grafitowy
i pastel na papierze, wymiary zmienne, fot. M. Kaczmarska

duza literg, tg sama wielkoscig i krojem pisma, mimo
ze jej Slad jest odreczny. Poszczegdlne wyrazy rézni
zestaw liter i dtugo$¢ wyrazu, ktéry jest zaprezento-
wany widzowi; stowa wystepuja w uktadzie poziomym,
czesto jednak sa odwrdcone lub wygladaja jak swoje
lustrzane odbicie. Wielokrotne wykorzystanie tego sa-
mego stowa wskazuje, ze jest ono wazne. Réwnocze-
$nie rozmaicie uzyty rytm stowa ,,melancholia”, jego
znaczenie i interpretacja w réznych jezykach przesta-
ja by¢ odczytywane jako tekst, by zamienié sie w ob-
raz. W kompozycji Agusti stowo i figura geometryczna
wzajemnie sie interpretuja, bedac kluczem do odnie-
sien intelektualno-artystycznych. Figura geometrycz-
na powielana w réznych wersjach kolorystycznych,
cala lub we fragmentach, to wieloScian stworzony
przez Albrechta Diirera w tajemniczej grafice zatytu-
towanej Melancholia (1514). Artystka wskazuje na réz-
ne plaszczyzny wielo$cianu, odkrywa go i zakrywa;
podobnie jak traktuje stowo. Forma i stowo pomimo



przeksztatcen trwaja, nawet jesli w szczatkowej wer-
sji, to jednak reprezentuja siebie, pozostajg jak pamiec,
ktéra trwa mimo swojej lekko$ci.

Waga pamieci jest widoczna takze w pracach Ténii
Coll. Przedstawia rodzine i jej terytorium, na ktérych
Z biegiem czasu odbywajq sie¢ dzialania pamieci. Za-
stanawia sie nad otrzymanymi rolami i pamiecig ro-
dzinna. Codzienno$¢, jej detal, zwyczajnosc i tragizm,
oddzielona i otoczona symbolicznym morzem (mar)
jest jednocze$nie metaforg kondycji ludzkiej. Poprzez
fragment tkaniny, zwykle biatej lub bliskiej bieli, cza-
sami z jakim$ nadrukiem fabrycznym lub haftem me-
chanicznym, wpisuje oszczednym $ladem, jednobarw-
na nicig precyzyjny element, obcigzajacy $lad losu. Coll
zastepuje nicia i igla klasyczne narzedzia artysty, do-
konujac rewizji rél i przywracajac $lad tradycyjnych
relacji poprzez technike wykorzystang do wykonania
swoich prac. Rownoczes$nie przeksztatca s$wiat domo-
wy, zwiazany z kobiecoscia, w sfere sztuki wspdtcze-
snej. Jej haftowane obrazy charakteryzuje duza sita od-
dziatywania, mimo iz wigkszo$¢ z nich jest niewielkich
rozmiaréw. Zwracaja uwage poprzez wyrazisty znak
osiaggniety subtelnymi Srodkami.

Artystyczny dyskurs nad $ladami istnienia prowa-
dzi tez Matgorzata Kaczmarska w swojej pracy wideo
life-water-still. Slad podobny odciskowi na $niegu,
zmarszczeniu wody, ksztattowi pary — czy temu réw-
na sie uptyw czasu i przemijanie cztowieka? Wydaje sie,
ze cztowiek w trakcie swojego zycia zaznacza swoje
istnienie w rézny sposob — fizycznie, intelektualnie,
duchowo. Czy jednak w ramach nieustannych trans-
formacji i niepokojgcej ulotnosSci pozostaje co$ trwa-
tego? Oprécz pracy wideo wypowiedz artystki tworzyty
obrazy olejne, zestawione w tryptyk i pentaptyk. Oba
w uktadzie horyzontalnym z silnie zaznaczonym ele-
mentem linearnym przebiegajagcym przez wszystkie
plétna. Prace te, zainspirowane $ladem ludzkiego bytu
wobec czasu i wszech$wiata, rozumianym jako linia
zycia, sa rownoczesnie i abstrakcyjne, i skrajnie reali-
styczne. Chce sie wierzy¢, iz cztowiek co$ jednak zo-
stawia; moze to, co w chaosie wtasnego bytu stworzyt;
i to co$ trwa jednak w pamieci wszechswiata.

Catkowitym przeciwienstwem rytmu ludzkiego
zycia z jego ,nasyconym i rozdrobnionym czasem”
jest wedlug Cristiny Pastd zycie porostu — niezwykle
powolne i regularne. Szuka w nim inspiracji, gdyz jest
idealnym polem do eksploracji rysunku, a jego uwaz-
na obserwacja to pochwata ,,matych rzeczy”. Poprzez
zageszczenie drobnych punktéw nanoszonych rotrin-
giem na delikatny papier japonski artystka nasyca sza-
ro$¢, zblizajac sie do czerni, lub uwalnia $wiatto, jesli
punktéw jest niewiele lub nie ma ich wcale. Uwazna
obserwacja i cierpliwo$¢, niezbedne przy tej technice,
wspotgraja z biologicznymi cechami portretowanego
organizmu. Réwnocze$nie rysunek taczy fakty po-
zornie odlegte w czasie i przestrzeni. Czas biologicz-
ny lasu, w ktoérym zyjq porosty, wspotistnieje z czasem
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ekosystemu, ktéry okresla tempo ludzkiego zycia. Ar-
tystka rytmem tworzenia, ruchem wiasnej reki wy-
znacza doswiadczenie swojej egzystencji, wrazliwej
jak japonski papier i trwatej poprzez dzieto, ktdre
tworzy. Seria Liquens (porosty) jest czeScig wiekszego
projektu, wskazujacego na sens dialogu miedzy sztu-
ka a nauka. Pasté udowadnia, ze nauka i technologia

Matgorzata Kaczmarska, Slad, 2018, wideo 00:01:31, loop

przenikaja wszystkie wymiary naszego zycia a (tak-
ze doswiadczenia artystyczne) i czynig je bogatszym,
ibardziej ztozonym.

Kruchos$¢ zycia, ktore zostawia trwate $lady, ulot-
no$¢ chwili, ktéra jednak odciska sie w pamieci, nie-
uchronno$¢ procesu przemijania zestawiona z wiarg,
ze sztuka badzZ nauka podtrzymajg nasza mysl, prze-
ksztatca w sens nasze pragnienia i drobne zachwyty
badz dramaty codzienno$ci — to wartoSci, ktore 13-
cza twoérczos¢ Eugenii Agusti, Tonii Coll, Matgorzaty
Kaczmarskiej i Cristiny Pasto, przebijajac sie przez pa-
stelowy wieloScian i grafitowg melancholig, czerwien
haftowanego motywu, $nieg i farbe olejng, zageszcze-
nie czerni i brak Swiatta.

Termin: 1131 lipca 2018
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PIOTR DELIMATA

Pomnik z lodu

Instalacja ptynnego pomnika, fot. z archiwum Piotra C. Kowalskiego

Od redakgji

,,Zazdroszcze Florencji, ze tam mogg stac rzezby, a nie
»pomniki« jak u nas”. Tym cytatem z listu Henryka
Wicinskiego do Jana Cybisa (1937) opatrzyt Waldemar
Baraniewski artykut Rzezby i pomniki. Wokdt pomnika
Ofiar Tragedii Smolenskiej 2010 roku, w ktérym pisze
o odstonietym 10 kwietnia 2018 roku dziele Jerzego
Kaliny. Analizujac pomnik jako rzezbe, pisze o arty-
stycznym kompromisie, ktory negatywnie wptynat na
koncowy wyglad wytonionego w konkursie projektu,
i chociaz nie wspomina o kontrowersjach dotyczacych
przyczyn katastrofy, ktdre tak dramatycznie podzieli-
1y nasz kraj, to nie unika politycznego wymiaru. Jerzy
Kalina nie zmienit projektu po tym, gdy spory miedzy
wladzami miasta a rzadzacg partia wymusily zmiane
jego lokalizacji, przez co, jak pisze Baraniewski, przy-
taczajac zresztg opinie cztonkéw jury konkursu, po-
mnik utracit swojg najwieksza zalete: nawigzanie do
kontekstu miejsca i wyczucie skali. Zamiast na kame-
ralnym skwerze stanowigcym przestrzen okreSlong
przez regulamin konkursu, pomnik stanat ,,w pustce

ogromnego wygonu, jakim jest plac Pitsudskiego”.
Z konsekwencjami takich nieprzemyslanych decy-
zji Warszawa bedzie musiata zy¢ jeszcze diugo, bo na
trwate zostaly uwiecznione w granicie.

Efemeryczny Pomnik dla Zygmunta Baumana, wy-
rzezbiony przez Piotra C. Kowalskiego, o ktérym pisze
Piotr Delimata, rowniez powstal w napietej atmosfe-
rze, ktéra uniemozliwia spokojng refleksje i wywazo-
na ocene. Zasadne bedzie wspomnienie w tym miejscu
inicjatywy Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
majacej na celu upamietnienia 0s6b zmuszonych do
wyjazdu z Polski w marcu 1968 roku ze wzgledu na
zydowskie pochodzenie>. Odstoniete 28 maja 2018
roku na Dworcu Gdanskim murale przedstawiaja Ide
Kaminska, Anne Frajlich-Zajac, Aling Margolis-Edel-
man, Mariana Eilego, Jerzego Lipmana oraz wtasnie
Zygmunta Baumana. Mural poswiecony jego pamieci
zostal zdewastowany juz po pieciu dniach...

1 ,Wtladze miasta nie zgodzily si¢ na realizacj¢ projektu na skwerze ks.
Twardowskiego. Tymczasem wzniesienie pomnika bylo dla politykéw PiS
sprawg pierwszej wagi. (...) minister spraw wewnetrznych wydat zarzadzenie

o zamknieciu placu Pitsudskiego ze wzgledu na obronno$¢ i bezpieczenistwo
panstwa. Na terenach zamknigtych pozwolenia na budowe wydaje wojewoda,
czyli polityk PiS. Szybko stalo si¢ jasne, ze to przygotowania do pomnikowych
inwestycji”. W. Baraniewski, Rzezby i pomniki. Wokét pomnika Ofiar Tragedii
Smoletiskiej 2010 roku, ,Magazyn Szum” 2018, nr 22, 5. 120.

2 https://www.polin.pl/pl/wydarzenie/witamy-w-domu-murale-przy-dworcu-

-gdanskim [dostep: 6.08.2019].
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Efemeryczny pomnik Zygmunta Baumana, fot. z archiwum Piotra C. Kowalskiego

kkk

19 listopada 2018 roku przypadata 93. rocznica urodzin
profesora Zygmunta Baumana. Ten najstynniejszy
i najczesciej cytowany polski humanista, wspottwor-
ca koncepcji ,,ponowoczesnosci”, autor dziesigtkéw
ksiazek na temat egzystencjalnych bolaczek wspot-
czesnego $wiata nie doczekat sie dotychczas nalezy-
tego upamietnienia w swoim rodzinnym Poznaniu
(poza przyznaniem mu tytulu doktora honoris causa
poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego). Okazu-
je sie, Ze nawet umieszczenie tablicy pamigtkowej na
budynku domu, w ktérym uczony urodzit sie i spedzit
pierwszych 14 lat Zycia, odbierane jest jako pomyst
chybiony. Z tego powodu wspoélnie z Piotrem C. Ko-
walskim przeprowadziliSmy na poznaniskich Jezycach
akcje, ktorej efektem byto umieszczenie ,ptynnego
pomnika” pod oknami dawnego mieszkania Bauma-
na. Obiekt sktadatl sie ze specjalistycznie zmrozonych
dwoéch bryt lodu — kubikéw wielko$ci 40 x 40 x 40cm.
UstawiliSmy je na drewnianych postumentach. Na-
stepnie za pomoca pity tancuchowej wycieliémy z nich
litery ,,2” i,,B”.

Przyznaje — pierwotny pomyst stworzenia po-
mnika narodzil si¢ z gniewu, z niezgody na mar-
twote zastanej rzeczywistoSci, na pod$wiadoma
nieche¢ spoteczenstwa do zrozumienia niuanséw

wtasnej historii, na chroniczng niezdolno$¢ docenie-
nia geniuszu, wreszcie na ewidentny, cho¢ zakamu-
flowany antysemityzm. Owa symboliczna pomrocz-
nos¢ jasna nie stoi wcale w sprzeczno$ci, a wrecz
logicznie taczy sie z faktem, Ze kraj nasz pomnikami
stoi, a narodowa tradycja zapetniania przestrzeni pu-
blicznej pomnikami ofiar lub odpowiednio wybielo-
nych (a raczej wyjatowionych z ludzkich cech) boha-
terow, oczywistym uczynita, ze jesli stawia¢ komus
pomnik — to ze spizu i na lata, a przynajmniej do na-
stepnej zmiany wiadzy.

Wykorzystanie sztuki dla celéw polityki histo-
rycznej z gory zaklada narzucenie pewnej spojnej
narracji przystajacej do aktualnych zapotrzebowan
wtadzy, wybidrczej interpretacji zdarzen i ocen histo-
rycznych postaci, a takZze utrwalenie jej na site w spo-
tecznej pamieci. Jednak — co réwniez podkreslat sam
Bauman, dzisiejsza pamie¢ kulturowa trwa bardzo
krotko. Bohaterowie czaséw ,ptynnej nowoczesno-
$ci” pojawiaja sie i znikajg z czestotliwoscig zblizong
do scrollowanych meméw w mediach spotecznoscio-
wych. Plynny pomnik w zatozeniu miat by¢ z jednej
strony jawnym nawigzaniem do Baumanowskiej teorii
ponowoczesnosci, z drugiej — stac sie artystyczng pro-
wokacja, tworcza, zywa (choc¢ efemeryczng) ingerencja
w tkanke miejska.
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DOROTA JAJKO-SANKOWSKA

Legendy rzeszowskie Marka Czarnoty

w ilustracjach pracownikow i studentow Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
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Grzegorz Frydryk, O chorobie kottunem zwanej, 2017, linoryt i grafika cyfrowa,

fot. z archiwum autora

Legendy Rzeszowskie Marka Czarnoty to projekt badaw-
czy, do ktérego zaproszeni zostali pracownicy i stu-
denci Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Przeprowadzony zostal w roku akademickim 2016/17.
Wziely w nim udziat 33 osoby. Zaproszeni autorzy ilu-
stracji to: prof. zw. Stanistaw Biatogltowicz, Dominika
Biela, dr hab. Lukasz Cywicki, mgr Marcin Dudek, dr
Grzegorz Frydryk, Artur Futyma, Aleksandra Garbacz,
dr hab. Wiestaw Grzegorczyk, mgr Marek Haba, Karo-
lina Handermander, dr hab. Joanna Janowska-Augu-
styn, Paulina Kaczmarska, Katarzyna Konsur, Natalia
Krzywda, Stanistaw Lifar, mgr Natalia tach, dr hab.
Marlena Makiel-Hedrzak, Magdalena Niznik-Misiak,
Wiktoria Ostrowska, dr hab. Janusz Pokrywka, dr hab.
Marek Pokrywka, Arkadiusz Popek, dr hab. Jarostaw
Sankowski, Bogustaw Stopyra, Malgorzata Stopyra,
mgr Aneta Suslinnikow, dr hab. Renata Szyszlak, Ju-
styna Swietlik, Magdalena Trojnar, dr Magdalena Uch-
man, Irena Walat, Monika Ziobro.

ORCID: 0000-0001-6908-7982

Pierwotnym zamierzeniem organizatoré6w byto
stworzenie mozliwosci wspotpracy pedagogdéw, upra-
wiajacych rézne dziedziny sztuki, pracujgcych na
jednym wydziale, a takze wilgczenie do projektu stu-
dentéw realizujacych programowy przedmiot: me-
dia rysunkowe — ilustracja. Dobrg formg wspdétdzia-
fania artystow sg wydawnictwa katalogowe, jednak
dotycza one rzeczy lub obiektéw, ktdre juz powstaty,
badz sa formg dokumentacji dziatan artystycznych.
Chcac ozywi¢ te zalezno$¢, postanowilySmy skupic
artystow w projekcie, ktoéry wynika z biezacego dzia-
tania. Ksigzka Marka Czarnoty pt. Podania, legendy
i opowiesci z Rzeszowa i okolic podsuneta nam mysl
o0 polaczeniu tekstu i obrazu - ilustracji, ktérych au-
torami byliby artysci i studenci. I tak powstata gru-
pa tworcow — ilustratoréw. Wybdr legendy nalezat
do autora ilustracji, ktory kierowat sie¢ witasnymi
kryteriami w poszukiwaniu tytulowej przestrzeni
wlasnej wyobrazni.

Gatunek literacki, jakim jest legenda — opowies¢,
w pierwotnej formie przekazywana ustnie, spisana
wcigz zawiera pierwiastek fantazji, osnuty na bazie
historii przekazanej i zapamietanej. Ta wtasnie moz-
liwos¢ przemiany, nawarstwiania sie treSci — proces,
ktéry moze trwac nieustannie, na chwile utrwalony
zostaje w formie zbioru — ksigzki — nagrania, jednak
nadal stanowi zywg tkanke, prowadzac dialog z od-
biorca. Dialog — inspiracja ta nieokreslong przestrze-
nig, wolng od zobowigzan prawdy historycznej, moze
stac sie materig w reku twoércy, zachowujac cechy nie-
domkniecia faktow, a jednoczes$nie posiadajgc swoistg
konstrukcje stowa. Narracja, stowo, ktére dla twdrcy
sztuk wizualnych raz jest bardzo wazne, innym razem
mniej, niekiedy przyjmuje formute ilustracji. Prezen-
towane prace sa réznorodne, kreuja Swiat w wymiarze
subiektywnym. Artefakty powstaja na bazie przeto-
Zenia slowa zawartego w utworze literackim na obraz.
Biorac pod uwage fakt, iz projekt jest pracg zbiorowa,
prezentujgca 32 autoréw ilustracji, mamy do czynienia
ze spotkaniem sie r6znych indywidualno$ci twérczych,
prezentujacych wlasng charakterystyczng stylistyke

1 M. Czarnota, Podania, legendy i opowiesci z Rzeszowa i okolic,
Rzeszow 2009.



wypowiedzi artystycznej. Jest to ciekawe tak dla od-
biorcy, jak i dla samego autora ilustracji legendy.

Ze zbioru powstatych prac zostat opracowany al-
bum bedacy efektem wspolnej pracy — dziatan ilustrato-
réw, projektantéw oraz wydawcow. Koncepcja oprawy
nalezy do Oficyny Wydawniczej Zimowit. Nad projektem
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graficznym publikacji pracowaty: dr hab. Dorota San-
kowska, prof. UR, mgr Aneta Suslinnikow, mgr Natalia
tach. Do tej pory zostaly wydane jedynie egzempla-
rze promocyjne i autorskie, mamy jednak nadzieje, ze
w przyszlosci otrzymamy fundusze na druk wiekszej
liczby egzemplarzy.

Monika Ziobro, Zabnik i Pogwizdot, 2017, digital painting, fot. z archiwum autorki

Marek Pokrywka, Koscielnica, 2017, collage, fot. z archiwum autora

Marlena Makiel-Hedrzak, Studziariskie zrédetko, 2017, otowek
i akwarela na papierze, fot. z archiwum autorki
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ANNA STELIGA

Miedzynarodowy projekt artystyczno-naukowy

ORCID: 0000-0002-4750-7285

FRIDA. INTROSPEKCJE

Na wystawie Frida Kahlo & Diego Rivera. Polski kontekst
w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, fot. z archiwum autorki

Pretekstem do rozpoczecia projektu byta wystawa Fri-
da Kahlo & Diego Rivera. Polski kontekst, ktora stata sie
ogromnym wydarzeniem, a miata miejsce w Centrum
Kultury ZAMEK w Poznaniu na przetomie 2017 i 2018
roku. Autorki projektu dr Anna Steliga (Uniwersytet
Rzeszowski) i dr Iwona Bugajska-Bigos (PWSZ w No-
wym Sgczu) zaprosily Srodowiska akademickie z Pol-
ski i zagranicy do podjecia dialogu z Frida i jej wizjami,
sposobem percepcji Swiata, forma obrazowania. Or-
ganizatorkom szczegélnie zalezato, aby uczestniczki
i uczestnicy projektu uzewnetrznili swoje przemy-
$lenia, koncepcje artystyczne w technikach tradycyj-
nych i wspétczesnych. Tak jak otwarta byta Frida, tak
otwarta byta formuta projektu, z dbatosScig o czytel-
no$¢ dialogu. Unikajgc bezposrednich cytatéw z twor-
czo$ci Fridy, uczestnicy projektu nawigzali indywidu-
alng ni¢ kontaktu z ideg tej wybitnej artystki.

Frida Kahlo jest jedna z najstynniejszych artystek
na $wiecie. To meksykanska malarka, ktéra zastyneta

niezwyktymi, pelnymi ekspresji autoportretami. Wi-
zytodwka Fridy Kahlo byly charakterystyczne elementy
jej prac: wptywy rdzennej kultury meksykanskiej, dra-
matyczna symbolika, ludowe elementy, a takze sto-
sowanie jasnych barw i wyrazistych kresek, cechy re-
alizmu i uproszczone $rodki wyrazu. Tak samo wazne
byly tematy podejmowane w pracach, Scisle zwigzane
z jej zyciem i do$wiadczeniami: choroba, poronienia,
Smieré, samotnos$¢, fizjologia, ukazywanie kobiecej
nagosci, przemocy, zdrady, niedoskonatosci ludzkiego
ciata oraz obrazoburczych opinii, erotyzmu, patrioty-
zmu czy fascynacji politycznych, co nadato wspétcze-
snej sztuce nowy kierunek. Jej sztuka to symbol ciggtej
walki i sprzeciwu wobec przyjetych regut dominujacej
ideologii, lekcewazacej znaczenie i potencjat kobiety.

Szczegdlng uwage przykuwajg przejmujace licz-
ne autoportrety Fridy, ktdre stanowia jej niezwykly
pamietnik, zapis zycia petnego bdlu: fizycznego (po-
wazna choroba, wypadek, trwate kalectwo) i psychicz-
nego (utrata dziecka, burzliwy zwiazek z Diego, zdra-
dy). Portrety ukazuja zmieniajgca sie kobiete, bacznie
przygladajaca sie widzowi, swa twarza wyrazajaca nie-
zwykte przezycia, doznania i wizje.

Tytutowa w projekcie ,,introspekcja” to z jezyka ta-
cinskiego — wgladanie do wnetrza. W psychologii i pe-
dagogice oznacza analize wlasnych subiektywnych
stanéw psychicznych, mys$li i przemyslen. Jednakze
tu zyskuje ona szersze znaczenie. Introspekcja jest
zaréwno rozumiana jako analiza uczué, targajacych
nami emocji czy przyczyn réznych naszych zacho-
wan, ale takze dotyczy¢ bedzie tego, co nas otacza i na-
szych relacji w rodzinie, wérdd przyjaciot, w Swiecie,
w ktorym zyjemy.

Sztuka Fridy byla sztukq nadziei i pragnien. Jakie
nadzieje i pragnienia mamy my? Czy determinuja je
nasze stany emocjonalne, wewnetrzny $wiat, pteé?
Dla Fridy wolno$¢ miata szerokie znaczenie, jako nie-
zalezno$¢ osobista, ale takze jako ideat. Czym dla nas
jest wolno$¢, w tym wolno$¢ artystyczna? Frida ma-
wiata: ,,Po co mi stopy, skoro mam skrzydta?”, anasze
skrzydta dokad nas poniosg? Czy potrafimy wznie$é
sie ponad do$wiadczenia i jak Frida bogactwem wizji
wnetrza wyrazi¢ swe odczucia?

Do dyskursu z Mistrzynig Fridg Kahlo, Meksykan-
ka znang ze sztuki krzyczacej swa autentycznoScia
inonkonformizmem, przystapili artysci z Polski, a tak-
ze Stowacji, Danii, Portugalii i Stanéw Zjednoczonych.
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Podczas warsztatow w Centrum Kultury i Bibliotece Publicznej w Suchym Lesie, fot. z archiwum autorki

Uczestnicy i uczestniczki projektu to: studentki i stu-
denci oraz wyktadowczynie i wykltadowcy z Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego (kierunki: sztuki wizualne
i grafika), z Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej
w Nowym Saczu (kierunek: edukacja artystyczna w za-
kresie sztuk plastycznych), z Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, z Panstwowej Wyzszej Szkoty Wschod-
nioeuropejskiej w Przemyslu (Instytut Sztuk Projekto-
wych), z Uniwersytetu Konstantyna Filozofa w Nitrze
na Stowacji, z Kean University oraz Bridgewater-Rari-
tan High School z New Jersey w USA, z ESE Escola Su-
perior de Educacdo, Politécnico do Porto w Portugalii,
a takze z Institut for Kunstterapi/ Vibeke Skov w Danii.

Waznym elementem struktury projektu jest uwzgled-
nienie watku arteterapeutycznego i prezentacja twor-
czos$ci 0sdb z niepetnosprawnoscia. Do projektu zostali
zaproszeni uczestnicy i uczestniczki wraz ze swoimi
instruktorami z dwoch osrodkéw: z Warsztatéw Tera-
pii Zajeciowej MADA z Nowego Sacza i rzeszowskiego
Domu Pomocy Spotecznej dla Oséb Przewlekle Cho-
rych Psychicznie (Pracownia Plastyczna).

Organizatorki projektu szczegélne podziekowania
kieruja do Dyrekcji Centrum Kultury i Biblioteki Pu-
blicznej w gminie Suchy Las za udostepnienie prze-
stronnych sal plastycznych, w ktérych uczestnicy pro-
jektu mogli zrealizowa¢ swoje prace.

Miejsce: Poznan —Suchy Las Na wystawie Frida Kahlo & Diego Rivera. Polski kontekst w Centrum Kultury ZAMEK
Termin: 18-19.01.2018 roku w Poznaniu, fot. z archiwum autorki
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Iwona Bugajska-Bigos
F R I DA Anna Steliga
INTROSPEKCJE

INTERNATIONAL ARTISTIC-AND SCIENTIFIC PROJECT

FRIDA

INTROSPECTIONS

Monografia Miedzynarodowy projekt artystyczno-naukowy. FRIDA. INTROSPEKCIJE.
International Artistic and Scientific Project. FRIDA. INTROSPECTIONS, Iwona Bugajska-Bigos,
Anna Steliga (red.), Wydawnictwo PWSZ w Nowym Saczu, publikacja polsko-angielska,
Nowy S3cz 2018, ISBN 978-83-65575-28-9, stanowi czes¢ projektu o tej samej nazwie

O monografii

Publikacja naukowa jest jednym z wynikoéw wspotpracy
dr Anny Steligi (Wydziat Sztuki UR) z dr Iwona Bugajska-
Bigos (PWSZ w Nowym Saczu) w tworzeniu projektéw
miedzynarodowych. To trzeciprojektitrzecia publikacja
(pierwszy byt poswiecony Wiadystawowi Hasiorowi,
drugi zas Andy’emu Warholowi).

Monografia liczy 209 stron i zostata podzielona na
pie¢ czesSci, ktére sg zatytutowane odpowiednio: Pro-
jekt, Edukacja, Twdrczos¢ oséb z niepetnosprawnosciq,
Aneks oraz Partnerzy projektu. Oprdcz 139 prac uczest-
nikéow (studentéw i wyktadowcéw z Polski, Stowacji,
Danii, USA i Portugalii) publikacja zawiera 7 artykutéw
naukowych dotyczacych sztuki kobiet, a takze niezwy-
Kkle ciekawe wypowiedzi artystdw na temat stworzo-
nych prac plastycznych.

Jak napisata w swojej recenzji prof. Marlena Makiel -

-Hedrzak:

cenng strong tej publikacji s komplementarne wo-
bec siebie artykuty dotyczace sztuki kobiet w réznych
jej aspektach. Prezentowane w publikacji dzieta sztuki
ujawniajg niekoriczaca sie podzielnos¢ pojedynczego do-
Swiadczenia i jego przystawalnosc do réznych wymiarow
zycia. Prace artystow, o czesto dramatycznej wymowie,
poruszajg struny najbardziej ukrytych dzwiekdw istnie-
nia, ktorych brzmienie nie ustaje po ich lekturze. Ekwi-
walentem obrazu bywa stowo, czesto w przestrzeniach
poetyckiej narracji, taka tez domyka monografie, stano-
wiac jej liryczny aneks. Wyjatkowym wymiarem tej publi-
kacji jest zespolenie namystu teoretycznego z obrazami
prawdy wtasnego Swiata, jego indywidualnego odczucia
i wieloaspektowych powiagzan z obszarami kultury.

Nalezy takze podkresli¢ i zaznaczy¢ waznos¢ udziatu
0s6b z niepelnosprawnoscig w tym projekcie. W publi-
kacji znalazto sie 45 dziel tworcow z niepetnospraw-
noscig intelektualng i z zaburzeniami psychiczny-
mi, a udzial w projekcie miat dla nich duze znaczenie
arteterapeutyczne.
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Portugalski staz dydaktyczny

Pamigtkowe zdjecie z naszymi koordynatorami: Susana Lopes
i Ricardem Goncalvesem, fot. z archiwum autorki

W terminie 20—26 maja 2018 roku przebywatam na
stazu dydaktycznym w Portugalii. Zaréwno moj staz,
jak i staz szkoleniowy mgr Doroty Raczki-Laski (kie-
rownik dziekanatu Wydziatu Sztuki) odbywat si¢ w Po-
litécnico do Porto na wydziale Escola Superior de Edu-
cacdo, na kierunku fine art.

Glownymi celami jakoSciowymi mojego wyjaz-
du, zapisanymi w Teaching Staff Mobility Agreement,
byly zajecia dydaktyczne (wyktady i ¢wiczenia) dla
studentow I stopnia i II stopnia studiéw z kierunku
sztuki piekne z arteterapig oraz wyktady otwarte dla
chetnych studentéw z wydziatu Escola Superior de
Educacgao. Wygltoszone wyktady to: Art therapy in the
rehabilitation of patients with schizophrenia, A dise-
ase does not exclude from being an artist. An overview of
projects involving people with disabilities, Art therapy in
pre-school and school on the example of a Little Artist’s
Workshop, a takze wyktad o Wydziale Sztuki pt. Faculty
of Art at the University of Rzeszow. Cwiczenia pt. Drawing
in psychotherapy. Drawing tests: K. Machover, A. Abrams,
J.N. Buck dotyczyly uzywania w praktyce technik ry-
sunku w psychoterapii i cieszyly sie duza popularno-
$cig wsrdd studentow.

Wyjazd byt nawigzaniem wspéipracy miedzy Po-
litécnico do Porto a Wydziatem Sztuki w zakresie wy-
miany nauczycieli akademickich. Prof. Ricardo Gon-
calves wzigt czynny udziat w Miedzynarodowym
Projekcie Artystyczno-Naukowym Frida. Introspekcje,

ktorego jestem wspotinicjatorka i wspotautorka. Obec-
nie pracujemy nad kolejnym miedzynarodowym pro-
jektem pt. Marina Abramovié. Wolnos¢ absolutna, w kto-
rym zaréwno prof. Goncalves, jak i prof. Susana Lopes
(nasi Erasmusowi koordynatorzy) zapowiedzieli czyn-
ny udziat wraz ze swoimi studentami.

Wystarczyto nam takze czasu, aby zobaczy¢ piek-
na Portugalie. ZwiedzitySmy malowniczo potozong na
siedmiu wzgdrzach stolice — Lizbone, a takze Aveiro,
ktoére stynie z sieci kanatéw z kolorowymi todziami
zwanymi moliceiros i dzigki temu jest nazywane portu-
galska Wenecja. Z kolei w Costa Nova do Prado podzi-
wiaty§my pomalowane w réznokolorowe paski mate
domki, zwane palheiros, ktdore kiedy$ stuzyty jako ma-
gazyny sprzetu dla rybakéw. Samo Porto zas zauroczy-
o nas m.in. monumentalnym dwukondygnacyjnym
stalowym mostem Ludwika I, zachwycajacym dwor-
cem kolejowym $w. Benedykta z ogromnymi panelami
azulejos przedstawiajacymi historie Portugalii, jedna
z najpiekniejszych ksiegarni na $wiecie — Livraria Le-
llo & Irmao, futurystycznymi budynkami sgsiadujacy-
mi z zabytkowym centrum wpisanym na liste UNESCO
oraz rzeka Douro.

Wyktady otwarte w Escola Superior de Educagao, fot. z archiwum autorki
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Eastern Design Conference

Jesienig zeszlego roku Koszyce byly gospodarzem
pierwszej Konferencji Wzornictwa Wschodniego, kto-
ra miata miejsce 26 i 27 pazdziernika 2018 r. w prze-
strzeniach Tabacky Kulturfabrik. Gtéwnym tema-

POTRAVINY

Jan Turini¢, Oliver Klimpel i Martin Bajanik podczas dyskusji na tematy zwigzane

z poprzednig prezentacjg, fot. T. Czitd / Pokope Studio

tem konferencji byto potaczenie globalnego projektu
z lokalnym biznesem, w ktérym wazny byt nie tylko
finalny produkt, ale przede wszystkim sam proces
tworzenia. Podczas konferencji zaprezentowato sie
jedenastu znanych prelegentéw z o$miu krajow swia-
ta: Liv Siddall, Martin Bajanik + YEME, Czechdesign,
David Gauquelin, Studio Marvil + TON, Studio Feixen,
Erik Sikora, Jan Franciszek CieSlak, Petra Docekalo-
va, Peter Hajdin + LUNTER, Lars Harmsen (Slanted).
Konferencje moderowat Oliver Klimpel, organizato-
rami za$ byli trio: Roman Juhas (Studio 436), Viktor
Suszter i Lubos BiSto. Program wydarzenia zostat ozy-
wiony wspélnymi prezentacjami projektantéw wraz
z ich odbiorcami. Dzieki temu modelowi uczestnicy
mogli dowiedzie¢ sie wielu szczegétow dotyczacych
prac projektowych na podstawie konkretnych stu-
diéw przypadkow. Co wiecej, zapoznali sie takze z per-
spektywa klientéw wzgledem catego procesu tworze-
nia oraz zakresem ich wktadu i ingerencji na réznych
poziomach i etapach projektu. Konferencje otworzyli
sami organizatorzy, wyjasniajac na samym poczatku
idee jej motywu wizualnego, ktéry miat zarazem no-
woczesny, jak i lokalny charakter. Podstawg wizual-
na stat sie kréj pisma stowackiego typografa Ondreja

Joba, Woodkit, inspirowany drewnianymi klockami
uzywanymi do drukowania ksigzek. Kolor wiodacy
konferencji byt zainspirowany kolorem legendarnej
ceramiki charakterystycznej dla obszaru miedzy mia-
stami Koszyce a Michatowce, o nazwie ,,pozdiSovska”.
Zwielokrotnienie liter nawigzuje do waznego czeskie-
go typografa Oldficha Hlavsa. Jako pierwsza zapre-
zentowata swojg prace Liv Siddall. W humorystyczny
i oryginalny sposob przedstawita proces tworzenia
magazynu muzycznego z wyjatkowo niskim budze-
tem. Czy mozna robi¢ rzeczy zarazem tadnie i dobrze?
Odpowiedzig na to pytanie byla prezentacja Marti-
na Bajanika i Jana Turini¢a, projektanta i jego klienta,
ktorzy przedstawili koncepcje sklepu spozywcziego
0 nazwie YEME. Opr6cz dobrych produktéw spozyw-
czych wytwarzanych z lokalnych sktadnikéw oferuje
on réowniez uczciwy dizajn, konsekwentny i dopaso-
wany do indywidualnych potrzeb. Aspekt wizualny od-
dziatéw sklepu i kazdej kampanii zostat szczegétowo
opracowany, a dobrze dobrane hasta wspieraja udany
marketing. Veronika Patizkova i Radim Tucek wzieli
udziat w konferencji w celu zaprezentowania dziatal-
nosci Czechdesign, ktory specjalizuje sie¢ w organizo-
waniu konkurséw dla projektantéw w Republice Cze-
skiej i oferuje pomoc firmom w stosowaniu zasad dla
rozwigzan projektowych w praktyce. Ponadto posiada
wlasng galerie w Pradze oraz najstarszy i najczesciej
czytany portal projektowy w Republice Czeskiej. David
Gauquelin, doswiadczony projektant UX/UI, podkreslit
humanistyczny aspekt projektowania w erze cyfrowej.
Filarami jego prezentacji byly tezy: ludzie na pierw-
szym miejscu, zmniejszanie negatywnych wplywow
projektowania i technologii na $rodowisko i szano-
wanie ludzkiej réznorodno$ci. Renomowane czeskie
studio Marvil wraz z czeska firma TON, zajmujaca sie
projektowaniem produktéw, przedstawilo na konfe-
rencji proces przeksztalcania wizerunku kultowej fir-
my z XIX wieku w jej obecng forme. Swiezym akcen-
tem na zakonczenie pierwszego dnia konferencji byta
prezentacja mtodego, dynamicznego studia Feixen
Ze Szwajcarii. Studio przedstawito wglad we wilasny
proces tworczy i, na konkretnych przypadkach, wy-
jasnito sposob myslenia stojacy za wyrdzniajgcymi sie
i oryginalnymi rozwigzaniami. Drugi dzien rozpoczat
sie niekonwencjonalnie. W bardziej artystyczny niz
projektowy sposdb zainaugurowany zostat wystapie-
niem Erika Sikory, ktéry wprowadzil zagranicznych
uczestnikéw w rzeczywisto§¢ Koszyc z bardzo oso-
bistg prezentacja lokalnych ciekawostek. Jan Franci-
szek Cieslak, ktdry w swojej pracy koncentruje si¢ na
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Prezentacja Studia Feixen, fot. L. Tomaschova

efektywniejszej komunikacji wizualnej w przestrzeni
publicznej, przedsztawit obszerny projekt w Warsza-
wie eliminujacy lokalny tzw. wizualny smog, narasta-
jacy wprost proporcjonalnie do rosnacej liczby mediow
wizualnych na ulicach. Petra Docekalova zaprezen-
towata swojg prace majacq na celu ponowne odkrycie
piekna kaligrafii, kiedy$ tak popularnej w bytej Cze-
chostowacji. Peter Hajdin i Ondrej Lunter przedstawili
proces tworzenia kampanii politycznej, ktéra pomi-
mo ograniczonego budzetu zakonczyta sie¢ sukcesem
i przyczynita sie do wyboru Jana Luntera na admini-
stratora regionu Banska Bystrzyca. Zatozyciel Slanted,
Lars Harmsen, zamknat konferencje swoim wykladem
o pracy i kierowaniu tym prestiZowym magazynem.
Wyjasnit koncepcje ukierunkowang przez zasade, iz
kazdy numer jest dedykowany innemu miastu, a arty-
kutly sg zawsze oparte na osobistym do$wiadczeniu po
wizycie w tymze osrodku. Rezultat okazuje sie zawsze
bardzo autentyczny i przyciagajacy uwage, zaréwno
pod wzgledem wizualnym, jak i treSciowym. W kon-
ferencji wzieto udzial 165 uczestnikéw ze Stowacji
i z zagranicy. Otrzymata ona bardzo pozytywne opi-
nie tak od profesjonalistéw, jak i og6tu zainteresowa-
nych. W szczegdlnosci uczestnicy docenili dynamiczny
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program konferencji oraz jej swobodna, przyjazna at-
mosfere. Po sukcesie pierwszego roku organizatorzy
przygotowuja druga edycje, ktora, jak ujawnit Roman
Juhas, bedzie jeszcze bardziej skoncentrowana na pre-
zentacji najlepszych lokalnych prac projektowych i ta-
kich miedzynarodowych projektow, ktére swoim kon-
tekstem mogg zainteresowac lokalnych projektantow.
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Styczen

5 stycznia w Galerii Sztuki Wspodtczesnej Biuro Wy-
staw Artystycznych w Olkuszu otwarta zostata wysta-
wa indywidualna malarstwa Tadeusza Boruty.

9 stycznia w Muzeum Archidiecezjalnym Kardynata
Karola Wojtyty w Krakowie rozpoczeta sie wystawa
indywidualna Wiestawa Grzegorczyka Plakaty z lat
2006-2017.

0d 17 do 30 stycznia w Galerii Instytutu Biologii
Doswiadczalnej im M. Nenckiego w Polskiej Akademii
Nauk w Warszawie trwata wystawa Art and Scien-

ce- obrazowanie biologiczne: inspiracje niewidzialnym
Swiatem, w ktorej brali udziat m.in. Kamila Bednarska,
Marek Haba, Antoni Nikiel, Marek Olszynski, Mirostaw
Pawtowski, Magdalena Uchman i Piotr Woroniec jr.
Wystawa zostata pokazana nastepnie w Olsztynie

w Centrum Ekspozycyjnym Stara Kottownia Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego (od 28
lutego do 11 marca).

0d 18-19 stycznia w Centrum Kultury ZAMEK w Po-
znaniu oraz Centrum Kultury i Bibliotece Publicznej
w Suchym Lesie odby! sie Miedzynarodowy Projekt
Artystyczno-Naukowy FRIDA. INTROSPEKCJE (Pro-
jekt No. APVV-15-0368/3). W projekcie brali udziat
artysci i studenci z kilku o§rodkéw krajowych i za-
granicznych. Reprezentowali oni m.in. Uniwersytet
Rzeszowski, Wydziat Sztuki, sztuki wizualne i Grafika;
PWSZ w Nowym Saczu, edukacja artystyczna w zakre-
sie sztuk plastycznych, Koto Artystyczno-Naukowe
,,Piekarnia”; Panstwowa Wyzszg Szkote Wschodnio-
europejska w Przemyslu; Uniwersytet Konstantyna
Filozofa w Nitrze, Wydziat Edukacji, Katedra Sztuk
Pieknych i Edukacji Artystycznej ze Stowacji, a takze
Kean University w New Jersey ze Stanow Zjednoczo-
nych i Politécnico do Porto, Wydziat Escola Superior
de Educacdo. Wspoitwodrczynia projektu byta

Anna Steliga.

0d 19 stycznia do 11 lutego w Miedzynarodowym
Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie trwata

6. Wystawa Grafiki Cztonkéw Stowarzyszenia Mie-
dzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie,

w ktorej brali udziat: Agnieszka Dobosz-Bruchnal-
ska, Joanna Janowska-Augustyn, Grzegorz Frydryk
i Lukasz Cywicki.

W dniach 22—-31 stycznia w Khairagarh w Indiach
odbyt sie 3 International Graphic Arts Festival 2018

organizowany przez Indira Kala Sangeet Universi-
ty. Festiwalowi towarzyszyta konferencja naukowa,
w czasie ktorej Magdalena Uchman wyglosita referat
pt. Algraphy.

0d 25 stycznia w Cultural Centre and Library in Vo-
nyarcvashegy w West-Balaton na Wegrzech prezen-
towana byta wystawa VoVa- MINIArt - International
Biennale of Miniatures, z udziatem tukasza Cywickiego
i Magdaleny Cywickiej, ktora otrzymata I nagrode

w dziedzinie malarstwa.

26 stycznia w Matej Galerii Fotografii Muzeum Ziemi
Przemyskiej w Przemys$lu odbyt sie wernisaz prac fo-
tograficznych Lukasza Kusnierza pt. Obraz zamkniety.

Luty

2 lutego w Galerii Gtéwnej u Attavantich w Jarosta-
wiu otwarta zostata indywidualna wystawa fotografii
i grafiki Krzysztofa Pisarka pt. Translokacje 2.o.

2 lutego, rowniez w Galerii Gtéwnej u Attavantich

w Jarostawiu, odbyt sie wernisaz wystawy Rezonans,
prezentujacej dorobek Pracowni Druku Cyfrowego
Wydziatu Sztuki UR. W wystawie brali udziat wykta-
dowcy: Joanna Janowska-Augustyn, Marcin Dudek
i Marcin Stachéw, a takze studenci oraz absolwenci
pracowni.

3 lutego w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Pastula w Po-
rebach Kupienskich otwarta zostata indywidualna
wystawa malarstwa Marka Olszynskiego Obrazzki MO.

0d 14 lutego do 10 marca w Galerii Profil Centrum
Kultury Zamek trwata indywidualna wystawa grafiki
Magdaleny Uchman pt. This is my movie...

20 lutego w Muzeum Diecezjalnym w Rzeszowie
zostata otwarta wystawa pod tytutem Miejsce w cza-
sie - druga edycja z udziatem Stanistawa Biatogltowi-
cza, Jacka Balickiego, Tadeusza Boruty, Katarzyny
Cwynar, Matgorzaty Drozd-Witek, Marcina Dudka,
tukasza Gila, Marka Haby, Doroty Jajko-Sankowskiej,
Agnieszki Jankowskiej, Joanny Janowskiej-Augustyn,
Marleny Makiel-Hedrzak, Antoniego Nikla, Marka
Olszynskiego, Marka Pokrywki, Ondreja Revickiego,
Jarostawa Sankowskiego, Renaty Szyszlak, Magdaleny
Uchman i Piotra Woronca jr.

21 lutego w rzeszowskiej Galerii R_ Z odbyt sie
wernisaz indywidualnej wystawy grafiki Joanny



Janowskiej-Augustyn pt. Dotkniecie.

0d 22 lutego do 18 marca w BWA Rzeszéw trwata
indywidualna wystawa malarstwa Piotra Woronca jr.
Woron Voltage.

Marzec

10 marca w Muzeum Regionalnym w Sotonce roz-
poczeta sie indywidualna wystawa malarstwa Marka
Pokrywki Zawidzenia.

10 marca w Miedzynarodowym Centrum Kultury

w Krakowie rozpoczeta sie wystawa pod tytutem Ra-
dio Luxemburg — Miedzy Nami — Entre Nous, na ktorej
swoje prace prezentowat Jacek Balicki. Kontynuacja
projektu Radio Luxemburg, wielokulturowe pejzaze
sztuki i edukacji — Miedzy Nami.

10 marca w miejscowosci La Oliva, Fuerteventura,
w Hiszpanii otwarta zostata wystawa A Girl and a Gun.
House of Colonels z udziatem Jadwigi Sawickiej.

0d 15 marca do 22 kwietnia w Pawilonie Ekspozycyj-
no-Dydaktycznym Ogrodu Botanicznego Uniwersy-
tetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu odbyta sie
Wystawa twdrczosci plastycznej inspirowanej naturq

w ramach I Festiwalu Blizej Natury, na ktdrej swoje
prace prezentowata Magdalena Cywicka.

16 marca w Tetovie w Macedonii otwarta zostata
pokonkursowa wystawa 8th International Biennale
Exhibition of Small Graphic Tetovo 2018, w ktorej
brat udziat Grzegorz Frydryk.

0d 17 marca w BWA Galeria Sanocka w Sanoku na
wystawie TRANS_FORMACJE RSA RZ swoje prace
pokazywal Marek Haba.

20 marca w Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy
zostala otwarta wystawa Realizm. Dwa spojrzenia, na

ktérej zaprezentowano piec¢ obrazéw Tadeusza Boruty.

W Warszawie w dniach 22—-23 marca miata miejsce
konferencja naukowa pt. O inkluzji i wykluczaniu —
srodowiska wigczajqce w perspektywie pedagogiki
specjalnej i pedagogiki spotecznej, zorganizowana przez
Wydzial Pedagogiczny na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Anna Steliga wystapita z referatem Choroba nie
wyklucza z bycia artystq. Przeglad projektow wiqczajq-
cych osoby z niepetnosprawnosciami.

Kwiecien

0d 5 kwietnia na wystawie Rezurekcja. Ogélnopolska
Prezentacja Sztuki Malarstwo-Grafika-Rzezba w Galerii
Diecezjalnego Wyzszego Seminarium Duchownego

w Bydgoszczy swoje prace pokazywali Dorota San-
kowska i Jarostaw Sankowski.

0d 11 do 30 kwietnia w Nowohuckim Centrum Kultury
w Krakowie trwata wystawa Kafka — przetamywanie
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granic, ktorej kuratorem byt prof. Zbigniew Bajek
z krakowskiej ASP. W wystawie brali udzial Magdalena
Uchman, Kamila Bednarska i Piotr Woroniec jr.

13 kwietnia w Galerii ART_ INKUBATOR — Fabryka
Sztuki w Lodzi otwarto wystawe pokonkursowa

2. Miedzynarodowego Biennale Grafiki — £.6dZ 2018,
z udziatem Joanny Janowskiej-Augustyn, laureatki
II nagrody oraz nagrody Trecom Web Digital Award.

W dniach 16—19 kwietnia w Lublinie i we Lwowie od-
byto sie IV Miedzynarodowe Interdyscyplinarne Sym-
pozjum Naukowe ...sztuka/twdrczos¢ — edukacja... na
temat: Kreatywnos¢ w sztuce, nauce i zyciu codziennym,
organizowane przez Wydzial Pedagogiki i Psychologii
UMCS oraz Lwowskq Narodowg Akademie Sztuk Pigk-
nych. Anna Steliga wyglosita referat Kreatywnosc we
wspdtczesnej sztuce pop. Inspiracje twdrczosciq Warhola
w edukacji studentow kierunkéw artystycznych.

20 kwietnia w Muzeum Narodowym w Krakowie
otwarto wystawe pt. Sytuacja sie zmienita. Sztuka
polska XX i XXI wieku, na ktorej zaprezentowano obraz
Tadeusza Boruty Slad z cyklu Via Crucis.

20 kwietnia w galerii DAgART w Rzeszowie miata
miejsce jubileuszowa wystawa pt. DagArt Calling,
na ktérej swoje prace prezentowata réwniez
Renata Szyszlak.

21 kwietnia w Galerii Pastula w Porebach Kupienskich
otwarta zostala wystawa Wiestawa Grzegorczyka
ijego studentéw zatytutowana Grono.

26 kwietnia w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krako-
wie otwarta zostata wystawa Ojczyzna w sztuce; brata
W niej udziat Jadwiga Sawicka.

Wernisaz 29 kwietnia otworzy! wystawe malarstwa
pedagogéw Wydziatu Sztuki UR pt. Unaocznic¢ Sa-
crum w Europejskim Centrum Kultury Logos w Lodzi,
z udziatem Jacka Balickiego, Stanistawa Biatogtowi-
cza, Tadeusza Boruty, Katarzyny Cwynar, Magdaleny
Cywickiej, Matgorzaty Drozd-Witek, L.ukasza Gila,
Marka Haby, Antoniego Nikla, Marka Olszynskiego,
Marka Pokrywki, Jarostawa Sankowskiego, Jadwigi
Szmyd-Sikory oraz Piotra Woronca jr.

Maj

4 maja w Galerii ,,U Jozefa Kondraca” w Lipanach
na Stowacji otwarta zostata poplenerowa wystawa
Vtieni Lipan. Brali w niej udziat Tadeusz Z. Btonski
i Marek Pokrywka.

6 maja w Galerii Kruzganek — Katolickie Centrum
Kultury Dobre Miejsce w Warszawie otwarto wystawe
pt. Niewiasta obleczona w storice... (Fatima 1917-2017),
na ktérej zaprezentowano obraz Tadeusza Boruty.

0d 9 maja Wydziat Grafiki ASP w Katowicach goscit
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indywidualng wystawe grafiki Joanny Janowskiej-

-Augustyn zatytutowang Slad Innego. Wystawa jest
efektem II nagrody na V Miedzynarodowym Biennale
Grafiki Cyfrowej — Gdynia 2016. Mozna ja byto ogla-
da¢ w Galerii 302, LAB 303 na Koszarowej.

10 maja w Galerii S przy UMK w Toruniu rozpoczeta
sie wystawa indywidualna Jadwigi Sawickiej Ankieta;
wystawa towarzyszaca Miedzynarodowemu Festiwa-
lowi Grafiki Projektowej Plaster.

Podczas IV Konferencji Naukowej Sztuka Wychowania
w Instytucie Pedagogicznym PWSZ w Nowym Saczu 11
maja Anna Steliga wyglosita referat Projekty artystycz-
ne w ksztatceniu kierunkowym.

0d 12 maja do 1lipca w Galerii ARP w Zamku w Krasi-
czynie trwata wystawa Miedzynarodowego Triennale
Malarstwa Euroregionu Karpat - Srebrny Czworokaqt,

w ktérym swoje prace prezentowali:

Kamila Bednarska, Magdalena Cywicka, Lukasz
Cywicki, Matgorzata Drozd-Witek, Marek Haba,
Renata Szyszlak i Piotr Woroniec jr.

15 maja w Muzeum Diecezjalnym w Rzeszowie miat
miejsce wernisaz wystawy Pamiec i §lad z udziatem
m.in. Tadeusza Z. Blonskiego, f.ukasza Gila, Wiestawa
Grzegorczyka, Marcina Jachyma, Agnieszki Jankow-
skiej, Joanny Janowskiej-Augustyn, Jana Macieja
Maciucha, Marleny Makiel-Hedrzak, Antoniego Nikla,
Marka Pokrywki i Jadwigi Sawickiej. Kuratorka wysta-
wy byta Marlena Makiel -Hedrzak.

16 maja w Domu Artysty Plastyka w Warszawie otwar-
ta zostata wystawa laureatow Nagrody im. Jana Cybisa
Cybis=Malowanie; brata w niej udziat Jadwiga Sawicka.

0d 17 maja do 22 lipca w Muzeum Podkarpackim w Kro-
$nie trwata wystawa pracownikéw Wydziatu Sztuki UR
Znaki. Brali w niej udziat: Jacek Balicki, Kamila Bednar-
ska, Stanistaw Biatoglowicz, Pawet Binczycki, Tadeusz
Z. Blonski, Tadeusz Boruta, Klaudia Cisek, Katarzyna
Cwynar, Magdalena Cywicka, Paulina Debosz, Agniesz-
ka Dobosz-Bruchnalska, Matgorzata Drozd-Witek,
Marcin Dudek, Grzegorz Frydryk, Lukasz Gil, Stanistaw
Gorecki, Wiestaw Grzegorczyk, Marek Haba, Marcin
Jachym, Dorota Jajko-Sankowska, Agnieszka Jankow-
ska, Joanna Janowska-Augustyn, Jozef Jerzy Kierski,
Anna Kamycka, Piotr Kisiel, Eukasz Ku$nierz, Agnieszka
Lech-Binczycka, Natalia £.ach, Justyna buczaj-Salej,
Marlena Makiel -Hedrzak, Jan Maciej Maciuch, Antoni
Nikiel, Karolina Niwelinska, Tadeusz Nuckowski, Marek
Olszynski, Krzysztof Pisarek, Janusz Pokrywka, Marek
Pokrywka, Ondrej Revicky, Jarostaw Sankowski, Jadwiga
Sawicka, Maria Siuta-Gorecka, Krzysztof Skorczewski,
Kamil Skrzypiec, Marcin Stachéw, Aneta Suslinnikow,
Jadwiga Szmyd-Sikora, Renata Szyszlak, Magdalena
Uchman, Piotr Woroniec jr, Katarzyna Wozniak. Kura-
torka wystawy byta Marlena Makiel-Hedrzak.

0d 18 maja do 22 czerwca w Printing Museum Gallery
w Tartu w Estonii miata miejsce wystawa Triikimu-
useum Linoolldike konkurss / Linocut contess, w ktorej
brat udziat Lukasz Cywicki.

18 maja w Gdanskiej Galerii Giintera Grassa otwarta
zostata wystawa Krzyczatem, a kiedy krzyczatem pekaty
rzeczy cenne..., bedaca podsumowaniem interdyscy-
plinarnego projektu, ktérego kuratorka byta Jadwiga
Sawicka. Oprdcz zaproszonych innych wybitnych
artystow brali w niej udziat Pawet Binczycki i Ondrej
Revicky, L.ukasz Kusnierz, Justyna Luczaj-Salej oraz
studenci Wydziatu Sztuki UR.

W terminie 20—26 maja w ramach programu ERA-
SMUS+ Anna Steliga przebywata w Politécnico do Por-
to na wydziale Escola Superior de Educacao, kierunek:
fine art. Celem wyjazdu byto przeprowadzenie zaje¢
dydaktycznych dla studentéw Ii II stopnia studiéw

z kierunku sztuki piekne z arteterapia oraz wyktadow
otwartych dla studentéw z wydziatu Escola Superior
de Educacao.

27 maja w Galerii SDK w Stalowej Woli miat miejsce
finisaz indywidualnej wystawy Antoniego Nikla Ma-
larstwo 88/18.

28 maja w Galerii Korekta w Warszawie otwarta zo-
stata indywidualna wystawa malarstwa Lukasza Gila
Pejzaze horyzontalne.

Czerwiec

1 czerwca w ko$ciele pw. Pierwszych Meczenni-

kow Polski w Miedzyrzeczu (woj. lubuskie) zostata
umieszczona I stacja Drogi Krzyzowej, ptaskorzezba
autorstwa Jerzego Kierskiego. Kolejne stacje (II-V)
umieszczono w okresie 2.07—5.10.2018

6 czerwca w Przemyskim Centrum Kultury i Nauki
Zamek w Przemys$lu miata miejsce wystawa pokon-
kursowa Konkursu Malarskiego Ksiqdz Arcybiskup
Ignacy Tokarczuk — budowniczy swigtyn (w 100. rocznice
urodzin) z udziatem Matgorzaty Drozd-Witek — laure-
atki I Nagrody (ex aequo).

7 czerwca w Muzeum Rzemiosta w Kro$nie — Wieza
Farna rozpoczela sie indywidualna wystawa rysunku
imalarstwa Marleny Makiel-Hedrzak Pasaze Czasu.

9 czerwca w Tecnoldgico de Monterrey w Meksyku
odbyto sie otwarcie wystawy pokonkursowej 9. Inter-
national Prints for Peace, na ktdrej swoje prace prezen-
towali Magdalena Cywicka i Eukasz Cywicki.

12 czerwca w galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy
otwarta zostata wystawa III Ogdlnopolski Konkurs Ma-
larski im. Leona Wyczdtkowskiego, w ktorej brat udziat
Antoni Nikiel.



W Biatymstoku 15—-16 czerwca odbyta sie Ogélnopol-
ska Konferencja Naukowa Obrazy w literaturze dzie-
ciecej — literatura dziecieca w obrazach zorganizowana
przez Instytut Filologii Polskiej UwB, Zak}ad Filolo-
gicznych Badan Interdyscyplinarnych, Zesp6t Badan
nad Literaturg Dzieciecg, Mtodziezowa i Czytelnic-
twem, Ksigznice Podlaska im. Eukasza Gornickiego
w Bialymstoku. Anna Steliga wygtosita referat Dla
kogo ,,Inna” ksiqzka? Rola obrazu w ksiqzce wedtug stu-
dentéw Wydziatu Sztuki na Uniwersytecie Rzeszowskim.
Przeglqd wybranych prac.

Agnieszka Lech-Binczycka brata udziat w Interna-
tional Biennial Print Exhibit: 2018 ROC, ktorej otwarcie
miato miejsce 23 czerwca w National Taiwan Museum
of Fine Arts na Tajwanie.

0d 23 czerwca do 7 lipca w Istanbule miata miejsce
wystawa The 4th International Ex-libris Competition,
w ktorej udziat brali Pawet Binczycki i Eukasz Cywicki.

26 czerwca w Galerii Sariskiej w Preszowie na Stowacji
mial miejsce wernisaz prac Renaty Szyszlak i Kamili
Bednarskiej; tytut wystawy Relacje.

Lipiec

0d 5 do 25 Lipca w Galerii Muzeum Zamku

w Premstatten w Austrii miata miejsce wystawa ma-
larstwa Les Sentiments towarzyszgaca 5th International
Art Symposium z udziatem Magdaleny Uchman.

Wernisaz 6 lipca rozpoczat wystawe 3 pokolenia w Ga-
lerii Gtéwnej u Attavantich w Jarostawiu, z udziatem
Marka Olszynskiego.

0d 7 lipca w Galerii Sztuki Wspdtczesnej ,,Bunkier
Sztuki” w Krakowie trwato Miedzynarodowe Trien-
nale Grafiki 2018. W wystawie gtéwnej pt. Zanurzeni
w Obrazach / Immersed Images braty udziat Agnieszka
Dobosz-Bruchnalska oraz Magdalena Uchman.

7 lipca w Galerii Miejskiej (ko$ci6ét poewangelicki)

w Bisztynku odbyt sie wernisaz wystawy pokonkur-
sowej II Ogolnopolskiego Biennale Malarstwa Pejzaz
Architektoniczny, udziatl brali: Katarzyna Cwynar, Mat-
gorzata Drozd-Witek i Jarostaw Sankowski.

0d 7 lipca w czasie trwania Festiwalu Open’er mozna
byto oglada¢ wystawe Jutro bedzie wojna? przygoto-
wang przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej; brata w niej
udziat Jadwiga Sawicka.

0d 19 lipca do 8 sierpnia w Nowosadeckiej Matej
Galerii mozna byto oglada¢ wystawe indywidualng
Autoportret autorstwa Agnieszki Lech-Binczyckiej.

20 lipca w Muzeul National Brukenthal w Sibiu w Ru-
munii otwarta zostata wystawa zbiorowa z udzia-
tem Wiestawa Grzegorczyka: Polski plakat teatralny,
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filmowy i operowy z kolekcji Krzysztofa Dydo (Afisul
Polonez de Teatru, Film si Operd din colectia Krzysz-
tof Dydo), pokazywana nastepnie w Centru de Arte
Diverse, Timisoara, i w Muzeul de Arta, Cluj-Napoca
w Rumunii.

28 lipca w Galerii Sztuki Wspo6tczsnej Dom Doktora
w Zakopanem otwarta zostata wystawa Trzy wymiary
grafiki z udziatem Magdaleny Uchman oraz Kamili
Bednarskiej.

Sierpien

1 sierpnia miato miejsce otwarcie wystawy,
towarzyszacej 37 kongresowi FISAE, ktéry tym razem
odbywat sie w Pradze. Na wystawie swoje prace po-
kazywali: Pawet Binczycki, Eukasz Cywicki i Ondrej
Revicky.

2 sierpnia w galerii BWA w Rzeszowie otwarta zostata
indywidualna wystawa malarstwa tukasza Gila.

3 sierpnia w At Kalwit Studio & Gallery w Bangkoku
w Tajlandii miato miejsce otwarcie miedzynarodowej
wystawy 3rd International MailArt, na ktorej prace
pokazywali Magdalena Cywicka i Lukasz Cywicki.

0d 8 sierpnia podczas wystawy Ex libris Compe-
tition Varna 2018 w Largo Art Gallery w Bulgarii
prezentowano prace Agnieszki Lech-Binczyckiej.

0d 10 sierpnia do 31 wrze$nia w Museum Alijé w Do-
uro w Portugalii, odbyla sie pokonkursowa wystawa
grafiki gth International Printmaking Biennial, na ktorej
swoje prace prezentowat Lukasz Cywicki.

11 sierpnia w Inter-Art Contemporary Art Gallery
w Alba w Rumunii otwarta zostata wystawa
International Mail Art Exhibition 100 years of Roma-
nia z udziatem prac Magdaleny Cywickiej i Lukasza
Cywickiego.

0d 17 sierpnia do 30 wrzes$nia w Galerii Provinc-

ny Dom w Starej Lubowni na Stowacji mozna byto
oglada¢ wystawe bedaca efektem miedzynarodowego
pleneru, na ktdrej znalazly sie prace Renaty Szyszlak
i Kamili Bednarskie;j.

25 sierpnia w Galerii O$rodka Promocji i Kultury Gaude
Mater w Czestochowie miato miejsce otwarcie wystawy
10. Miedzynarodowe Biennale Miniatury. Na wystawie
swoje prace prezentowali: Magdalena Cywicka, Lukasz
Cywicki, Katarzyna Cwynar, Malgorzata Drozd-Wi-
tek, Marcin Jachym, Marlena Makiel-Hedrzak, Dorota
Sankowska i Magdalena Uchman.

W Przemyskim Centrum Kultury i Nauki ZAMEK
30 sierpnia otwarto indywidualng wystawe grafik
Agnieszki Lech-Binczyckiej Ja-Ona.
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Wrzesien

0d 2 do 8 wrze$nia miata miejsce wystawa pt.
tranPRINT - przeglad wspotczesnej polskiej grafiki
artystycznej, zaprezentowana w NOESIS Thessaloni-
ki Science Center and Technology Museum (NOHEI%
Kévtpo AldSoong Enotnumv kat Movoeio Texvoloyiag)

w Grecji jako wydarzenie towarzyszgce Miedzynaro-
dowemu Interdyscyplinarnemu Sympozjum na temat
Sztuki, Nauki i Technologii — MEDEA 2018. W wysta-
wie grafiki brali udzial: Joanna Janowska-Augustyn,
Agnieszka Dobosz-Bruchnalska, Magdalena Uchman,
Kamila Bednarska, L.ukasz Cywicki; Magdalena Uch-
man wyglosita referat pt. This is my movie...

0d 2 wrzesnia podczas IV International Biennial of Nude
»Marko Gregovi¢“ w Petrovacu, w Czarnogorze prezen-
towano grafike Agnieszki Lech-Binczyckiej.

6 wrze$nia w tarnowskim Biurze Wystaw Artystycz-
nych miato miejsce otwarcie wystawy Mono no aware,
ktérej wspotautorem byt Pawet Bificzycki

0d 8 wrze$nia do 7 pazdziernika w ramach 19. Bienna-
le Internationale Petit Format de Papier prace Lukasza
Cywickiego, Magdaleny Cywickiej, Marka Pokryw-

ki, Marleny Makiel-Hedrzak mozna byto oglada¢

w Musee du Petit Format d’Art Contemporain, Nismes
w Belgii.

0d 12 wrzes$nia w galerii Spectra Art Space mozna
byto ogladaé wystawe 1918—-2018. Wybrane fragmenty

z polskiej HERstorii sztuki, z udziatem Jadwigi Sawickiej.

Podczas trwajgcej w dniach 13—15 wrze$nia na Wy-
dziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego
Miedzynarodowej Konferencji Wspieranie rozwoju
dzieci i mtodziezy — perspektywa interdyscyplinarna
Anna Steliga wygtlosita referat Arteterapia jako forma
wspierania rozwoju dzieci i mtodziezy.

14 wrze$nia w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
otwarta zostata wystawa Co po Cybisie? W wystawie
laureatow Nagrody im. Jana Cybisa brata udziat
Jadwiga Sawicka.

15 wrze$nia miato miejsce otwarcie wystawy zbioro-
wej Polska sztuka plakatu 1985-2018 (Polnische Plakat-
kunst 1985-2018), Emmerich am Rhein (Niemcy) /
PAN Kunstforum (Plakatmuseum am Niederrhein),

z udziatem Wiestawa Grzegorczyka.

19 wrze$nia w Marina Art Gallery w Grodku nad
Dunajcem otwarta zostata wystawa Marek Adam
Olszyniski - Rysunki i grafiki.

21 wrze$nia w galerii BWA Warszawa rozpoczeta sie
indywidualna wystawa Jadwigi Sawickiej Odruchy
protestu.

25 wrzesnia w Bibliotece Gdanskiej Polskiej Akademii
Nauk otwarta zostata pokonkursowa wystawa 9. Mie-
dzynarodowy Konkursu na Ekslibris i Matq Forme Gra-
ficzng pt. Zwierzeta Morza Battyckiego, w ktdrej brali
udziat Pawet Binczycki, Grzegorz Frydryk, Agnieszka
Lech-Binczycka i Marlena Makiel-Hedrzak. Pawet
Binczycki uzyskat wyréznienie w tym konkursie.

27 wrze$nia w Novosibirsk State Art Museum w No-
wosybirsku w Rosji, miato miejsce otwarcie wystawy
Second International Triennial of Graphic Arts, w ktorej
brat udziat Lukasz Cywicki.

26 wrze$nia w Muzeum Gornoslgskim w Bytomiu
zostata otwarta wystawa Wszystko widze, nic nie stysze,
w ktdrej zaprezentowano obraz Tadeusza Boruty

Five o’clock.

28 wrze$nia w Muzeum Historycznym ,,Patac”

w Dukli miat miejsce wernisaz indywidualnej wysta-
wy rysunku i malarstwa Marleny Makiel-Hedrzak pt.
Vidis Horam

29 wrze$nia w Ruse w Bulgarii rozpoczat sie konkurs
XIV International Exlibris Competition Exlibris— Ex Litte-
ra, w ktérym uczestniczyli Pawet Binczycki i Grzegorz

Frydryk.

Pazdziernik

0d 9 pazdziernika w Starej Drukarni — Pub Galeria

w Rzeszowie mozna byto oglada¢ wystawe Grafika
Grafikow XIV, z udziatem m.in. Kamili Bednarskiej,
Pawta Binczyckiego, L.ukasza Cywickiego, Pauliny
Debosz, Grzegorza Frydryka, Joanny Janowskiej-Au-
gustyn, Agnieszki Lech-Binczyckiej, Ondreja Revic-
ky’ego i Magdaleny Uchman.

0d 10 pazdziernika do 20 grudnia w Ilia Beshkov Art
Gallery w Pleven w Bulgarii trwata pokonkursowa
wystawa gth International Biennial of small forms.

W wystawie brali udziat Magdalena Cywicka i L.ukasz
Cywicki.

10 pazdziernika w Galerii Miejskiej w Rzeszowie miat
miejsce wernisaz prac Pracownia nr 14 Druku Plaskiego
i Litografii z udziatem studentoéw Wydziatu Sztuki UR
oraz Marka Olszynskiego, Magdaleny Uchman i Kami-
li Bednarskiej.

11 pazdziernika w BWA w Rzeszowie otwarta zostata
wystawa indywidualna Wiestawa Grzegorczyka
Plakaty malowane i drukowane.

11 pazdziernika w BWA w Rzeszowie odbyt sie wer-
nisaz Ogalnopolskiej Wystawy Twdrczosci Pedagogow
Plastyki/ Rzeszow 2018, w ktorej brata udziat Matgo-
rzata Drozd-Witek.



16 pazdziernika w Galerii Wydziatu Grafiki gdanskiej

ASP w Domu Angielskim miat miejsce wernisaz indy-
widualnej wystawy grafiki Joanny Janowskiej-Augu-
styn zatytutowanej Pustka.

W dniach 18-19 pazdziernika w Muzeum Okregowym
w Bydgoszczy i w Galerii Sztuki Nowoczesnej na Wy-

spie Miynskiej trwata sesja naukowa Wielos¢ w jednosci.

Ofset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania interme-
dialne w grafice polskiej. Krzysztof Pisarek wyglosit re-
ferat Od ptaszczyzny do reliefu. Techniczne i artystyczne
aspekty sitodruku wielowarstwowego i reliefowego. Sesji
naukowej towarzyszyta wystawa pod takim samym
tytutem, w ktorej udziat wzieli m.in. Kamila Bednar-

ska, Joanna Janowska-Augustyn i Magdalena Uchman.

Ujawnione to tytut indywidualnej wystawy malarstwa
Renaty Szyszlak. Prezentacja prac w sanockim BWA
rozpoczela sie 22 pazdziernika.

25 pazdziernika w Miejskiej Bibliotece Publicz-

nej w Gliwicach rozpoczat sie XII Miedzynarodowy
Konkurs Graficzny na Ekslibris, w ktérym uczestni-
czyli Pawet Binczycki, Grzegorz Frydryk i Agnieszka
Lech-Binczycka. Pawet Binczycki uzyskat wyr6znie-
nie w tym konkursie.

W dniach 25-27 pazdziernika podczas I Miedzyna-
rodowego Sympozjum Litograficznego w Lublinie
Magdalena Uchman wyglosita referat pt. Sympozjum
Ptaskie przestrzenie druku, Rzeszow 2015—2017.

25 pazdziernika w Centrum Spotkania Kultur w Lubli-
nie otwarta zostata wystawa Litografia — mozliwosci

i wyzwania, towarzyszaca I Miedzynarodowemu Sym-
pozjum Litografii, z udziatem Magdaleny Uchman

i Kamili Bednarskie;j.

26 pazdziernika w Muzeum Slaskim w Katowicach
otworzono wystawe 10. Triennale Grafiki Polskiej Ka-
towice 2018, z udziatem Pawta Binczyckiego, Lukasza
Cywickiego, Marcina Dudka, Joanny Janowskiej-Augu-
styn, Agnieszki Lech-Binczyckiej i Magdaleny Uchman.

26 pazdziernika w MDK Lancucie zostata otwarta
wystawa XIV Miedzynarodowego Pleneru Malarskiego
W kregu pogranicza. W wystawie brali udziat: Kami-

la Bednarska, Renata Szyszlak, Magdalena Uchman

i Piotr Woroniec jr.

0d 27 pazdziernika do 2 grudnia w Tama Art Univer-
sity Museum w Tokyo w Japonii trwata pokonkurso-
wa wystawa Tokyo International Mini Print Triennial,
w ktorej brat udziat Marcin Jachym.

0d 26 pazdziernika do 15 listopada w Union Museum
Alba Iulia w Rumunii trwata pokonkursowa wystawa
BIAMT International Biennial of Miniature Art, w ktorej
brali udzial Magdalena Cywicka i Eukasz Cywicki.
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26 pazdziernika w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie otwarta zostata wystawa Niepodlegte.
Kobiety a dyskurs narodowy; brata w niej udziat Jadwiga
Sawicka.

30 pazdziernika otwarta zostata wystawa zbiorowa

15. Miedzynarodowe Biennale Plakatu w Meksyku (Bienal
Internacional del Cartel en México), Museo Franz Mayer,
Meksyk, z udziatem Wiestawa Grzegorczyka.

Listopad

W Muzeum Sztuki Nowoczesnej Andy’ego Warhola

w Medzilaborcach 0od 2 do 6 listopada miata miejsce
wystawa Parametryzacja 2, ktorej autorami byli Pawet
Binczycki i Ondrej Revicky.

2 listopada w Galerii Dom Polski i Galerii Wyzszego
Seminarium Duchownego Diecezji Bydgoskiej w Byd-
goszczy otwarta zostata wystawa Polonia Restituta,
Ogodlnopolska Wystawa Interdyscyplinarna, z udziatem
Doroty Sankowskiej.

3 listopada w Pragalerii w Warszawie odbyt sie werni-
saz indywidualnej wystawy Piotra Woronca jr. pt. Alt
Realizm.

6 listopada w Operze i Filharmonii Podlaskiej Eu-
ropejskiego Centrum Sztuki w Biatymstoku otwarta
zostata wystawa podsumowujgca Konkurs Malarski
100. Rocznica Odzyskania przez Polske Niepodlegtosci,
organizowana przez Fundacje Art Hanza, z udziatem
Matgorzaty Drozd-Witek.

6 listopada w Dworze Artusa w Toruniu otwarto wy-
stawe pt. 100 obrazéw na stulecie niepodlegtosci Polski,
na ktorej zaprezentowano obrazy Stanistawa Biato-
glowicza i Tadeusza Boruty.

0d 10 do 20 listopada w Museum Dan Tanah Liat

w Yogyakarta w Indonezji miata miejsce wystawa 3rd
JOGJA International Miniprint Biennale, w ktérej brat
udziat Lukasz Cywicki.

17 listopada w Nateczowskim O$rodku Kultury odbyt
sie wernisaz wystawy pokonkursowej Miedzynarodo-
wego Konkursu na Rysunek im. Andriollego, wyrdznie-
nie honorowe otrzymata Dorota Sankowska, w wysta-
wie brata tez udziat Marlena Makiel -Hedrzak.

W dniach 16—17 listopada w Krakowie na Uniwersytecie
Pedagogicznym trwata IX Miedzynarodowa Konferen-
cja Szkoleniowo-Naukowa z cyklu Psychiatria i Sztuka
pt. Dlaczego kolaz? Mozliwosci formalne i wyrazowe
kolazu i montazu artystycznego w sztuce profesjonalistéw
i outsiderow. Anna Steliga wygtosita referat ,,To nie klej
tworzy collage” - intermedializm techniki kolazu w twor-
czosci 0s6b z niepetnosprawnosciq i studentow uczelni
artystycznych.
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19 listopada w Centrum Neurobiologii Instytutu
Nenckiego PAN w Warszawie otwarta zostata wystawa
Sztuka Bioréznorodnosci, w ramach 2. edycji projektu
Art and Science. Brali w niej udziat m.in. Kamila Bed-
narska, Marek Haba, Antoni Nikiel, Marek Olszynski,
Mirostaw Pawtowski, Magdalena Uchman i Piotr
Woroniec jr.

0d 23 listopada do 2 grudnia w Paderborn w Niem-
czech odbywato si¢ miedzynarodowe sympozjum
graficzne 1st. Graphic Symposium Paderborn, ktérego
uczestnikiem byt L.ukasz Cywicki. Od 2 do 16 grudnia
w gallery@19 odbyta sie wystawa grafik uczestnikow
sympozjum.

23 listopada w Duzej Synagodze w Jarostawiu otwarta
zostata Wystawa Absolwent6w Zespotu Szkot Pla-
stycznych im. S. Wyspianskiego w Jarostawiu z Okazji
Jubileuszu 70-lecia Szkoty. Brali w niej udziat Marek
Pokrywka oraz Antoni Nikiel.

W Galerii Liceum Sztuk Plastycznych w Tarnowie
otwarto indywidualna wystawe grafiki Agnieszki

Lech-Binczyckiej. Wernisaz miat miejsce 29 listopada.

Grudzien

£ grudnia w Galerii Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego im. prof. Wtodzimierza Kotkowskiego
miato miejsce otwarcie wystawy Parametryzacja 0,
ktérej autorami byli Pawet Binczycki i Ondrej Revicky.

8 grudnia w Galerii Gléwnej u Attavantich w Jaro-
stawiu otwarta zostata wystawa Reminiscencje 2018,
z udziatem Krzysztofa Pisarka.

9 grudnia w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotcze-
snej Elektrownia w Radomiu rozpoczeta si¢ wystawa
pokonkursowa Ogélnopolskiego Biennale Sztuki —
£45. Salon Zimowy, z udziatem Agnieszki Jankowskiej,
laureatki Nagrody Dziekana Wydziatu Sztuki prof.
Andrzeja Markiewicza, Joanny Janowskiej-Augustyn

— wyr6znienie honorowe, oraz Matgorzaty Drozd-Wi-
tek, Marcina Dudka i Piotra Woronca jr.

12 grudnia w The Polish Catholic Mission in Swindon,
Sacred Heart Roman Catholic Church in Swindon
(Wielka Brytania), zostaly umieszczone dwa mo-
numentalne obrazy olejne Tadeusza Boruty: Sw. Jan
Pawet II — Pentecoste i Najswietsze Serce Pana Jezusa.
14 grudnia w Galerii Sztuki BWA w Sieradzu odbyt sie
wernisaz wystawy VIII Ogdlnopolskiego Konkursu
Malarskiego Triennale z Martwq Naturg, udziat wziety:
Matgorzata Drozd-Witek (laureatka wyréznienia
honorowego) oraz Agnieszka Jankowska i Marlena
Makiel-Hedrzak.

0d 14 grudnia w BWA w Kro$nie mozna byto oglada¢
Retrospekcje — Wystawe absolwentéw i pedagogow
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im T. Brzo-
zowskiego w Miejscu Piastowym z udziatem Marleny
Makiel-Hedrzak i Doroty Sankowskiej.

19 grudnia w Lessedra Gallery w Sofii w Butgarii miato
miejsce otwarcie wystawy gth Lessedra International
Painting & Mixed Media Competition, na wystawie
prezentowali swoje prace Magdalena Cywicka i L.ukasz
Cywicki.

19 grudnia w Mazowieckim Instytucie Kultury —

Galeria Test w Warszawie odbyt sie wernisaz pokon-

kursowej wystawy Konfrontacje sztuki. W poszukiwaniu

przestrzeni, braty w niej udziat Matgorzata Drozd-
-Witek i Marlena Makiel-Hedrzak.

20 grudnia w Biurze Wystaw Artystycznych w Rzeszo-
wie odbyt sie wernisaz wystawy pokonkursowej Obraz,
Grafika, Rysunek, RzeZba Roku 2018, laureatka Nagrody
Marszatka Wojewddztwa Podkarpackiego za obraz
Ptaki zostata Matgorzata Drozd-Witek, Nagrody BWA
w Rzeszowie: Agnieszka Lech-Binczycka, wyrdznie-
nia honorowego Instytutu Pamieci Narodowej w Rze-
szowie: Grzegorz Frydryk; w wystawie udziat brali
réwniez: Katarzyna Cwynar, Eukasz Cywicki, Marcin
Dudek, Dorota Jajko-Sankowska, Jarostaw Sankowski,
Renata Szyszlak, Piotr Woroniec jr (nominacja

do nagrody).

26 grudnia w G2 Arena w Jasionce pod Rzeszowem
zostata otwarta wystawa prac artystow ZPAP Okregu
Rzeszowskiego. W wystawie wzieli udziat Magdalena
Uchman, Kamila Bednarska i Piotr Woroniec jr.

W konkursie Graphis Poster Annual 2019 w Nowym
Jorku wyrdznienie otrzymat plakat Wiestawa Grze-
gorczyka dla Miedzynarodowej Konferencji Naukowej
0 wolnos¢ i sprawiedliwosc... Chrzescijanska Europa —
miedzy wiarq i rewolucjq.



Noty o Autorach

JACEK BALICKI

Ur. w 1961 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Malar-
stwa w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, dyplom
w roku 1994 w pracowni prof. W. Kunza. Od 1995 r.
pracownik naukowo-dydaktyczny, w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Rzeszowie. Od roku 2003, po dokto-
racie w ASP w Krakowie, adiunkt w Instytucie Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. W 2019 r. uzy-
skat habilitacje na UMK w Toruniu. Obecnie profesor
uczelniany na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. Uprawia malarstwo. Zorganizowat 30 wystaw
indywidualnych, brat udziat w kilkudziesieciu wysta-
wach zbiorowych.

WIESEtAW BANACH

Ur. w 1953 r. w Ko$cianie; ukonczyt historie sztuki na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w 1977. Po stu-
diach osiadl w Sanoku i rozpoczat prace w tamtejszym
Muzeum Historycznym; od 1990 jest dyrektorem tej
placowki. Redaktor naczelny pisma ,,Impresje Muze-
alne”. Publikuje opracowania dotyczace sztuki, w tym
m.in. w zakresie tworczosci artystéow, ktérych dzieta
zostaty eksponowane w sanockim muzeum, m.in. Otto
Axer, Zdzistaw Beksinski, Konstanty Brandel, Jan Cy-
bis, Emil Krcha, Franciszek Prochaska.

KS. PAWEL BATORY
Dyrektor Muzeum Diecezjalnego w Rzeszowie i wykla-
dowca Wyzszego Seminarium Duchownego w Rzeszowie.

STANISEAW BIALOGLOWICZ

Ur. w Dukli na Podkarpaciu. Studia na Wydziale Ma-
larstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom
W 1973 r. w pracowni malarstwa prof. Wactawa Ta-
ranczewskiego. Od 1973 r. samodzielna praca twércza
i pedagogiczna w szkolnictwie artystycznym. Profesor
zwyczajny Uniwersytetu Rzeszowskiego oraz Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Sanoku. Upra-
wia malarstwo sztalugowe, monumentalne i rysunek.
Zorganizowatl 90 wystaw indywidualnych w galeriach
i muzeach polskich i zagranicznych, uczestniczyt
w 200 wystawach zbiorowych w kraju i za granica.
Laureat nagrdd artystycznych, dydaktycznych jubile-
uszowych i wyrdznien.

KATARZYNA BIENIASZ

Ur. 1990 1., rzeszowianka. Absolwentka Lwowskiej Na-
rodowej Akademii Sztuk na Wydziale Konserwacji Dziet
Sztuki i studium podyplomowego z zakresu konser-
wacji, ksztalttowania architektury i aranzacji wnetrz
obiektéw sakralnych na Politechnice Krakowskiej.
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Dyplom magistra na Wydziale Sztuki Uniwersyte-
tu Rzeszowskiego. Obecnie zajmuje sie sztuka ikony;
prowadzi warsztaty ikonopisarskie.

PAWEL BINCZYCKI

Ur. w1974 r. w Rzeszowie. Studia w Instytucie Sztuk Piek-
nych WSP w Rzeszowie. W latach 1998—-2008 asystent na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, kolejno
w pracowniach: prof. Wtodzimierza Kotkowskiego, prof.
Andrzeja Pietscha i prof. Krzysztofa Skorczewskiego.
Obecnie jako profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego pro-
wadzi na Wydziale Sztuki UR Pracownie Grafiki Warszta-
towej. Zajmuje sie gldwnie grafika artystyczng, preferujac
techniki druku wklestego i wypuktego.

TADEUSZ ZDZISEAW BLONSKI

Ur. w 1947 r. w Przemys$lu. Studia na Wydziale Form
Przemystowych w Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie wlatach 1966—-1972. W latach 1973—-1977 pracowat
w Wyzszej Szkole Technicznej w Koszycach (Stowacja).
W latach 1977-1988 pracownik naukowy w Instytucie
Rozwoju Technicznego i Informacji w Pradze (Czechy),
filia UTRIN Koszyce (Stowacja). W 1995 r. zostat docen-
tem w dziedzinie wzornictwa, a nastepnie profesorem
na Wydziale Sztuk Uniwersytetu Technicznego w Ko-
szycach. 0d 2007 r. jest profesorem na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Prowadzi pracownie de-
signu i struktur uzytkowych. W 2011 r. otrzymat tytut
profesora sztuk plastycznych. Aktywnie dziata w dzie-
dzinach sztuki wizualnej: designu, malarstwa, rzezby,
rysunku, fotografii i instalacji.

TOMAS AGAT BLONSKI

Ur. w 1975 r. w Koszycach, Stowacja. Ukonczyt fotogra-
fie w Akademii Sztuk Pigknych w Bratystawie w 2001,
doktorat w 2010. Zajmuje sie szeroko rozumiang fo-
tografiag — od klasycznej fotografii wielkoformatowej
przez fotografie eksperymentalng i inscenizowang az
po wideo, interaktywng sztuke komputerowa i insta-
lacje. Prowadzi Pracownie Fotografii II na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz pra-
cuje jako wyktadowca w Szkole Kreatywnej Fotografii
w Krakowie. Jest kuratorem wystaw oraz organizato-
rem warsztatow i pleneréw artystycznych.

ZDENKA BLONSKA-ZABORSKA
Studiowata w Pradze ilustracje wydawnicza, pismo,
grafike filmowa i telewizyjna; uprawia ilustracje ksiaz-
kowg, rysunek, grafike i malarstwo. Obecnie pracuje
w Szkole Sztuki Uzytkowej w Koszycach, prowadzac
tam dziat grafiki reklamowej.
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TADEUSZ BORUTA

Ur. w 1957 r. w Krakowie. Studia: Wydziat Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1983 r.) oraz
Papieska Akademia Teologiczna w Krakowie, kierunek
filozofia. W roku 2013 uzyskat tytut profesora sztuk
plastycznych. Czlonek Polskiej Akademii Umiejetno-
§ci. Od 2004 r. zatrudniony na Wydziale Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Uprawia malarstwo szta-
lugowe i Scienne, witraz, rysunek; kurator wystaw.
Prowadzi badania z zakresu ikonologii i teologii
dzieta sztuki. Prezentowal obrazy na ponad 300 wy-
stawach. Jego prace sa m.in. w zbiorach Muzeum
Narodowego: Gdanska, Krakowa, Wroctawia, Ka-
towic. Autor tekstéw o sztuce oraz 3 ksigzek: Szko-
ta patrzenia (2003), O malowaniu duszy i ciata (2006),
Figurracje (2009).

LtUKASZ CYWICKI

Ur. w 1975 r. w Przemy$lu. Studia na Wydziale Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Po-
znaniu — dyplom w 2000 r. w Pracowni Drzeworytu
prof. Zbigniewa Lutomskiego i réwnolegle w Pracow-
ni Malarstwa prof. Jana Switki. Doktorat w 2008 r. na
Wydziale Grafiki ASP w Krakowie, habilitacja w 2018 r.
na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu. Profesor Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego w Zakladzie Grafiki Warsztatowej
na Wydziale Sztuki tej uczelni, gdzie od 2016 r. pelni
funkcje kierownika zaktadu. Od 2001 r. cztonek Stowa-
rzyszenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Kra-
kowie. W dorobku posiada 40 wystaw indywidualnych
oraz udziat w 750 wystawach zbiorowych miedzynaro-
dowych i ogélnopolskich laureat 63 nagrod i wyrdznien.

EDYTA CZERNECKA

Ur. w1997 r. w Nowym Saczu. Aktualnie studentka Wy-
dziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Posiada
kwalifikacje w zawodzie technik organizacji reklamy.
Sprzedaz produktéw i ustug reklamowych. Otrzymata
kilka nagr6d i wyrdznien w konkursach plastycznych.
Interesuje sie sportem, grafika komputerowg oraz re-
klamg i marketingiem.

PIOTR DELIMATA

Absolwent rezyserii dzwigku, filozofii i kulturoznaw-
stwa na UAM w Poznaniu. Muzyk, akustyk, sound-de-
signer, animator kulturalny, pomystodawca i produ-
cent wydarzen muzycznych. Przez wiele lat zwigzany
z poznanskim Teatrem Nowym w Poznaniu, Herrang
Dance Camp w Szwecji oraz Malta Poznan Festival.
Zatozyciel agencji artystycznej Ladnie, wspotzatozy-
ciel i animator Centrum Amarant oraz Stowarzyszenia
Inicjatyw Tworczych Kod_ Krowa. W latach 2012—-2015
wokalista Poznanskiego Choru Kameralnego pod ba-
tutg Bartosza Michatowskiego. Wspétpracuje z muzy-
kami i muzycznymi formacjami w Polsce i za granica.

IWONA DEMKO

Ur. w 1974 r. W 2001 r. uzyskata dyplom na Wydzia-
le Rzezby ASP w Krakowie, gdzie pracuje od 2008.
rzezbiarka, feministka, wyktadowczyni akademicka:
w 2012 r. obronita tytul doktory sztuk plastycznych
na podstawie rozprawy Waginatyzm oraz pracy rzez-
biarskiej Kaplica Waginy. W 2016 r. otrzymata stopien
doktory habilitowanej sztuki. Kuratorka wystaw femi-
nistycznych: m.in. Krzqtaczki, HERstoria sztuki, Gastro-
nomki, Decydentki. Ostatnio bada historie pierwszych
studentek ASP. Oredowniczka i inicjatorka , Roku Ko-
biet z Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych”.

JERZY JANUSZ FAFARA

Ur. w 1956 r. w Rzeszowie. Wyksztatcenie wyzsze
prawnicze na UMCS w Rzeszowie; dyplom w 1981 r.,
podyplomowe studium dziennikarskie przy Uniwer-
sytecie Warszawskim. Stypendysta Ministra Kultu-
ry i Sztuki — dwuletnie stypendium w Instytucie im.
Gorkiego w Moskwie, wydziat prozy, 1987-1989. Po-
eta, prozaik, scenarzysta, autor stuchowisk radiowych
publikowanych na antenach radiowych w catym kraju
iw programie I PR.

CZEStAWA FREJLICH

Absolwentka Wydziatu Form Przemystowych krakow-
skiej ASP. Prof. zwyczajny, wyktada na krakowskiej
i warszawskiej ASP. Do konica lat 90. pracowata jako
projektantka wzornictwa, wykonujgc réwniez prace
z zakresu grafiki uzytkowej i wystawiennictwa. Kura-
torka wystaw pos$wieconych wzornictwu m.in. Rzeczy
pospolite. Polskie wyroby 1899-1999 w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie (2000), Dealing with Consumption
— polska ekspozycja na Biennale Designu w Saint-
-Etienne (2004) oraz Real-world Laboratory. Central
European Design na Biennale Designu w Saint-Etienne
(2008). Autorka wielu publikacji z zakresu wzornic-
twa m.in. Rzeczy pospolite — polskie wyroby 1899—1999
(2001); Out of the Ordinary. Polish Designers of the 2oth
Century (2011); Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX
wieku (2013). W latach 2001—2016 redaktor naczelna
ogodlnopolskiego kwartalnika 2+3D.

WIESEAW GRZEGORCZYK

Ur. w1965 r. w Rzeszowie. Absolwent Wydziatu Lekar-
skiego Akademii Medycznej (1990) i Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (1995). Doktorat
na ASP w Krakowie w 1999, habilitacja na ASP w Ka-
towicach w 2008. Obecnie zatrudniony na stanowi-
sku profesora na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Autor okoto 100 plakatéw artystycznych,
wielu znakéw graficznych i identyfikacji wizualnych,
projektow ksigzek i czasopism; zajmuje sie tez heral-
dyka, weksylologia, medalierstwem, filmem animo-
wanym, malarstwem. Ma na swym koncie 30 wystaw
indywidualnych, brat udziat w blisko 300 wystawach
zbiorowych w 40 krajach, w tym od 1995 r. w wiek-
szoSci najwazniejszych cyklicznych miedzynarodo-
wych i krajowych wystaw plakatu. Laureat 30 nagrod



i wyrdznien w krajowych i miedzynarodowych kon-
kursach projektowograficznych. Nalezy do Zwigzku
Polskich Artystow Plastykéw i Stowarzyszenia Twor-
cow Grafiki Uzytkowej.

tUKASZ HUCULAK

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniu-
sza Gepperta we Wroctawiu, profesor Katedry Ma-
larstwa na Wydziale Malarstwa i Rzezby tej uczelni.
Bywa kuratorem, publikuje teksty o sztuce (,,Format”,
,Dwutygodnik”, , Quart”). Pod jego redakcja uka-
zato sie kilka publikacji zbiorowych. Czlonek wro-
ctawskiej Akademii Mtodych Uczonych i Artystow.
W jego praktyce malarskiej wybrzmiewa fascyna-
cja utomnoscia i fragmentarycznoscia, estetyka form
,hiepelnowartoSciowych”, zwtaszcza destruktu i non
finito.

AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA
Filozof, studia na UMCS w Lublinie w Instytucie Filo-
zofii w latach 1989-1995, praca magisterska pod kie-
runkiem dr. hab. prof. UMCS Stefana Symotiuka; praca
doktorska pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Za-
chariasza, US, Katowice, 2008; studia podyplomowe
na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ,
2010. Pracuje w Zakladzie Filozofii Cztowieka Instytutu
Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zajmuje si¢ es-
tetyka, filozofig sztuki, retoryka.

DOROTA JAJKO-SANKOWSKA
Ur.w1968 r.w Brzozowie. Absolwentka PLSP w Miejscu
Piastowym. Studia na Wydziale Sztuk Piegknych UMK
w Toruniu. Dyplom z wyr6znieniem w 1993 r. w za-
kresie grafiki warsztatowej w Pracowni Serigrafii prof.
Bogdana Przybylinskiego oraz aneks malarski w pra-
cowni prof. Wojciecha Sadleya. W latach 1996—-99 pet-
ni funkcje Prezesa Zarzadu Okregu Zwigzku Polskich
Artystoéw Plastykéw w Olsztynie. Pracownik naukowo-
-dydaktyczny w Zaktadzie Ksztattowania Przestrzeni,
Designu i Rysunku Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Uprawia malarstwo, rysunek, fotogra-
fie. Autorka 26 wystaw indywidualnych, brata udziat
w wielu wystawach zbiorowych.

JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

Studiowata na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego (1991-1994) oraz na Wydziale Grafi-
ki ASP w Krakowie (1994-1999). Otrzymata dyplom
z wyrdznieniem w Pracowni Litografii prof. Romana
Zygulskiego i medal Rektora ASP. W 2008 r. obronita
doktorat na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. W 2018
r. uzyskata stopien doktora habilitowanego na Wy-
dziale Artystycznym ASP w Katowicach. Obecnie pra-
cuje na Wydziale Sztuki UR jako profesor tej uczelni,
prowadzac zajecia w Pracowni Druku Cyfrowego oraz
w Pracowni Technik Cyfrowych w Rysunku. Upra-
wia: grafike, rysunek, malarstwo i fotografie. Zor-
ganizowata 24 wystawy indywidualne, brata udziat
w ponad 100 wystawach zbiorowych; ogdlnopolskich
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i miedzynarodowych. Laureatka licznych nagréd i wy-
réznien, w tym Grand Prix Miedzynarodowego Trien-
nale Grafiki — Krakow 2012.

ALICJA JAKUBOWSKA-0Z0OG

Studia na Wydziale Polonistyki UJ; dyplom 1982,
dr nauk humanistycznych w zakresie literaturoznaw-
stwa (Wydziat Filologiczny — WyzZsza Szkota Peda-
gogiczna w Rzeszowie, 1998), dr habilitowany nauk
humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa
(Wydziat Polonistyki — Uniwersytet Jagiellonski, 2010).
Obecnie profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zain-
teresowania naukowe: literatura polska XX i XXI w.
(inspiracje biblijne w literaturze, liryka religijna, po-
ezja kaptanska, poezja emigracyjna), dydaktyka litera-
tury, teksty kultury w edukacji polonistycznej. Autorka
monografii, licznych artykutéw, recenzji i oméwien;
wspolpracuje z kwartalnikiem ,,Fraza” oraz wydaw-
nictwem z serii Biblioteka ,,Frazy”.

EVA JENCURAKOVA

Ur. w 1991 r. w Vranove nad Toplou. Absolwentka Wy-
dziatu Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach.
Dyplom z wyrdznieniem uzyskata w roku 2017 w Pra-
cowni Komunikacji Wizualnej prowadzonej przez doc.
Mgr. art. Andreja Hasc¢aka, ArtD. W 2017 i 2018 r. pra-
cowata jako nauczycielka w szkole artystycznej w Ko-
szycach. 0d 2018 r. jest doktorantkq na Wydziate Sztuki
Uniwersytetu Technicznego w Koszycach. Zajmuje sie
projektowaniem graficznym, tworzeniem ksigzek oraz
narzedzi dydaktycznych dla dzieci stabowidzacych

MAELGORZATA KACZMARSKA

Ur. w Krakowie, ukonczyta z wyrdznieniem Wydziat
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Stypendystka Ministerio espafiol de Asuntos Exteri-
ores (stypendium tworcze w Hiszpanii) oraz Associa-
tion BecomeBecome (rezydencja artystyczna ,,Island
of Consciousness” w Indonezji). Zwigzana ze Srodo-
wiskiem akademickim — uzyskata stopien dr. habili-
towanego sztuki, pracuje dydaktycznie w Polsce i za
granica. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow oraz artystycznej grupy ,,20minut”. Zaj-
muje sie malarstwem, realizuje projekty intermedial-
ne, pisze o sztuce. Kluczowym motywem jej tworczosci
jest cztowiek i jego relacje z otoczeniem.

STANISEAW ZBIGNIEW KAMIENSKI

Ur. w 1951 r. w Radomiu. Studia w ASP w Krakowie
(1970-1972) i w ASP w Warszawie (1972—-1975). Dy-
plom w Pracowni Litografii Katedry Grafiki Warsz-
tatowej na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP
w 1975. Od 1989 r. pracuje w Politechnice Radom-
skiej; obecnie profesor, wyktada malarstwo i rysunek
na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Techniczno-Hu-
manistycznego w Radomiu. W latach 1991-2008 pra-
cowal w Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Radomiu,
organizator wystaw polskiego rysunku wspotczesne-
g0 (1978-2007). Zajmuje sie rysunkiem, malarstwem,
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fotografig, uprawiat litografie (do 1985 r.), projekto-
wal plakaty i grafike wydawnicza. Od 1996 r. tworzy
fotograficzng dokumentacje spotkan z artystami w ich
pracowniach.

JOZEF JERZY KIERSKI

Ur. w1954 r. w Bydgoszczy. Absolwent Instytutu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie; dyplom z rzezby w pracowni profesora
Stawomira Mieleszki w 1979 r.. Od ukonficzenia stu-
diow zwigzany z wyzszym szkolnictwem artystycz-
nym. W latach 1979-2003 pracowal w Instytucie
Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego UMCS w Lu-
blinie. Od roku 2003 pracuje na Wydziale Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego na stanowisku profesora tej
uczelni. W latach 2008-2016 pelnit funkcje dziekana
wydziatu. Uprawia rzezbe monumentalng, kameralng
i medalierstwo. Jest autorem 9 realizacji o charakterze
pomnikowym, kilkunastu medali okoliczno$ciowych
iwielu tablic pamigtkowych.

ZDENO KOLESAR

Ur. w 1960 r. Studiowatl historie sztuki na Wydzia-
le Filozofii Uniwersytetu Komenskiego (Univerzita
Komenského) w Bratystawie. Doktor habilitowany;
wyktada w Wydziale Historii i Teorii sztuki Akademii
Sztuk Pieknych i Designu w Bratystawie (Stowacja)
oraz na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Uni-
wersytetu Tomasza Batu (Tomas Bata) w Zlinie (Repu-
blika Czeska). Wyktady w Francji, Polsce i USA. Autor,
wspotautor i redaktor publikacji o historii designu

DARIUSZ LESNIKOWSKI

Adiunkt w Katedrze Dramatu i Teatru Instytutu Kultury
Wspdtczesnej Uniwersytetu f.odzkiego. Dyrektor Miej-
skiej Galerii Sztuki w Lodzi. Teatrolog, krytyk sztuki,
kurator. Autor licznych tekstow poswieconych teatro-
wi oraz sztuce wspotczesnej (ksigzki: Czytanie sztu-
ki: postawy — interpretacje, £.6dZ 2006; Czytanie sztu-
ki: postawy — interpretacje. Dekada druga, £.60dZ 2016).
Redaktor i wspdtredaktor wydawnictw z zakresu sztuk
plastycznych, literatury i teatru.

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

Ur. w 1984 r. Absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego, kierunku Edukacja Artystyczna
w zakresie Sztuk Plastycznych, specjalizacja: grafika
warsztatowa (wklestodruk). Dyplom z wyrdznieniem
w 2008 r. w pracowni prof. Wlodzimierza Kotkowskie-
go. W 2011 r. ukonczyta studia doktoranckie na Wy-
dziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
(pracownia prof. Henryka Ozoga). Stypendystka Fun-
dacji im. Tadeusza Kulisiewicza (2008). Od roku 2012
zatrudniona na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Gra-
fiki Wydziatu Sztuki UR, gdzie prowadzi wyktady z hi-
storii grafiki oraz zajecia w pracowni druku wklestego.
Brata udziat w ponad 70 wystawach ogélnopolskich
i miedzynarodowych.

PATRYCJA LONGAWA

Ur. w 1988 r. w Sanoku. Absolwentka Wydziatu Sztu-
ki UR, na kierunku edukacja artystyczna, specjaliza-
cja malarstwo, w 2012 r.; drugi fakultet z grafiki, dy-
plom z wyréznieniem w 2013 r. Zajmuje sie rysunkiem,
grafika, plakatem i rysunkiem satyrycznym. Brata
udzial w wielu prestizowych wystawach i przegladach.
Otrzymata 30 nagrdd, wyrdznien i nominacji w kraju
i za granica. Jej prace byly prezentowane na 230 wy-
stawach w okoto 40 krajach. Jest cztonkiem Oddziatu
Rzeszowskiego ZPAP. Nalezy do dwoch miedzynaro-
dowych organizacji projektowania graficznego: UDA
(United Designers Alliance) od 2017 r. oraz Worldwide
Graphic Designers od 2018.

MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Ur. w 1968 r. w Kro$nie. Studia na UMCS w Lublinie
w Instytucie Wychowania Artystycznego w latach
1988-1995. Dyplom w pracowni rysunku prof. Stani-
stawa Géreckiego w 1995 r. Od roku 1996 pracowata
w Instytucie Sztuk Pieknych WSP w Rzeszowie, od 2001
ISP UR; profesor UR na Wydziale Sztuki. Prowadzi-
ta dyplomujaca pracownie rysunku. Wspdtpracowa-
fa z ogélnopolskim pismem literacko-artystycznym
,Fraza”. Autorka tekstéw o sztuce, publikowanych
w katalogach wystaw i pismach naukowych, oraz
opracowan graficznych wielu ksigzek, w tym publika-
cji Wydawnictwa UR. Autorka tomu poezji Linia (Kra-
kéw 2000). Zm. w 2019 1.

PEDRO ALEXANDRE MATOS

Ur. w 1971 r. w Lizbonie; licencjat z projektowania ko-
munikacji (1996) na Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Lizbonskiego i magisterium z komunikacji
i kultury (2003) na Instituto Universitario de Lisboa.
Studia podyplomowe w dziedzinie grafiki (2007) na
Instituto Superior de Educacdo e Ciéncias w Lizbonie.
Obecnie odbywa studia doktoranckie z projektowania
na Wydziale Architektury Uniwersytetu Lizbonskiego.
Jego zainteresowania naukowe obejmuja technicz-
ne, konceptualne i historyczne kwestie projektowania
graficznego, jak np. grafika edytorska, zréwnowazony
rozwoéj, typografia oraz historia designu.

DOBROCHNA MINICH
Doktor nauk prawnych, politolog, adiunkt na Uczelni
Lazarskiego. Prywatnie mito$niczka sztuki.

ARTUR MORDKA

Doktor habilitowany, profesor Uniwersytetu Rze-
szowskiego, kierownik Zaktadu Filozofii Cztowieka
Instytutu Filozofii UR. Studia filozoficzne ukonczyt
w 1990 r. w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. W tym-
ze instytucie w roku 1994 podjat studia doktoranckie
zakonczone obrong rozprawy doktorskiej Romana
Ingardena koncepcja sposobow istnienia (1998). W roku
2010 uzyskatl stopien doktora habilitowanego nada-
ny przez Wydzial Nauk Spotecznych Uniwersytetu



Slaskiego na podstawie rozprawy habilitacyjnej On-
tologiczne podstawy estetyki. Zarys koncepcji Nicolaia
Hartmanna. Od 1999 r. pracuje w Instytucie Filozofii
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Byt stypendystq funda-
cji KAAD: Albrecht-Ludwigs Universitdt Freiburg im
Breisgau (1997/98). Autor ksigzek: Przedmiot i sposob
istnienia. Zarys ontologii egzystencjalnej Romana In-
gardena (2002); Ontologiczne podstawy estetyki. Zarys
koncepcji Nicolaia Hartmanna (2008) oraz artykutéw
z zakresu ontologii i estetyki, wstepoéw do katalogow
artystycznych i recenzji. Thumacz tekstéw niemiecko-
jezycznych i angielskojezycznych. Uczestnik wystaw
artystycznych: udzialt w wystawie zbiorowej Artefakty-
-11, BWA Przemysl (2011) — instalacja Ficino i wystawie
zbiorowej Lowe + 18 Rzeszdw (2012) — instalacja Ostat-
ni scieg.

JACEK MROWCZYK

Projektant grafiki uzytkowej, redaktor, kurator, peda-
gog. Ukonczyt Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
oraz Wydziat Form Przemystowych ASP w Krakowie.
Wspottworca i redaktor ogélnopolskiego kwartalnika
projektowego ,,2+3D”, ukazujacego sie w latach 2001—
2016. Autor artykutdw i ksiagzek poswieconych grafi-
ce uzytkowej. Pracuje w katowickiej Akademii Sztuk
Pieknych. Wyktada w uczelniach w kraju i za grani-
cg, miedzy innymi w Rhode Island School of Design
w Providence (USA).

WITOLD NOWAK

Ur. w1969 r. Polski filozof, specjalizujacy sie w antro-
pologii filozoficznej, antropologii kulturowej, filozofii
historii oraz filozofii kultury; nauczyciel akademicki
zwigzany z uczelniami w Rzeszowie i Sanoku.

PRZEMYStEAW PACZKOWSKI

dr hab. prof. UR. Kierownik Zaktadu Historii Filozofii
w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Zainteresowania: filozofia antyczna, filozofia czlo-
wieka, etyka, filozofia kultury. Wybrane publikacje:
Filozoficzne modele zycia w klasycznym Antyku, Wydaw-
nictwo UR, Rzeszow 2005; artykuty: Wprowadzenie: czy
dawna filozofia moze nas czegos nauczy¢ o cztowieku?,
[w:] Cztowiek. Podmiot. Osoba. Eseje z filozofii cztowieka,
red. P. Paczkowski, Wydawnictwo UR, Rzeszow 2019,
Ancient Doctrines of Passions: Plato and Aristotle (wspo6t-
autorstwo z A. Iskra-Paczkowska), ,,Studia Humana”
2016, Vol. 5:3.

MIROSEAW PAWLOWSKI

Ur. w 1957 r., profesor, artysta grafik. W latach
1976-1981 studiowal w PWSSP w Poznaniu; dyplom
z wyrdznieniem (1981). Od 1982 r. pracuje w Zaktadzie
Grafiki na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu. Jednocze$nie od 1995 r.
prowadzi Pracownie Serigrafii w Akademii Sztuk Piek-
nych (obecnie UAP) w Poznaniu. W latach 2002—-2008
byt dziekanem Wydziatu Grafiki w ASP w Pozna-
niu. Obecnie petni funkcje Pelnomocnika Rektora ds.
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Promocji i Wydawnictw Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. W latach 1983—-2015 miat 63 wystawy in-
dywidualne grafiki oraz brat udziat w 315 wystawach
zbiorowych w kraju i za granica. Kurator wystaw, wie-
lokrotnie nagradzany za swojg tworczosc.

ANNA PEREOWSKA-WEISER

Absolwentka Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Dyplom magi-
sterski z wyr6znieniem oraz doktorat na macierzystej
uczelni, gdzie obecnie prowadzi pracownie grafiki.
Gléwnym obszarem jej zainteresowan jest druk wkle-
sty. Tworzy w technice akwaforty i akwatinty. Kura-
torka Miesiecy Grafiki, cyklu wystaw przedstawiajg-
cego osiggniecia grafikéw z poszczegolnych osrodkow
akademickich. Autorka kilkunastu wystaw indywidu-
alnych, uczestniczka kilkudziesieciu zbiorowych.

MAGDALENA RABIZO-BIREK
Literaturoznawczyni, krytyk literacki, krytyk sztu-
ki. Dr hab. prof. UR w Zaktadzie Literatury Polskiej XX
i XXI Wieku Uniwersytetu Rzeszowskiego. Od 1998 r.
redaktor naczelna kwartalnika literacko-artystyczne-
go ,,Fraza”. Autorka ksigzek: Czytanie obrazow. Teksty
o sztuce z lat 1991-1996 (1998), Miedzy mitem a historiq.
Twdrczos¢ Wiodzimierza Odojewskiego (2002), Roman-
tyczni i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w pol-
skiej literaturze wspotczesnej (2012). Kuratorka wystaw,
cztonkini Podkarpackiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, Stowarzyszenia Literackiego im. K.K. Ba-
czynskiego w Eodzi, Stowarzyszenia Gory Babel w No-
wej Rudzie. Laureatka Nagrody Fundacji Turzanskich
(Toronto 2004).

ONDREJ REVICKY

Ur. w 1990 r. w PreSovie. Absolwent Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom w 2015 r. w Pra-
cowni Projektowej prof. UR Wiestawa Grzegorczyka
oraz w Pracowni Grafiki Warsztatowej dra Pawtla Bin-
czyckiego i dra Marcina Jachyma. Od roku 2016 asy-
stent w Zaktadzie Grafiki Projektowej i Multimediéw.
Zajmuje sie proceduralng i interaktywna grafikg 3D
oraz jej mozliwoSciami w projektowaniu graficznym
i grafice artystycznej. Autor wielu znakow graficznych,
a takze systeméw identyfikacji wizualnych. Uczest-
niczyt w kilku konkursach oraz wystawach w Polsce
i za granica.

JADWIGA SAWICKA

Ur. w 1959 r. w Przemyslu. Studia na Wydziale Malar-
stwa ASP Krakéw, dyplom w 1984 r. Doktorat w 2007 .
obroniony na Wydziale Malarstwa ASP Krakdw, habi-
litacja w 2011 r. na Wydziale Rzezby tej samej uczelni.
Uprawia malarstwo, fotografie, tworzy instalacje tek-
stowe. Prace na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego rozpoczeta w 2007 r., w latach 2007-2011
jako adiunkt, a od 2011 r. jako profesor tej uczel-
ni. Obecnie prowadzi Pracownie Form Projektowych
i Multimedialnych.
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ANNA STELIGA

Doktor nauk humanistycznych, kierownik Zespotu Dy-
daktycznego Teorii Sztuki na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, pedagog specjalny, magister
nauczania poczatkowego i wychowania plastycznego
z dyplomem z malarstwa. Autorka ksigzek Artetera-
pia w rehabilitacji os6b chorych na schizofrenie (2011),
Wybrane zagadnienia terapii przez sztuke osob chorych
psychicznie (2012), wspotredaktorka ksigzki Wspotcze-
sna arteterapia. Aspekty teoretyczno-praktyczne (2015).
Autorka kilkudziesieciu artykutéw z psychopedagogi-
ki, pedagogiki specjalnej, arteterapii, tekstow o sztuce
oraz warsztatow z zakresu terapii przez sztuke. Czyn-
na uczestniczka wielu konferencji i sympozjow nauko-
wych. Organizatorka miedzynarodowych projektow
artystyczno-naukowych.

GRAZYNA STOJAK

Pracownik naukowo-dydaktyczny w Instytucie Archeo-
logii Uniwersytetu Rzeszowskiego, kierownik kierun-
ku Muzeologia. Z zawodu historyk sztuki i pedagog,
z zamitowania — historyk architektury i konserwacji
zabytkéw architektury. Do 2008 r. pracowata jako ku-
stosz w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej; au-
torka licznych wystaw artystycznych i historycznych.
W latach 2008-2016 byta podkarpackim wojewddz-
kim konserwatorem zabytkow w Przemyslu. Od 2015 1.
pracuje na Uniwersytecie Rzeszowskim, obecnie jako
profesor UR. W swoim dorobku naukowym ma liczne
publikacje z zakresu historii architektury, edukacji ar-
tystycznej, dziejow sztuki dawnej i wspotczesnej.

MICHAE SUCHORA

Animator kultury, mgr historii sztuki UW, w latach
2005-2010 wspoitworzyt program galerii lokal_ 30
w Warszawie. W ramach tej dziatalnosci koordynowat
projekty we wspoétpracy z m.in. ProHelvetig, Fundacja
Wspdtpracy Polsko-Niemieckiej, Ministerstwem Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego i Instytutem Adama
Mickiewicza. Cztonek zarzadu Stowarzyszenia ,,Przy-
jaciele MNW”, wspdtwiasciciel galerii BWA Warszawa

AGATA SULIKOWSKA-DEJENA

Ur. w 1976 r. w Bilgoraju. Absolwentka Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Magister historii
sztuki, kurator wystaw, krytyk sztuki. W latach 2003—-
2005 wykladowca w Instytucie Artystycznym PWSZ im.
Jana Grodka w Sanoku. W latach 2006—2010 kurator
wystaw w BWA Galerii Sanockiej. Obecnie doktorantka
w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Mieszka w Sanoku.

RENATA SZYSZLAK

Ur. w 1974 r. w Przemys$lu. Studia w Wyzszej Szkole Pe-
dagogicznej w Rzeszowie — kierunek: Edukacja Arty-
styczna w Zakresie Sztuk Plastycznych. Dyplom w pra-
cowni malarstwa prof. zw. Tadeusza Wiktora (2001).
Obecnie zatrudniona jako profesor tej uczelni na Wy-
dziale Sztuki. Nalezy do Zwigzku Artystéw Stowackich

,C+S”. W dorobku artystycznym posiada 31 wystaw
indywidualnych, brata udziat w kilkudziesieciu wysta-
wach i konkursach ogélnopolskich oraz miedzynaro-
dowych w kraju i za granica. Laureatka kilku nagrod
i wyr6znien, m.in. Grand Prix Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego na Miedzynarodowym Triennale
Malarstwa Regionu Karpat ,,Srebrny Czworokat 2012”.

LUCIATOMASCHOVA

Ur. w 1990 r. w Koszycach. Absolwentka Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach. Dy-
plom z wyrdznieniem uzyskata w roku 2016 w Pra-
cowni Komunikacji Wizualnej prowadzonej przez doc.
Andreja Has¢aka, ArtD. Od 2016 r. jest doktorantka na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszy-
cach. Zajmuje sie projektami z zakresu user experience
(UX), projektowania interfejsu (UI), architektury in-
formacji czy projektowania na potrzeby Internetu.

BARBARA TRYGAR

Doktor nauk humanistycznych, wyktadowca na Uni-
wersytecie Rzeszowskim, cztonek Pracowni Badan
Dokumentacji Literackich i Kulturowych w Instytucie
Polonistyki i Dziennikarstwa UR. W 2014 r. obroni-
ta z wyrdznieniem rozprawe doktorskg na Wydzia-
le Filologicznym Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jest
wspoétredaktorka (z prof. dr hab. Jolanta Pasterska)
ksigzki Przezycie-Doswiadczenie-Kontemplacja. Pi-
sarstwo Kazimierza Brauna, obecnie przygotowuje do
publikacji ksigzke ,,Ja” w drodze do Wolnosci, Prawdy
i Piekna. Aksjologiczne aspekty twdrczosci prozator-
skiej Kazimierza Brauna. Jej zainteresowania naukowe
koncentruja sie na zagadnieniu tozsamos$ci w litera-
turze emigracyjnej i migracyjnej, literaturze polskiej
i obcej XX i XXI wieku w perspektywie badan aksjolo-
gicznych, fenomenologicznych, kognitywistycznych
i (neuro)estetycznych.

SYLWIA TULIK

Ur. w 1978 r. w Kro$nie, absolwentka kierunku Eduka-
cja Artystyczna Uniwersytetu Rzeszowskiego; dyplom
magistra sztuk pieknych w 2002 w pracowni profesor
Ireny Popiotek-Rodzinskiej; malarka, autorka ksigzek
o porcelanie i porcelanie w farmacji, znawca sztuki
kulinarnej i tradycji w dawnej Polsce. Obecnie stale
wspolpracuje z pismem historycznym ,,Podkarpacka
Historia”, a takze ,,Farmacjq Polska” i ,,Czasopismem
Aptekarskim”. Autorka bloga ,,Dom tradycyjny”.

MAGDALENA UCHMAN

Ur. w 1981 r. w Przeworsku. Absolwentka Instytutu
Sztuk Pieknych UR. W 2006 r. uzyskata dyplom z wy-
r6znieniem w Pracowni Wklestodruku prof. Krzysztofa
Skorczewskiego. Za wybitne osiggniecia w trakcie stu-
diéw otrzymata Dyplom Uznania Rektora. W roku 2010
ukonczyta srodowiskowe studia doktoranckie na Wy-
dziale Grafiki w krakowskiej ASP. Od roku 2012 pracuje
na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Grafiki Warsz-
tatowej na Wydziale Sztuki UR, gdzie obecnie pelni



funkcje Prodziekana ds. jakoSci ksztatcenia (kadencja
2016-2020). Laureatka wielu nagréd i wyrdznien. Zaj-
muje sie grafika.

HENRYK WANIEK

Ur. w 1942 w O$wiecimiu. Studiowat na Wydziale Gra-
fiki w Katowicach - filii ASP w Krakowie, dyplom uzy-
skat w 1970. Stypendysta Rzadu Wloskiego i Fundacji
Kos$ciuszkowskiej. Malarz, prozaik, eseista, krytyk
sztuki, ttumacz, twoérca cenionych dziet malarskich,
grafik, projektow scenograficznych, znawca zagad-
nien ezoterycznych (alchemia, mistycyzm itp.). Autor
kilku ksigzek eseistycznych. Pisze drobne utwory lite-
rackie, uprawia krytyke artystyczng. Od 1971 r. publi-
kuje w czasopismach kulturalnych i literackich.

JOANNA WARCHO¢L

Urodzona w Krakowie. W latach 1981-1985 studentka
Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie w pracowni prof. Jana Szancenbacha — dyplom
z wyréznieniem w roku 1985. Uprawia malarstwo szta-
lugowe i pastelowe, rysunek i grafike projektowa. Od
2002 r. jest cztonkiem Zarzadu ZPAP Okregu Krakow-
skiego, od 2014 r. peini funkcje prezesa. Jest autorka
licznych katalogéw i wydawnictw oraz zamieszcza-
nych w nich tekstéw o artystach i sztuce.

TADEUSZ GUSTAW WIKTOR

Absolwent Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie. Pro-
fesor zw. ASP Krakowie oraz UR w Rzeszowie. Cztonek
MSTG Krakéw. W latach 1984—2018 uczestnik miedzy-
narodowego Pleneru malarzy postugujqcych sie jezykiem
geometrii organizowanego przez Bozene Kowalska.
Czlonek ZPAP Krakéw. Uprawia malarstwo, rysu-
nek, grafike warsztatowa i projektowa, pisze poezje,
zajmuje sie krytyka artystyczng. Dzialalno$¢ twor-
cza taczy z aktywnoscig teoretyczng, ktérej gtowny
przedmiot stanowi jego autorska Jednolita Teoria Pola
Panobrazu. Ma na swoim koncie ponad 50 wystaw
indywidualnych i ponad 500 zbiorowych.

ANDRZEJ-LUDWIK WEOSZCZYNSKI

Ur. 1951 r. Projektant grafik, ilustrator, doradca,
freelancer, bloger. Byl etatowym grafikiem w Pan-
stwowym Instytucie Wydawniczym w Warszawie,
prowadzit autorska pracownie projektowa, wyktadat
projektowanie znaku i identyfikacji wizualnej w War-
szawskiej Szkole Reklamy. Projektuje logo, logotypy,
herby, winiety, piktogramy, monogramy oraz szersze
opracowania systeméw identyfikacji wizualnej. Pisze
o logo i wizerunku na wtasnej stronie www.alw.pl, na
stronie www.wizerunekmiasta.pl i w mediach facho-
wych. Pomystodawca i autor ,,projektu Orli Dom” —
koncepcji zmodernizowanego godta Rzeczypospolitej
Polskiej oraz godet administracji panstwa wraz z zato-
zeniami identyfikacji wizualne;j.
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PIOTR WORONIEC
Ur. w 1981 r. w Rzeszowie. Absolwent Instytutu Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom
W 2005 r. w pracowni malarstwa prof. zw. dr hab. Ireny
Popiotek-Rodzinskiej. Obecnie pracownik na Wydziale
Sztuki UR. 0d 2014 r. pelni funkcje prezesa Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow Okregu Rzeszowskiego. Brat
udziat w kilkudziesieciu wystawach ogélnopolskich
i miedzynarodowych w kraju oraz za granicg. Wspot-
organizator, uczestnik i koordynator wystaw oraz pro-
jektéw miedzynarodowych m.in. Plac Sztuki, Mur-art,
Festiwal Przestrzeni Miejskiej, Art Territory, Mie-
dzynarodowe Triennale Malarstwa Regionu Karpat
,Srebrny Czworokat”. Dziatalno$¢ artystyczna w za-
kresie malarstwa, rysunku, fotografii, filmu, instalacji.

KATARZYNA WOZNIAK

Ur. w 1988 r. w Sanoku. Studia na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.
Dyplom magisterski obronita w2013 r. w pracowni prof.
Bogusza Salwiniskiego, co umozliwito jej dalszy rozwoj
na studiach trzeciego stopnia w macierzystej uczelni.
W roku 2017 ukonczyta studia podyplomowe w zakre-
sie edukacji plastycznej na Wydziale Malarstwa ASP
w Krakowie. Obecnie pracuje na Wydziale Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego.

JERZY WRATNY

profesor nauk prawnych. Zatrudniony m.in. w Ka-
tolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawla II,
w Uniwersytecie Rzeszowskim oraz w Instytucie Pra-
cy i Spraw Socjalnych. Obecnie zwigzany z Instytutem
Nauk Prawnych Polskiej Akademii Nauk. Cztonek Ko-
mitetu Nauk o Pracy i Polityce Spotecznej PAN. Autor
wielu prac naukowych z dziedziny prawa pracy i nauk
pokrewnych, w tym z dziedziny katolickiej nauki spo-
tecznej. Autor trzech tomikow poezji: Powoli zamyka sie
koto, 2000, Ktopoty z istnieniem, 2011, Wiersze wybrane,
2017, wydanych w rzeszowskiej oficynie , Fraza”.
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tUKASZ HUCULAK

Grabarz, mogila,

szkielet i geometria
Cztery pogrzeby i jedna atrybucja

Historia tego obrazu moze by¢ krétsza niz oficjalne
wskazania metryki. Trudno to orzec z catg pewnoscia
bez szczegétowych badan pigmentéw datujacych. Je-
§li jednak fiszka nie ktamie, moze by¢ i tak, ze jest on
znacznie cenniejszy niz kamionkowe kufle, obok kt6-
rych spoczywat na dgbowym kredensie, kiedy natkng-
tem sie na niego po raz pierwszy w jarostawskim mu-
zeum. Uzyte wraz z innymi utensyliami jako ilustracja
siedemnastowiecznych gustow mieszczanskich Wne-
trze kosciota, ujete z prawej nawy bocznej w kierunku
oltarza, o wymiarach 32,5 x 23,5 cm, malowane olejno
na ptétnie, trafito do Kamienicy Orsettich z przemy-
skiej DESY w roku 1979. Nr inwentarza MJ-H-361, cena
66 950 zt, w rubryce ,,wytwornia”: Holandia, w okien-
ku ,,czas powstania”: XVII. Ciemna, ziemista gama.
W mroku pocietych gwattownym $wiattocieniem, wy-
niostych filaréw, obwieszonych charakterystycznymi
dla protestanckich wnetrz rombami epitafidw, grupa
grabarzy o nieco groteskowych twarzach pochyla sie
nad ledwie widocznym szkieletem, ukazanym w $mia-
tym skrocie i oddanym z precyzjg szczegétéw. Mamy
wiec wszystko co trzeba, by byto podnio$le i drama-
tycznie: koScielne dzwony i trup.

Wraz z owym pochowkiem, przy zatozeniu, ze ofi-
cjalne datowanie nie jest naciggane, na scene wste-
puje Hendrick Cornelisz van Vliet. Urodzony w 1611
w Delft, cztonek tamtejszego cechu, aktywny w latach
1635—1672 autor kilku pejzazy i portretéw, lecz przede
wszystkim architektonicznych perspektyw, przedsta-
wiajacych prawie zawsze grzebanie zmartych, badz
to w Nieuwe Kerk, bagdZ w Oude Kerk w Delft. Malarz
wybitny, nie powszechnie znany, godny konkurent
powszechnie uznawanego za mistrza kerkinterieurs
Pietera Saenredama, ktéry z ko$cielnej nawy uczy-
nit prawdziwy konterfekt transcendencji. W obrazach
Vlieta znac¢ precyzje reki i chromatyczng wybrednos¢,
jego obrazy odnajdziemy w Rijksmuseum w Am-
sterdamie, w Metropolitan Museum w Nowym Jor-
ku, muzeach Lipska, Brunszwiku, Cambridge i Liver-
poolu, a takze — w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Cechuje je perfekcyjna perspektywa i monochroma-
tyczna gama, wyrdznia za$§ wprowadzenie niewiel-
kich scen figuralnych podkreslajacych monumenta-
lizm architektury (postaci u Saenredama sg czesto

Whetrze kosciota, olej na ptdtnie, 32.5 x 23.5 cm, Holandia, XVII wiek, Muzeum w Jarostawiu
Kamienica Orsettich

efektem pézniejszych interwencji). Nieodzowna nie-
mal u Vlieta jest jednak przede wszystkim obecno$¢
wykopu dziurawigcego posadzke $wiatyni i towarzy-
szacy temu nietad: ziemne usypiska, deski, miotly,
topaty. Posrdd tych zniszczen odnajdujemy czesto ich
sprawce — grabarza.

Sam autor doczekat sie losu podobnego, spoczaw-
szy pod posadzka Oude Kerk 28 pazdziernika 1675 roku.
Jego obrazy nie sa jednak zapowiedzia tych wydarzen,
lecz realizacjg szczegdlnego programu ikonograficz-
nego. Nie s3 to pocztéwki z podrézy, jak wtoskie we-
duty z tego okresu, ani perspektywiczne ¢wiczenia



czy dokumentacja koScielnej infrastruktury. Obrazy
Vlieta stanowiag szczegdlny rodzaj vanitas. Wynioste
kolumny reprezentuja kontrastujacy z ludzkq marno-
Scig wieczno$¢. Odwinieta na bok kotara przypomina
w nawigzaniu do toposu Zeuksisa o niedoskonatosci
zmystéw i istnieniu lepszego, niewidzialnego $wiata.
Obecno$c i beztroska psow (wowczas jeszcze pewnie
pozbawionych duszy) poucza o szczeg6lnej roli sakra-
mentow w ludzkiej egzystencji. W ten sposob ukazane
wnetrze kosciota stanowi architektoniczny odpowied-
nik martwej natury z czaszka i Swieca czy tez pejzazu
z ruing. Ko$ciotrup spoczywajacy w nietadzie u stop
kamiennej kolumny wymownie $wiadczy o tym, co
warte jest nasze doczesne zycie wobec rajskiej per-
spektywy. Jak trwate i majestatyczne sg teologiczne
prawdy wobec marno$ci odartych z cielesnej powtoki
ludzkich szczatkéw. Idealy te zaklete sg za$ nie tylko
w monumentalizmie budowli, ale tez w geometrycz-
nych prawidtach, matematycznych relacjach lezacych
u podstaw jej konstrukcji.

Upodobanie, z jakim malarz chwytat chwile grze-
bania pod koscielng posadzka, w pierwszej chwi-
li moze zaskakiwaé. Kontrast wzniostosci i upadku,
kupka ziemi kalajaca posadzke $wigtyni i beztadnie
porozrzucane topaty, sprawiajg wraZenie niemalze
profanacji. USwiadamiaja jednak, ze ko$ciét to nie tyl-
ko scena eucharystycznych rytuatéw, ale takze eksklu-
zywne miejsce pochéwku. Koscielna nawa to portal do
lepszego zycia, a spoczywajace w jego fundamentach
szczatki doczesne przypominajq: anim tu zywy, ani
tam martwy. Inny pozornie obcy element, sprawiajacy
zrazu wrazenie zaledwie malarskiego popisu, to ilu-
zjonistycznie oddana kotara, wskazujaca na istnienie
lepszego, zastonietego przed naszym wzrokiem $wiata.
Nagrobki, epitafia, ekshumacje i pochdwki, nasze zy-
cie po$miertne, wydaja sie wtasciwym tematem wielu
obrazéw Vlieta. Nalezaloby moze traktowac je nie jak
przedstawienia wnetrz, ale portrety mogit, poSmiert-
nych siedzib wybitnych przedstawicieli spoteczen-
stwa. Wielu nieboszczykéw znanych jest z nazwiska
i ujetych w tytutach obrazéw — Piet Hein, Adriaen Te-
ding, admirat Tromp. Szczegélnie jednak popularny
wsrod wszystkich niemal malarzy aktywnych w Delft
byt okazaty nagrobek Wilhelma Oranskiego w tamtej-
szym Nieuwe Kerk. Nalezy bowiem przyznac: Vliet nie
byt jedynym. Rozkopane koScielne posadzki i prze-
rzucone przez obraz kotary odnajdziemy u Emanu-
ela de Witte’a czy Cornelisa de Mana, ktérego dwa
przedstawiajace Oude Kerk obrazy przechowuje Mu-
zeum Narodowe w Gdansku. Jest zresztg prawdopo-
dobne, Ze i pozbawiony autorstwa obraz jarostawski
pochodzi z Ziem Odzyskanych, a trafit do Przemysla
jako dzieto , trofiejne”, w wyniku samowolnej rewindy-
kacji, ktérg tuz po wojnie intensywnie uprawiano na
Ziemiach Zachodnich.

Jedyny nasz oficjalny Vliet jest Vlietem rowniez
od niedawna. Do roku 1981 autorstwo warszawskiego
obrazu przypisywano Gerardowi Houckgeestowi. Vliet
odzyskal go brawurowo dzigki kuratorowi malarstwa
niderlandzkiego z nowojorskiego Met, Walterowi A.
Liedtkemu. Malowany na desce debowej i nieco wiek-
szy od jarostawskiego (37 x 30 cm), pochodzi z kolek-
cji Jakuba Ksawerego Potockiego. Cechuje go przypo-
minajaca Saenredama oszczedno$¢ i powsSciggliwose.
Mozemy by¢ wiec pewni, ze Saenredam, ktdrego wne-
trza koscielne zawsze s3 ,niepokalane”, nie ma nic
wspdlnego obrazem jarostawskim. Co wiecej, trze-
ba przyznad, ze wiele detali nie pasuje nawet do reki
Vlieta, cho¢ nie bytby to jedyny egzemplarz wykazu-
jacy odstepstwa od kanonu. Mnogo$¢ anegdotycznych
szczeg6tow, groteskowe twarze grabarzy, dziwne tym
bardziej, ze znamy kilka niezgorszych portretow Vlieta
(Ermitaz), nieurozmaicone rozmieszczenie postaci —
wszystko to moze $wiadczy¢ réwnie dobrze o nieudol-
nosci nasladowcy, jak i nieprofesjonalnej ingerencji
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Hendrick Cornelisz van Vliet, Wnetrze Oude Kerk w Delft z grobowcem Admirata Trompa,
1628, olej na ptétnie, Toledo Museum of Art, USA
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konserwatorskiej. Wazny detal, egzaltowana sta-
tua Swietej o katolickim charakterze, $wiadczy takze
przeciwko lokalizacji ko$ciota w protestanckim Delft,
cho¢ wiadomo, ze i Saenredam, pracujac dla wiernych
Watykanowi zleceniodawcow, wyposazat zreformo-
wane juz wnetrza w relikty papistowskiego anturazu,
a wielu malarzy perspektywy pracowato w katolickich
osrodkach potudnia.

Najwazniejszym elementem wigzacym obraz ze
$rodowiskiem Vlieta bytaby obecnos¢ trzech elemen-
téw, ktorych brak chocby u Saenredama. Epitafiom,
duchownym i wiernym towarzysza w KkoScielnych
wnetrzach Vlieta grabarze, ziemne usypiska, a nie-
kiedy takze szkielety. Uwazne ogledziny ujawniaja
ludzkie szczatki w przechowywanym w kolekcji pry-
watnej Grobowcu Pieta Heina, w Oude Kerk z Muzeum
w Winterthur czy Wnetrzu kosciota sw. Piotra w Lejdzie.
Ten przechowywany w Brunszwiku obraz wykazu-
je ponadto podobne do jarostawskiego opracowanie
$wiattocienia na kolumnach oraz kotare, ktorej obec-
no$¢ w naszym obrazie sugeruje waski i regularny
pas zamykajacy kompozycje z prawej strony. Uczci-
wie przyznac jednak nalezy, iz nadzieja, Ze obraz ma
cokolwiek wspdlnego z Vlietem, ma charakter czysto
statystyczny: cho¢ zdarzaja sie pojedyncze dzieta de
Mana czy de Witte’a spelniajgce podobne kryteria (np.
szczatki ludzkie w jego obrazie z Muzeum Boijmans
Van Beuningen, czy gwaltowne wieczorne s$wiatto
i diagonalne podzialy $wiattocieniowe na kolumna-
dzie nawy w obrazie z Winterthur), jest ich w dorobku
tych malarzy nieporéwnanie mniej. I cho¢ ciepta, brg-
zowa paleta oraz nieco bardziej impastowa technika
wydajg sie wskazywaé raczej na de Witte’a, w Oude
Kerk Vlieta z muzeum lipskiego znajdujemy podobne
gamy. Mniej precedenséw wskaza¢ mozna dla kary-
katuralnego opracowania postaci. Cho¢ amplituda jest
spora, od tak oszczednego zaludnienia jak w obrazie
warszawskim po zattoczone wnetrze Oude Kerk z mu-
zeum w amerykanskim Toledo, postaci na obrazach
Vlieta, nawet jesli nie sa wylacznie wytworne, nigdy
nie tracg subtelnoSci. Zamiast jednak posadza¢ o au-
torstwo ktéregos$ z mniej zdolnych malarzy epoki, Lo-
uysa Aernoutsza Elseviera czy Daniela De Blieck, ktory
zreszta szczegoblnie upodobat sobie nocne oswietlenie,
wezmy pod uwage mtodzienczy temperament lub po-
wykonawczg interwencje malarza z epoki (dla uroz-
maicenia anegdoty — ofiarg tej praktyki padt chocby
Saenredam) badZ fantazje fachowca dokonujacego
pbézZniejszej renowacji.

Zbyt szerokie rozumienie konserwatorskich obo-
wigzkéw byto charakterystyczne dla XIX wieku. Wtedy
to nie tylko zamalowano na czarno tto Damy z tasiczkq
(w celu dodania powagi), lecz takze, jak mowi doty-
czaca obrazu jarostawskiego dokumentacja konserwa-
torska z roku 1988, niezliczonym torturom poddano

nasze wnetrze kosSciota. Zdaniem konserwatorki obraz
jarostawski zostal dwa stulecia po namalowaniu bru-
talnie przeklejony na niewtasSciwe podtoze o znacznie
grubszym od oryginalnego splocie: ,,dublaz z uzyciem
masy klejacej wodoczulej przy obrazie malowanym
technika flamandzka, spowodowat w duzym procencie
(ok. 80% powierzchni) uszkodzenia w warstwie ma-
larskiej wierzchniej — uszkodzenia laserunkéw i cze-
Sciowe (ok. 45%) warstwy malarskiej gtebszej do pod-
malowan. Wysoka temperatura w potaczeniu z parg
wodng pochodzaca z masy dublazowej (z klajstru),
dziatajac na odwrociu, wilgo¢ przedostata sie poprzez
spekania zaprawy w glab warstwy malarskiej, powo-
duja powstanie bardzo gestej siatki drobnych spekan,
w warstwie laserunkowej, wykonczeniowej malowidta,
uszkodzone zostaly barwne wierzchnie naklady i la-
serunki (...) w wyniku tych uszkodzen nastgpito silne
zmatowienie obrazu”!. Autorka konserwacji nie pod-
waza wiec siedemnastowiecznego datowania, choé
posrednio przyznaje, ze w wyniku licznych szkéd wy-
rzadzonych dzietu dziewietnastowieczng ,,renowacja”
trudno mowic o jego pelnej oryginalnosci. Brutalnosé
transferu, jaki wtedy wykonano, moze by¢ jednak do-
wodem na to, Ze obraz oryginalnie wykonany byt na
sztywnym podobraziu, co jest wazne, bo cho¢ znamy
wigksze prace Vlieta wykonane na ptdciennym blej-
tramie, tak mate formaty malowano wéwczas niemal
wytgcznie na desce. Drastycznych Srodkéw, o jakich
wspomina konserwatorska dokumentacja, wymagato
by¢ moze nie tyle wtérne podklejenie obrazu, co po-
przedzajace je zdzierania. Gesta sie¢ rownolegtych
spekan mogta powstac nie tyle w efekcie zwijania, co
stopniowego ,,odwijania” obrazu, jakie musiato towa-
rzyszy¢ odklejaniu ptétna od ptaszczyzny deski.

Do bogatego rejestru dziewietnastowiecznych
zmian nalezy zapewne tez dodaé, zasadniczo chwa-
long przez konserwatorke, mroczng game obrazu,
owa ,,muzealng patyne” ciemnych werniksow, ktore
w poczuciu 6wczesnych amatoréw przydawaty ma-
lowidtom stosownego dostojefistwa. Swiadczy o tym
przypadek Nocnej strazy, ktéra po konserwacji stata
sie Wymarszem strzelcow. Wspaniate, chtodne i szkliste
gamy wnetrz Saenradama nie s3 tak rzadkie i u Vlie-
ta. Powody, dla ktérych ,kto§ odwazyt sie poddac
zgubnym zabiegom konserwacji”> obraz w XIX wie-
ku, nie sg wiec az tak zagadkowe, jak pisze konserwa-
torka. Obraz mogt zosta¢ zniszczony niemal celowo,
w celu nadania mu bardziej godnego, ,,historycznego”
charakteru.

1 Krystyna Sieniawska-Lisowska, dokumentacja konserwatorska obrazu.
2 Tamze.



W efekcie popytu wygenerowanego przez zasob-
nych kolekcjoneréw z Nowego Swiata wiek XIX od-
powiada nie tylko za zbyt daleko idace ingerencje
w istniejace obiekty, lecz takze za wprowadzenie do
obiegu handlowego licznych falsyfikatéw. Wilanowski
Salvator Mundi, ktéry sta¢ ma sie dominantg nadcho-
dzacej wystawy polskich leonardianéw w patacu Jana
111, przez wiele lat uchodzit w opinii znawcéw za dzieto
dziewietnastowieczne. W dokumentacji obrazu jaro-
stawskiego brak wzmianek o jakichkolwiek badaniach
i prébach potwierdzenia badz podwazenia datowania.
Jest oczywiste, Ze zleceniodawca konserwacji wolatby
zachowaé w swych zbiorach siedemnastowieczny ory-
ginal, niz pozyska¢ don stworzony w kregu akademii
wiedenskiej dziewietnastowieczny falsyfikat. Konser-
watorka, nie szczedzac wysitkéw praktycznych, unika
dywagacji na temat pochodzenia i atrybucji obrazu, nie
wspominajac z nazwiska nikogo, précz Rembrandta
i Rubensa.

Pozostajemy wiec sam na sam z lewitujgcymi po-
miedzy kolumnami, ciemnymi rombami epitafiéw.
Zgrabnie omijajac koslawe postaci grabarzy, kierujemy
wzrok na ko$ciotrupa, pytajac go: Hendrick van Vliet?
Cornelis de Man? A moze bezimienny nasladowca lub
dziewietnastowieczny fatszerz? Po chwili wymowne-
go milczenia wracamy do rytmicznej gry rozwieszo-
nych na kolumnach czworokatow. Przywotujg Czarny
kwadrat Kazimierza Malewicza. Stojacy za estetyka
protestanckiej Swigtyni racjonalizm i obrazoburstwo
na wielu poziomach przenika sie z mistyczno-herme-
tyczna ambicja neoplastycyzmu i pragmatyzmem no-
woczesnego spoleczenstwa odzwierciedlonym w ide-
ach Bauhausu i konstruktywizmu. Architektonicznym
kompozycjom El Lissitzkiego czy Moholy-Nagyego
nie jest by¢ moze tak daleko do precyzyjnych perspek-
tyw Saenredama czy Vlieta, ktére, cho¢ przypominac
mialy o innej, niewidzialnej rzeczywistosci, oparte
byly na Scistych prawidtach siatki geometrycznej. Oba
nurty niechybnie t3aczy ekierka, ktéra jest gléwnym
narzedziem kompozycyjnym tak dla siedemnasto-
wiecznych perspektywistow, jak i dwudziestowiecz-
nych konstruktywistow. By¢ moze rola architektury
dla rozwoju naszej kultury wizualnej jest dzi$ zasad-
niczo niedoceniona. Potoczne myslenie o malarstwie
zdominowat mit o obrysowaniu cienia ludzkiej twarzy.
Jednak statystyka dowodzitaby, Ze znacznie wazniej-
sza mogta by¢ dla starozytnych skenografia, wywo-
dzace sie z dekoracji teatralnej malarstwo perspek-
tywiczne zainicjowane ok. 440 p.n.e. w Atenach przez
Agatarchosa z Samos. Spadkobiercami monumental-
nego, ambitnego optycznie $ciennego malarstwa an-
tycznego, ktére w znakomitej wiekszosci znanych nam
przyktadoéw opiera sie na iluzyjnych perspektywach
powiekszajacych optycznie ciasne wnetrza pompejan-
skich willi, wydaja sie nie tylko Masaccio, Saenredam
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Hendrick Cornelisz van Vliet, Wnetrze Oude Kerk w Delft, 1655—-1660, olej na desce debowej,
Muzeum Narodowe w Warszawie

i van Vliet, ale takze El Lissitzky czy... Byly by¢ moze
okresy, kiedy stowo ,,obraz” utozsamiano ze stowem
,perspektywa”, a byt to wynalazek, ktéry nie tylko
umozliwiat racjonalng organizacje kompozycji obrazu,
ale stanowit uniwersalny model tréjwymiarowej prze-
strzeni. Opanowanie perspektywy réwnato sie uwznio-
$leniu malarstwa, otwierajac malarzom drzwi do kregu
matematykéw, filozoféw i teologdw.

By¢ moze tekst ten stanowi jedynie dowdéd mto-
dzienczej fascynacji lekturg Pana Samochodzika. El
Lissitzky — to brzmi jak hiszpanski przydomek habs-
burskiego dworzanina znad Weltawy, lecz mégiby go
nosi¢ takze mieszkaniec galicyjskiego sztetlu. Dlacze-
go6zby delftejski obraz van Vlieta nie mégt wyladowaé
w jarostawskiej kamienicy Orsettich? Wybierajac sie
wkroétce do patacu w Morawie, nie moge liczy¢, ze na-
tkne sie tam na Portret mtodzierica Rafaela, widziany
po raz ostatni w dolno$laskiej posiadtosci u schytku
wojny. Wobec przetrzebionych historycznymi zawi-
rowaniami, a wcale bogatych niegdys$ naszych arysto-
kratycznych kolekcji kazdy odnaleziony na plebanii
El Greco jest nawage ztota. Zapewne Hendrick van Vliet,
ktory przykut moj wzrok posréd holenderskich kafli
i kufli na muzealnym kredensie, Vlietem na wiele spo-
sob6w wecale nie jest, lecz rowniez i Vliet warszawski
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Hendrick Cornelisz van Vliet, Wnetrze Oude Kerk w Delft z grobowcem Pieta Heina, 1652—
1653, olej na desce, kolekcja prywatna

nie zawsze nim byt. Dokonang w roku 1981 atrybucje
jedynego przypisywanego Vlietowi obrazu w zbio-
rach polskich zawdzieczamy Walterowi A. Liedtkemu,
wybitnemu kuratorowi malarstwa holenderskiego
w Metropolitan Museum of Art. Tym razem juz nam
nie pomoze. Zginal tragicznie w stynnej nowojorskiej
katastrofie kolejowej Metro-North Valhalla. Réwnie
przedwczesnie odeszta inna osoba, ktdrej pomoc by-
taby nieoceniona w dalszych badaniach obrazu. Pod
koniec lat dziewie¢dziesigtych dotyczacg obrazu prace
magisterska obronita na Uniwersytecie Jagiellonskim
Matgorzata Kaczor. Do tekstu jej pracy nie udato mi sie
jak dotad dotrze¢. Umierajgc z ciekawosci, zadaje so-
bie pytanie: co tez zwrdcito uwage pani Matgorzaty?
O tym wtasnie jest sam obraz. O $mierci, grobowcach
i pogrzebach. Tekst za$ o wywotywaniu duchéw.

Dziekuje Muzeum Kamienica Orsettich w Jarosta-
wiu za wszelka pomoc, szczegdlnie Pani Zofii Kost-
ce-Bienkowskiej, oraz Mikotajowi, za pomocne uwagi
w trakcie ogledzin.

Stowa klucze: Vliet, malarstwo niderlandzkie, wnetrza
koscielne, nagrobki

tUKASZ HUCULAK
Gravedigger, grave, skeleton. And geometry

Summary

Taking as a pretext The Church Interior, a painting
kept at the Museum Orsettich House in Jarostaw, the
text discusses the links between 17th—century Dutch
painting and 20th—century modernism. Considering
a potential connection between the small painting
(32.5 x 23.5 cm) dated to the 17th century, purchased in
an antique shop in Przemysl in 1979, and paintings by
Hendrick Corneliszoon van Vliet, I point out the pres-
ence of three elements characteristic of this painter,
not always present in the paintings of other perspec-
tive painters, for example in the most famous of them,
Pieter Saenredam’s. In Vliet’s church interiors epi-
taphs, the clergy and the faithful are accompanied by
gravediggers, earth mounds and sometimes also skel-
etons. The author also invokes other paintings by the
landscapist and portraitist active in Delft between 1635
and 1672, known mainly for his scenes of burying the
dead, shown in the interiors of Nieuwe Kerk or Oude
Kerk in Delft, stored at Rijksmuseum, the Metropoli-
tan Museum, the Paris Louvre or the National Museum
in Warsaw.

Indicating the mystical and hermeneutical ambi-
tions of Malevich’s suprematism or Mondrian’s neo-
plasticism, as well as the pragmatism of modern society
reflected in the ideas of Bauhaus and constructivism,
the author discusses rationalism and iconoclasticism
behind the aesthetics of the Protestant church.

Key words: Vliet, Dutch painting, church interiors, tombstones
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Wedlug mnie plakat jest wypadkowa zadawania so-
bie pytan i poszukiwania na nie odpowiedzi. Zaczyna-
jac projektowac plakat, staram sie zrozumiec¢, po co go
tworze i jakie tresci chce nim przekazaé. Czesto zada-
je sobie pozornie proste pytanie, co jest istotg danego
tematu. Uwazam, Ze pierwszym etapem projektowania

powinno by¢ przede wszystkim myslenie. Kolejnym
krokiem jest poszukiwanie pewnego rodzaju symbo-
lu czy elementu, ktéry pokaze istote danego projektu
w sposéb klarowny, ale nieoczywisty w wysoce arty-
stycznej i niejednokrotnie pigknej formie.
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