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Sztuka dla ludzi
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WPROWADZENIE

Polska o$wiata podlega nieustannej metamorfozie.
Dzieje sie tak, poniewaz istniejgce dotychczas systemy
edukacji szkolnej okazywaty sie po czasie (krétszym
badz dtuzszym) systemami dysfunkcyjnymi. Tradycyjne
uczenie za pomocy ,,magazynowania” wiedzy w dobie
Internetu wzbudza u uczniéw gtéwnie usmiech peten
ironii, skoro encyklopedie mozna mie¢ zamiast w gto-
wie to... w telefonie. Model tradycyjnej szkoty kontra
model zreformowanej szkotly to walka o takie organi-
zowanie zycia i dziatalnos$ci uczniow, ktére zapewnito-
by ich prawidtowy rozwdj oraz pozwolitoby skutecznie
ksztattowa¢ ich uzdolnienia, a takze stymulowa¢ my-
$lenie tworcze. I tu do glosu w koncu powinny dojéc¢
,michatki edukacji”, tak bardzo po macoszemu trak-
towane przedmioty z zakresu sztuki. Aby to nastapito,
musi dokonac sie zwrot w postrzeganiu przez samych
edukator6éw znaczenia sztuk wizualnych, muzyki, teatru
czy tanca. Rudolf Arnheim w Mysleniu wzrokowym ujat to
tak: ,,Nauczyciele i dyrektorzy szko6t tak dtugo nie beda
w stanie przyzna¢ r6znym rodzajom sztuki nalezytego
im miejsca w formacji uczniéw, jak dtugo nie zrozumie-
ja, ze sztuka jest poteznym narzedziem wzmocnienia
zdolnosci postrzegania, bez ktérej twércze myslenie
nie jest mozliwe w zadnej dziedzinie”.

Niestety, to wszystko, co dla rozwoju cztowieka naj-
wazniejsze, jest w szkole traktowane juz nawet nie jak
przystowiowe piate koto u wozu. Do pokolen ,,drew-
nianych” uszu ludzi niemuzykalnych dotaczajq ludzie
o matej wrazliwosci wizualnej, czyli ,,drewniane” oczy?.
Oczywiscie uczen w polskiej szkole coraz czeSciej nie
robi juz zadan, ale projekty tworcze, nie bierze udziatu

1 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, Gdansk 2012, s. 11.

2 B.Dzikowska, Czy nalezy akceptowac ,,drewniane” oko, czyli o konieczno-
sci ksztatcenia wizualnego, [w:] Sztuka i edukacja. Sztuki wizualne,
red. A. Boguszewska, B. Niscior, Lublin 2015, s. 41.

Sztuka

w ¢wiczeniach, ale jest na kreacyjnych warsztatach itp.,
itd., jednak nie moge wyzby¢ sie wrazenia, Ze to tylko
zmiana nazewnictwa, za ktorg jednak nie podaza re-
forma relacji sztuki i edukacji. Jak to zrobi¢, jak ,,zain-
teresowac dzis sztukg w sposob niebanalny, w Swiecie
pelnym innowacyjnosci, ,,twoérczych” technologicznych
mozliwo$ci, gdzie niemal na kazdym kroku wykorzy-
stuje sie komputer, smartfon, tablet”?3 Mam nadzie-
je, ze na to pytanie bedzie mozna znalez¢ odpowiedz
czytajac ,,Warstwy. Rocznik Instytutu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego”.

Wymowna jest juz sama oktadka czwartego numeru,
prezentujaca fragment Anatomii ciszy — pracy Marleny
Makiel-Hedrzak. Nasza nieodzatowana Redaktor Na-
czelna odeszla niespodziewanie 31 grudnia 2019 roku,
pozostawiajac jednak wspaniaty dorobek zaréwno ar-
tystyczny, jak i pisarski. Uwielbiana Pedagog i Mistrzyni
pozostanie dla nas uciele$nieniem najlepszych relacji
sztuki z edukacja, o czym bedzie sie mozna przekonac
na kartach tego numeru.

Do napisania swoich refleksji na temat zawarty w ty-
tule numeru, tj. Sztuka a edukacja - relacje, inspiracje,
perspektywy, zaprositam Przedstawicielki i Przedsta-
wicieli kilku o$rodkéw edukacji w Polsce i za granica.
Trzynastu Autoréw w jedenastu tekstach stanowigcych
dziat Temat numeru zechciato podzieli¢ sie swoimi prze-
mysleniami i doswiadczeniami zwigzanymi z edukacyj-
nym wkladem sztuki.

Rocznik otwiera artykul Marzeny Bogus-Spyry,
w ktérym Autorka rozwaza wrecz hamletowski dylemat:
pedagog — mistrz czy artysta? Jest to odwazne, szczere
spojrzenie poparte swoim wieloletnim do$wiadczeniem

3 A. Zabielska, O dwdch sposobach zainteresowania sztukq w edukacji — czyli
rzecz o kreatywnos$ci w malarstwie, [w:] Sztuka i edukacja. Muzyka i sztuki
plastyczne, red. A. Boguszewska, B. NiScior, Lublin 2015, s. 67.



a edukacja

naukowo-artystycznym, a takze mys$lami wielu innych
cytowanych Autoréw. Tekst stawia pytania o wzajemne
oddziatywanie i wspotdziatanie, czesto wspdttworzenie
stron procesu wychowania przez sztuke, gdzie znaczenie
ma zaréwno ,,bycie artysta”, jak i ,,bycie pedagogiem”.

Na pytanie, czy dobrym poczatkiem dla przysztych
koneserdw sztuki jest edukacja za pomocg muzyki i te-
atru, odpowiada Maria Wieczorek. Ukazuje réznorodng
i ciekawa oferte edukacji muzycznej i teatralnej, jaka
oferujg poznanskie instytucje kulturalne dla swoich
najnajmiodszych obywateli, a takze ocenia jej walory
na podstawie badan wtasnych.

W podréz po ksztatceniu graficznym na wyzszym
poziomie na dawnych ziemiach polskich do 1918 roku
zabiera nas Anna Boguszewska. Srodowiska artystyczne
osrodkéw krakowskiego, wilenskiego i warszawskiego
stanowity centra rozwoju grafiki uzytkowej. Autor-
ka dowodzi, Ze zaprezentowane uczelnie artystyczne
byly zarzewiem Srodowisk opiniotwdrczych, miejscem
permanentnych przemian programowych w zakresie
ksztatcenia, doswiadczen i eksperymentdw plastycz-
nych, oddziatujacych na szersze srodowisko artystyczne
ispoteczne.

Pozostajac nadal w obszarze grafiki, dzieki tekstowi
Agnieszki Lech-Binczyckiej, poznajemy sylwetki i twor-
czo$¢ ciekawych uczniow ,,szkoty graficznej Rubensa”,
a samego Rubensa udaje sie¢ przyblizy¢ takze jako arty-
ste-pedagoga. Warto wspomnie¢, ze mistrz doprowadzit
do stworzenia nowego stylu reprodukcji graficznej —
odrebnej kategorii dziet, ktore inspirowaty nastepne
pokolenia, a to Swiadczy o wielko$ci jego sztuki.

Ewa Cudzich w swoim artykule porusza istotng kwe-
stie, jaka jest edukacyjna rola dziedzictwa kulturowe-
g0. Zaznacza waznos¢ ,,ludowszczyzny” w procesie
budowania tozsamosci regionalnej i czyni to poprzez

ukazanie wielu ciekawych inicjatyw na Slasku Cieszyn-
skim, dla ktérych rekodzieto jest bazg do realizacji pro-
gramu edukacji z uwzglednieniem sztuki ludowej. Do-
wiemy sie nie tylko o stynnych koronkach z Koniakowa,
ale tez poznany m.in. na czym polega malowanie trdchty
czy robienie wonidnczki.

O terapeutycznej roli sztuki w zyciu dzieci ze specjal -
nymi potrzebami rozwojowymi i edukacyjnymi opowia-
da Edyta M. Nieduziak. Autorka wprowadza Czytelnikow
do tematu poprzez zdefiniowanie, scharakteryzowanie
i oméwienie roli arteterapii. Podkresla waznos$¢ umie-
jetno$ci artystycznych samego terapeuty oraz zroz-
nicowanie tej dziedziny terapii. Cennym elementem
tekstu sg przyktady praktycznych rozwigzan artete-
rapeutycznych. Projekty przygotowane przez studen-
téw katowickiego kierunku arteterapii, ktore adaptuja
postepowania z obszaru terapii pedagogicznej, terapii
wykorzystywanej w pedagogice specjalnej, rewalidacji
czy rehabilitacji, zostaly bardzo rzetelnie umdéwione
przez Autorke i moga stanowi¢ baze do podjecia takich
dziatan we wtasnej praktyce edukacyjnej.

Historie terapii przez sztuke jako dziedziny nauki,
jej zakres i metody dziatania przybliza artykut Iryny
Serhiienko. Autorka opisuje arteterapie ekspresyjna
uzywang w pracy z Ukraincami, ktdrzy doswiadczyli
traumatycznych sytuacji zagrazajacych zyciu. Autorka
na bazie wlasnej pracy oraz zespotu arteterapeutow na
Czerkaskim Uniwersytecie Narodowym im. Bohdana
Chmielnickiego dowodzi, ze skutecznym $rodkiem ra-
dzenia sobie z konsekwencjami traumatycznych przezy¢
jest artystyczny dialog.

Marco Aurelio da Cruz Souza i Sandy Silveira relacjo-
nuja nadzorowang praktyke pedagogiczna z dziedziny
tanca w brazylijskich placéwkach edukacyjnych. Ta-
niec jawi sie nam nie tylko jako dzialanie artystyczne,



ale takze jako dziedzina wiedzy. Autorzy w inspirujacy
sposob omawiaja doSwiadczenie opiekuna i studenta
w czasie praktyk pedagogicznych z tanca.

Artykut Evy Jen¢urakovej i Lucii Tomaschovej stanowi
kompleksowe omdéwienie wybranych referatéw zapre-
zentowanych w czasie miedzynarodowej konferencji
zorganizowanej przez Zaktad Teorii i Historii Sztuki
na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Ko-
szycach. Tekst zapoznaje nas z ré6znymi podejsciami
do edukacji artystycznej na czeskich i stowackich uni-
wersytetach.

Jeszcze raz w naszym numerze siegamy do sztuki
ludowej, jednak tym razem za sprawg artykutu Mariny
Galkiny skupiamy sie na tradycyjnym stroju ludowym,
ktory jest symbolem kultury rosyjskiej. Ten szalenie
charakterystyczny element tradycji w Rosji ukazany jest
przez Autorke nie tylko na tle historycznym, ale takze
podkreslony jest jego ogromny potencjat edukacyjny.

Na zakonczenie Tematu numeru zaproponowatam
artykut Iwony Bugajskiej-Bigos. Jest on bardzo uda-
nym ustosunkowaniem sie do zagadnienia ksztalcenia
plastycznego w polskim wspdtczesnym systemie edu-
kacji. Autorka w sposdb merytoryczny, ale tez krytyczny
prowadzi nas przez obowigzkowa edukacje plastyczng
w szkolnictwie na kazdym jej etapie. Podejmuje tez te-
mat szeroko pojetych zaje¢ pozalekcyjnych z obszaru
sztuki. Proponuje praktyczne rozwigzania edukacyjne,
ktore nie stronig od wykorzystania pomocnej arteterapii.

Dziat Konteksty sztuki to miejsce na ukazanie in-
trygujacych zwigzkoéw sztuki z edukacja. A czynig to:
Grazyna Ryba, opisujac dziatalno$¢ Centrum Doku-
mentacji Wspotczesnej Sztuki Sakralnej, i Irena Walat,
prezentujac Lekcje wielopolskie — inicjatywe Kanto-
rowki (Osrodka Dokumentacji i Historii Regionu Mu-
zeum Tadeusza Kantora). Do fascynujgcego $wiata
0s0b z zaburzeniami psychicznymi zaprasza nas ar-
tysta i terapeuta Bartosz Nalepa, prezentujac swoje
doswiadczenia terapii przez sztuke w Pracowni Pla-
stycznej w rzeszowskim Domu Pomocy Spotecznej dla
0so6b Przewlekle Psychicznie Chorych. Ciekawg pro-
pozycje — Ogolnopolski Konkurs Plastyczny dla dzieci
i mtodziezy zatytutowany Pod Kolorowym Parasolem
Jesieni — omawiajg Daniel Czarnota, Matylda Fottyn
iAnna Solecka, a dziennikarka radiowa Justyna Pieklto

siega do waznego zagadnienia, jakim jest obrazowanie
sztuki wizualnej w eterze. Z kolei Paulo Ivan Rodrigues
Vega junior i Leonardo Motta Tavares przedstawiaja
zalozenia i role stowarzyszenia powotanego na Uni-
wersytecie Brasilijskim o nazwie Grupo de Estudos,
Pesquisas e Praticas Artisticas (GEPPA).

Sylwetki to dziat, ktéry prezentuje tworczos¢ wybra-
nych artystek i artystéw. W numerze czwartym o twor-
czos$ci hiszpanskiej artystki Rosy Tarruelli — intrygujaco
rozprawia Grazyna Niezgoda.

Iluminacje otwieraja przestrzen poezji i swobodnych
form literackich. Tym razem caty dziat poswiecony zo-
stat jednej osobie. Zapraszam do $wiata Marleny Ma-
kiel-Hedrzak, do Jej zapiskéw z podrdzy zawartych na
kilku kartach z prywatnego Dziennika, a takze do prze-
czytania wybranych wierszy.

W dziale Rozmowy Jadwiga Sawicka prezentuje cykl
rozméw o edukacyjnej roli instytucji kulturalnych.
Rozmowa z Magdaleng Mazik, kierowniczka Dzia-
tu Wiedzy o Sztuce w MOCAK-u dotyczy dziatalnoSci
biblioteki. Z Paniami Zofig Dubowska (kierowniczka
Dzialu Edukacji Zachety) oraz z Karoling Iwanczyk,
Martg Mis i Anng Zdzieborska rozmowa skupia sie na
projektach edukacyjnych Zachety — Narodowej Galerii
Sztuki w Warszawie. Z kolei o ofercie edukacyjnej tar-
nowskiego BWA wypowiadajq sie Aleksandra Kubisz-
tal (kierowniczka Dziatu Edukacji) i edukatorka Agata
Dymanska, a o dziatalno$ci edukacyjnej w przemyskim
CSW opowiadaja Andrzej Cieszynski i Anna Drymaijto.
Ponadto w dziale zapoznamy sig¢ z tréjgtosem na temat
artystycznego ksztatcenia senioréw na Uniwersytecie
Trzeciego Wieku dzialajagcym przy Uniwersytecie Rze-
szowskim jako studium otwarte. Swoje doswiadczenia
W pracy tworczej z grupa dorostych 55+ nieaktywnych
zawodowo przedstawiaja Jacek Balicki, Matgorzata
Drozd-Witek i Lukasz Gil. Nie zabraknie tu takze szcze-
rych gltoséw samych studentek i studentow tej formy
ustawicznego ksztatcenia.

W dziale Pracownie zaprezentuja si¢ ze swojg twor-
czo$cig nasi doktoranci: Barbara Porczynska, Barba-
ra Komaniecka, Lila Kalinowska i Jacek Machowski —
pierwsi studenci w dyscyplinie artystycznej sztuki pla-
styczne i konserwacja dziet sztuki w nowo powstatej na
UR Szkole Doktorskie;j.



Nagroda im. Jerzego Panka to prestizowe wyrdznienie
dla studentek i studentéw ISP przyznawane rokrocznie
zanajlepszy dyplom artystyczny. W numerze za sprawg
Lukasza Cywickiego poznamy krétka historie konkur-
su, a takze nazwiska wszystkich wyréznionych w roku
2019. Z kolei Joanna Janowska-Augustyn przyblizy nam
sylwetke laureata nagrody gtéwnej — Artura Futymy.

Numer czwarty zawiera takze przeglad wystaw, jakie
Galeria Wydziatu Sztuki (od jesieni 2019 — Galeria Insty-
tutu Sztuk Pieknych) UR przygotowata i prezentowata
w2019 roku. W galerii miata tez miejsce historyczna, bo
pierwsza obrona artystycznego doktoratu Pani Katarzy -
ny Wozniak. O jej dyplomie mozna przeczytaé¢ w tek-
$cie Autorki Forma polisensoryczna jako srodek ekspresji
rzezbiarskiej.

Z obszernej oferty kulturalnej i edukacyjnej, jaka
przynidst rok 2019, dziat Wydarzenia i wystawy skupia
sie na: interdyscyplinarnym projekcie Centrum swiatow
jest tutaj, ktory zostat opisany przez Lile Kalinowska;
pierwszej edycji Triennale Malarstwa Studenckiego
w refleksji Jarostawa Sankowskiego; a takze dwdch
opowiesciach bardzo ciekawie poprowadzonych nar-
racyjnie przez Edyte M. Nieduziak o trzech wystawach
(poznanskich: Choroba jako Zrddto sztuki i Kreatywne
stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK, oraz warszawskiej:
Ja, istota ludzka).

W dziale Relacje / Recenzje / Komentarze Czytelnicy
znajda opis wielu inicjatyw taczacych sztuke z eduka-
Cja, a skierowanych do bardzo r6znorodnych odbiorcow.
Wszyscy, ktorzy tesknig za mtodymi latami i wspo-
minajg swoje zabawki, z rozrzewnieniem poczytaja
0 Muzeum Dziecinstwa — inicjatywie Marii Wieczorek.
Redaktor naczelna tego numeru zaproponuje Panstwu
m.in. spacer po t6dzkim street arcie, odwiedziny Stacji
Badawczej Outsider Art — nowego miejsca na mapie
kulturalnej Krakowa; przeglad prac matych artystow
W najstarszej Galerii i Osrodku Plastycznej Tworczo-
$ci Dziecka w Toruniu; a we Wroctawiu zajrzymy do
Osrodku Kulturalnej Animacji Podwoérkowej i dowiemy
sig, ze sztukg moze ,,zarazi¢ sie” kazdy. Zapoznacie si¢
Panstwo takze z ofertg edukacyjng z zakresu sztuki dla
najmtodszych studentéw, czyli z zatozeniami MUR-u —
Matego Uniwersytetu Rzeszowskiego, i poznacie ideg
Miedzynarodowego Projektu Artystyczno-Naukowego

Marina Abramovic. Wolnos¢ absolutna, w ktorym bierze
udziat ponad 150 artystek i artystow z o$miu krajow.

Catosci rocznika poswieconego sztuce i edukacji
dopetniaja: Kalendarium 2019, Noty o Autorach, a takze
Labirynty — z tekstem Marleny Makiel -Hedrzak o dziele
Piera della Francesca przedstawiajacym Marie Magdale-
ne, oraz strona ETC., tym razem poswiecona, czuwajg-
cej nad czwartym numerem, naszej pierwszej Redaktor
Naczelnej. Fragment Jej wiersza znajdziecie takze na
tyle oktadki pisma.

Mam nadzieje, ze materiaty zawarte w propono-
wanym roczniku spotkaja sie z Panstwa przychylnym
przyjeciem. Sg one docenieniem pozytywnego wpltywu
aktywnoSci tworczej na wszechstronny rozwoéj czto-
wieka we wszystkich okresach i stanach jego zycia.
Wskazuja, jak wazne jest stymulowanie ekspresji jed-
nostek od najmtodszych do najstarszych lat. Fakt, ze
zdolno$ci tworcze mozna rozwija¢, ma duze znaczenie
dla procesu edukacji.

Wierze, ze edukacja poprzez sztuke stuzy cztowie-
kowi. Zachecam Panstwa do lektury naszego rocznika,
ktory dodatkowo zilustrowata swoimi pracami mata

Hania Binczycka.
ANNA STELIGA
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Pedagog — mistrz czy artysta?

Sens to przede wszystkim stac sie sobq...
Cztowiek jest tym wiekszy, im jest bardziej sobg
Antoine de Saint-Exupéry

Jak to — nie masz swojego mistrza? Powtarzajace sie
pytanie, pelne zdziwienia, dopadato mnie wielokrotnie
podczas mojej niemal 30-letniej pracy. Bylo zadawa-
ne na tyle czesto, ze zdazytam sie przyzwyczai¢ — i nie
reagowaé postawg obronna potaczona z ttumaczeniem
swojego stanowiska oraz watpliwo$ciami: moze co$ ze
mng nie tak?

Ano nie mam! Moze po prostu jestem ignorantka i nie
umiem dostrzec wielko$ci mistrza? Ot6z nie! Cenie sobie
tyle os6b, dostrzegam ich upér, prace i zaangazowa-
nie, bije brawo osiggnieciom, §ledze rozwoj, ale istota
podziwu i szacunku nie musi tgczy¢ sie z zaleznos$cig
wystepujaca w relacji mistrz — uczen. Czyzby z posia-
daniem mistrza byto jak z do§wiadczaniem wiary? Moze
to taka sama taska, ktérg albo si¢ ma, albo nie? A moze
chodzi o to, ze nie spotkatam osoby, za ktéra chciata-
bym podazaé?

Wsrdd tylu pytan, ktore zadaje sama sobie, pojawiajg
sie jak w lustrze te, ktore stawiajg tez inni:

— Czy zwigzane z byciem mistrzem i uczniem doskonatos¢
i doskonalenie sie nie grozi perfekcjonizmem zabijajgcym
twdrczosc?

— Czy zgoda na wzdér osobowy nie oznacza niedojrzatosci
ucznia i megalomanii mistrza?

— Czy relacja mistrz uczen nie zaktada zniewalajgcego wpty-
wu mocniejszej osobowosci na stabszq, akceptujgcqg rezy-
gnacje z wolnosci wtasnych wyboréw?

— Czy warto zastanawiac sie nad relacjq mistrz — uczen, gdy

tak trudno o mistrzéw?*

I chociaz moje odpowiedzi na te pytania sg zgota od-
mienne od tych, ktérych udzielajg osoby cenigce sobie
wysoko relacje mistrza i ucznia, zastanowie sie, skad
bierze sie ta nieprzychylnosé¢/uraza do takich koneksji.
0Ot6z moje doSwiadczenia z ,,mistrzami” majg, nieste-
ty, pejoratywny wydzwiek i powigzane sg z uktadem
stosunkow, kiedy jako doktorantka, a p6zniej mtody
pracownik naukowy we wstepach swoich prac, ale takze
we wnioskach o awans naukowy ,,dobrowolnie” dzie-
kowatam tym, z ktérymi w swojej pracy sie zetknetam.
Ilu z nich rzeczywiscie zastugiwato na mojg wdziecz-
no$¢? Teraz juz moge sobie na to pozwoli¢, by napisaé

1 K. Olbrycht, Wspdiczesne pytania wokdt relacji ,,mistrz — uczen”,
https://gazeta.us.edu.pl/node/194851 [dostep: 11.05.2020].

szczerze: jeden! Na dodatek byt to profesor, ktéry sam
mistrzem nigdy by sie nie nazwat, a raczej powiedziatby
o dialogu i o partnerstwie w dziataniu. C6z, nikt nie
moze stac sie mistrzem dzieki swojej wlasnej decyzji,
nie osiggnie tez mistrzostwa z powodu zajmowanego
stanowiska. Sparafrazuje tu cytat z Mistrza i Matgorzaty —
mistrz nie ma czarnej czapeczki z wyszyta z6ttym
jedwabiem literg M?> — po tym atrybucie nie poznam
go w ttumie akademikéw. Niemal alergicznie reaguje
tez na polecenie: wymien swoich mistrzéw. Dlaczego?
Bo wiekszo$¢ 0sdb uzurpuje sobie tak naprawde pra-
wo do bycia mistrzem, reprezentujac w dziataniach
pedagogicznych tylko jedno pole: teorii edukacyjne;j.
Oczywiscie i tu mozna by¢ osobg, ktéra osiggnie wyzyny,
ale dydaktyczny tuz to potaczenie praktyka i teoretyka,
mozna bowiem pisa¢ opaste tomy, jak by¢ ,,powinno”,
co nauczyciel ,,musi”, co ,,trzeba” zmienic? — i nie prze-
prowadzi¢ ani jednych zaje¢ edukacyjnych z dzie¢mi/
mtodzieza (oprdcz studentdw). Wytacznie teoretyczng
Sciezke akademika, ktéry przygotowuje przysztych na-
uczycieli, uwazam wrecz za szkodliwa, a po przesledze-
niu biografii znakomitych pedagogéw zaréwno sprzed
ponad 100 lat, jak i wsp6tczesnych moge powiedziec, ze
kwestie praktyczne gérowaty u nich w piramidzie po-
trzeb. I nawet jesli p6Zniej skoncentrowali sie na pracy
uniwersyteckiej, to podstawy solidnie budowali w innej
rzeczywisto$ci niz ta w Alma Mater.

Wszystko tak naprawde dotyczy rozumienia poje-
cia, ktore znakomicie omdwita w latach 70. XX wieku
Barbara Skarga w artykule Mistrz i mag%. Chociaz dalej
utrzymuje, ze wyrazenie wptywa¢ moze deprymujaco,

2 ,Jestem mistrzem. — Go$¢ przybrat surowy wyglad i wyciagnat
z kieszeni szlafroka nieopisanie brudng czarng czapeczke, na ktorej
wyszyta byta z6itym jedwabiem litera «M». Wiozyt te czapeczke,
zademonstrowat si¢ Iwanowi en face i z profilu, by dowies¢,
ze rzeczywiscie jest mistrzem”. M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata,
Biblioteka ,,Gazety Wyborczej”, Warszawa 2012, S. 144.

3 Czytajac ksigzki dotyczace ksztalcenia, nauczania, wychowania,
moge stwierdzi¢, ze niemalze nie ma takich, w ktérych autorzy
nie postuguja sie stowami: ,,powinien”, ,,musi”, ,,nalezy”.

4 Stowo ,mistrz” wywodzi si¢ z taciniskiego magister, ktére oznaczato
pierwotnie kogo$, kto wiecej, lepiej zrobi¢ potrafi niz inni, lub nad
innymi panuje. Magister bowiem ma ten sam korzen co wyraz magis —
wiecej, i przeciwstawia sie temu co mniejsze, nizsze, marniejsze,

a wiec mini, tj. ministrowi, studze, podwtadnemu. W jezyku francuskim
maitre moze oznaczac po prostu nauczyciela, ale réwniez wtadce,
zwyciezce lub wiasciciela np. zamku. W jezyku polskim wyraz mistrz
ma wezsze znaczenie, jest zawsze zwiazany z jaka$ praca czy dzietem
mistrzowsko wykonywanym. Wielcy mistrzowie to przede wszystkim
malarze, ale takze méwimy o mistrzach tanca, mistrzach krawieckich
i stolarskich, mistrzach w brygadach produkcyjnych i wielkich
mistrzach zakonéw $redniowiecznych. Za: B. Skarga, Mistrz i mag,

,, Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1977, nr 1, s. 10—11.
Nieco inaczej pojecie przedstawia Alicja Baum. Zob. tejze, O rozumieniu
pojecia mistrz, [w:] Pedagogika twdrczosci i dialogu, red. J. Laszczyk,
Warszawa 2004, S. 131-137.
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Hommage

a Johann Christian Reil

anie stymulujaco, to z wieloma wskazaniami w tej pracy
sie zgadzam.

Na przyktad nie wydaje mi sie, ze wlasciwe jest utoz-
samienie mistrza i nauczyciela (takze B. Skarga napisa-
1a: ,nie wszyscy uczeni bywaja mistrzami i nie wszyscy
nauczyciele na miano mistrza zastuguja”s). Przeszkadza
mi chyba sam termin, ktéry zaktada wyzszosc¢, a zatem
wtadze nad kims. I tu ponownie ktaniaja sie rozwazania
na temat zaleznosci, bo jesli do tego, by by¢ mistrzem,
potrzebni sg uczniowie, to owszem, ten warunek spet-
niaja nauczyciele, ktérych podopieczni rzadko obda-
rzaja tytutowym mianem¢, bo nawet jesli ,,uczy¢ kazdy
moze”, to nie kazdy ze swej profesji uczyni sztuke.

5 B.Skarga, dz. cyt., s. 9.

6 Dyskusja na temat ,,wybrancéw”, ktérzy prowadzili lekcje w telewizji
podczas trwajacej izolacji w czasie pandemii, skutecznie pokazata
niedoskonatosci przygotowania do zawodu, nie méwiac juz o tym,
ze dyplomowany nauczyciel kojarzy nam sie po prostu z ,,fachura”.

Mistrz zgodnie z wielowiekowa tradycja oczekuje
dlugiego terminowania, zglebiania tajnikéw rzemiosta,
aprzeciez zdarza sie (takze u akademik6w), ze przycho-
dzacy uczen jest gotowy i nie nalezy blokowac go dtugim
czekaniem w kolejce po stopien czy tytul, takze nauko-
wy?’. Jeszcze raz podepre si¢ rozwazaniami przywotanej
filozofki, mistrzowie ,,poczatkowo bywali symbolem
nowosci, nonkonformizmu, ale z czasem, i to bardzo
czesto, cho¢ na szczescie nie zawsze, przyjmowali po-
sta¢ niepodwazalnych autorytetéw”8, niemal zadajac
dochowania sobie wierno$ci. Ta zalezno$¢ wymuszajaca
stosowne postuszenstwo moze by¢ zgubna i blokujaca.
Egomania i opowiadanie o swojej wielkos$ci przyttacza.

7 Przyktad graficzki, ktéra w wieku niespetna 40 lat ustyszata, ze jest
za mloda na habilitacje, dlatego Rada Wydziatu nie zgodzita si¢ na
otwarcie przewodu, po czym po p6t roku osoba ta dopieta swego, otrzy-
mujac jednogtosnie tytut doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki.

8 B.Skarga, dz. cyt,, s. 20.



Chociaz wielu pedagogéw podnosi, Ze relacja mistrz —
uczen jest fundamentalna, to sg tez glosy, ktére te
wschodnia tradycje uwazaja za zagrazajacq suwerenno-
$ci jednostki — mistrz onieSmiela i sktania do ulegtosci
wobec reprezentowanych wartosci?, prowadzi do nasla-

downictwa, bezkrytycyzmu, a to nie stuzy budowaniu
nowego, wtasnego. Cho¢ mocno podkreslana jest wiez,
ktéra nie powinna by¢ stosunkiem nadrzedno-podrzed-
nym, to jednak pojecie ,,mistrz” niesie takie wtasnie
konotacje. Mistrzostwo kojarzy sie z doskonatoscia, to-
tez trudno mi sie zgodzi¢ ze zdaniem o nieodzownosci
istnienia opisywanej relacji.

Moze dlatego nie wyznaje i nie czcze, nie jestem po-
stuszna®, jest we mnie niezgoda na ,,podane”, buntuje
sie i sprawdzam wszystko, co sama sprawdzi¢ potrafie,
chce po prostu podazac wtasna droga, takze ta nauko-
w3 (nie znaczy to, ze jestem ,,samosia”, nie doceniam
wymiany pogladéw i nie stucham rad). Niestety, nie
pamietam, gdzie przeczytatam zdanie, ktore brzmiato
mniej wiecej tak: kazda idea potrzebuje oponenta, Zeby
sie rozwija¢, inaczej umiera z powodu wtasnej ,,dosko-
natosci” — dlatego tak lubig, kiedy podczas zaje¢ czy

9 G. Musial, Autorytety w nauce, ,,Wspélnotowos¢ i Postawa Uniwersali-
styczna” 2004/2005, nr 4, s. 48.

10 M. Kielar, Niektdre idee heurystyki uzyteczne w pedagogice, [w:] Filozofia
i pedagogika twdrczosci — gtéwne problemy, zasadnicze rozstrzygniecia.
Ksiega jubileuszowa poswiecona Profesorowi Andrzejowi Géralskiemu,
red. J. Laszczyk, Warszawa 2011, s. 283.

11 Jak pisata Skarga, ,,mistrza trzeba mie¢ nie dlatego, aby mu by¢
postusznym przez cate zycie, aby powage jego na kazdym kroku
podtrzymywaé wbrew wdzierajacym sie faktom nowej rzeczywistosci,
lecz by moc go przescigna¢”. B. Skarga, dz. cyt., s. 20.

warsztatow dzieci, mtodziez i studenci nie zgadzaja sie
z moim zdaniem, dyskutuja i pokazuja mi swojq racje®.
Nawet ci, ktorzy cenig sobie mistrzowskie wiezi, zga-
dzaja sie, ze ,,kultura elitarna, obcigzona prze$wiad-
czeniem, ze s3 uczeni kaptani, ktorzy we wszystkim
orientuja sie najlepiej i do nich nalezy wskazywanie
drogi «maluczkim», jest wysoce szkodliwa” .

Ponownie wrdce do poréwnania mistrza z magiem,
ktoéry ,,moze czyni¢ wiecej rzeczy, niz innym moze sie
marzy¢”, bo to kto$ wywierajacy ,,fluidy i wptywy, kt6-
rym ulega natura, ludzie, duchy i bogowie”. Czy tacy
sg nauczyciele majacy wplyw na ksztalcenie i wycho-
wanie? Wybrzmiewajg mi stowa Emmanuela Mouniera,
ze istote wychowania mozna uja¢ jako przebudzenie
osoby, a nie fabrykowanie, dodawanie cztowiekowi od-
wagi do etycznie prawych czyndw i szlachetnych dzia-
tan®, a taka odwage'® mozna przekazac¢ w relacji, ktéra
oparta jest na dialogu, na partnerstwie i na edukacji
bez arbitra®.

Przyszedt czas na ,,papierowq” dyskusje z cenionym
przeze mnie pedagogiem tworczosci®®. I zgadzam sie
z nim, ze o$rodkiem zabiegéw dziedziny, ktéra zaj-
muje sie ten uczony, jest podmiot, ktéry jest catoscig
niepowtarzalng i niepodzielng®. Natomiast trudno mi
potwierdzi¢, ze podstawowga dla pedagogiki twoérczosci
jest relacja mistrz — uczen jako jedna z tych najwazniej-
szych i niekwestionowanych [podkreslenie M.B.S.]. Jan
Laszczyk uwaza, ze pedagogika twodrczosci to pedago-
gika mistrzow, dlatego wedtug tego badacza wolno za-
ktada¢, ze mistrzowie wiedzg, co nalezy robic¢°. Wiasnie
z tym chciatabym polemizowac w formie pytan bez roz-
strzygniecia skierowanych do czytelnikéw. Nie beda to
pytania z rzedu tych nienaturalnych, kiedy pytamy nie
po to, by samemu sie dowiedzie¢ i dociec istoty rzeczy,
ale po to, by sprawdzi¢ poprawno$¢ odpowiedziz. Po-

12 Kiedy stysze ,to nie tak”, wiem, Ze uczniowie czuja sie bezpieczni,
bo kiedy panuje ,,postuch”, a wypowiedz przybiera forme monologu,
to mozna go wyrzuci¢ do dydaktycznego kosza.

13 S. Morawski, List o edukacji, [w:] Listy o edukacji, ,,Forum O$wiatowe”
1998, t.10, nr 2, s. 33-38.

14 M. Mauss, Socjologia i antropologia. Warszawa 1973, s. 35, cyt. za:

B. Skarga, dz. cyt., s. 11. Dopowiem, Ze B. Skarga taczy maga z pojeciem
mistrza: ,,wszak wtajemniczony, to ten, ktory w niepojety sposéb
posiadt jaka$ prawde, jakby magiczna moca”.

15 Za: A. Zywczok, Reaktywowanie idei odwagi i etycznej dzielnosci
w wychowaniu dzieci i mtodziezy, ,,Chowanna” 2008, t.1(30):

Jakosci egzystencjalne wyzwaniem dla pedagogiki i edukadji, s. 38.

16 Zob. Tylko sie nie bdj, [w:] Nasze kunsztowanie w warsztatach artystycznych,
projektach twérczych, akcjach plastycznych i podrézowaniu wyobrazni,
red. M. Bogus, Czestochowa 2016, s. 231-232.

17 Jedna z pierwszych autorek w Polsce, ktdra pisata o takim podej$ciu
do ksztalcenia, jest Joanna Rutkowiak. Zob. tejze, Dialog bez arbitra jako
koncepcja relacji miedzy uczniem a nauczycielem, ,,Ruch Pedagogiczny”
1984, nr 5—6; Pytanie — dialog — wychowanie, red. J. Rutkowiak,
Warszawa 1992.

18 Oprdcz Jana Laszczyka nalezaloby wymieni¢ innych przedstawicieli,
jak: Edward Necka, Krzysztof J. Szmidt, Andrzej Géralski, Krystyna
Najder-Stefaniak, Wiestawa Limont i wielu innych.

19 J.Laszczyk, Gtéwne problemy i rozstrzygniecia pedagogiki twdrczosci,
[w:] Filozofia i pedagogika twdrczosci..., dz. cyt., s. 195-196.

20 Tamze,s.198.

21 H.G. Gadamer, Historia pojec jako filozofia, [w:] tegoz, Rozum, stowo,
dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 1979, s. 96.



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 9

zostawiam je otwarte i wdziecznie przyjmuje odmien-
ne postrzeganie problemu??, bo przeciez w dialogu nie
chodzi o to, by przekona¢ do swoich racji2. Hans-Georg
Gadamer pisat, ze

[...] rozumienie innego nie prowadzi do rzeczywistego
rozumienia, jesli u podstaw tego rozumienia lezy z gory
zatozone wczuwanie sie w przezycie drugiej osoby. Rozu-
miejgco, wyprzedzajac wszystko, co mowi partner, nie po-
zwalamy bowiem w rzeczywistosci na to, by jego stowa do
nas dotarty. To sposdb, by nie dac sobie nic powiedziec?.

Czekam zatem na wymiane pogladéw, na dyskusje (cho-
ciazby droga e-mailowa) z czytelnikami, tymczasem
sprobuje prowadzi¢ polemike z niektérymi pogladami:

+ Mistrz to osoba, ktdra uzyskata najwyzszy i wrecz nie-
zréwnany stopien biegtosci w wykonywaniu czegos; takie
rozumienie tqczy osobe mistrza z doskonatoscig two-
rzonego przez siebie dzieta, niedoscigtymi rezultatami
dziatania, kunsztem wykonania zadania?.

Jest w tym stwierdzeniu prawda, ktéra wedtug mnie
moze ograniczac obie strony pozostajace w relacji dia-
logicznej; jesli uczniem jest ten, kto poznaje, a mistrzem
ten, kto tworzy, to istnieje niebezpieczenstwo ograni-
czenia/zamkniecia mistrzowi poznania, i skazania na
doskonatos¢, na tworzenie niedo$cigtych dziet, a taki
stan rzeczy moze prowadzi¢ do frustracji zar6wno u mi-
strza, jak i jego uczniow.

- Sprosta¢ wyzwaniom i dzisiejszym zadaniom edukacji,
w ktdrej nalezy zachowac twdrczq oryginalnosc i szcze-
ros¢ kazdego wychowanka [...] przekaza¢ mu dorobek
kultury, nie przyttaczajgc gotowymi wzorami, pomagaé
w ujawnieniu zdolnosci i mozliwosci wyrazania siebie>¢
moze tylko mistrz*7.

Kontynuuje watpliwo$¢ z poprzedniej wypowiedzi, a co
je$li mistrz sam przyttacza, bo jest tak doskonaty?

+ Uczen musi mie¢ potrzebe terminowania u mistrza,
mistrz musi wykazac potrzebe i gotowos¢, ale takze

22 Juz Sokrates zadawat pytania stuzace dochodzeniu prawdy i prowadzit
dysputy nie po to, by jego rozméwca zmienit poglady, lecz by razem
z nim odkrywac prawde.

23 Zachodzaca pomiedzy stronami komunikacja, bez zaktadania nadrzed-
nosci strony jednego podmiotu, jest potwierdzeniem pogladéw Martina
Bubera, w ktérych m.in. relacje Ja — Ty pozostaja osobotwércze,
aw relacji dialogowej wytwarza sig sfera MIEDZY, ktora jest miejscem
ludzkiego ,,stawania sig”. Za: M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficz-
nych, Warszawa 1992, s. 56.

24 H.G. Gadamer, Problem dziejow w nowszej filozofii niemieckiej, cyt. za:

A. Folkierska, Dialog a wychowanie, ,,Kwartalnik Pedagogiczny” 1986,
nri,s. 43.
25 J. Laszczyk, O potrzebie mistrza, [w:] Pedagogika twérczosci i dialogu,
red. J. Laszczyk, Warszawa 2004, S. 7.

U

26 Tamze, s. 8, wykorzystany cyt. E. Faure, Uczy( sie, aby by¢, Warszawa
1975, s. 228.

27 Tamze, s. 8.

umiejetnos¢ dzielenia sie swym mistrzostwem z inny-
mi, pozostawanie w takim zwiqzku oznacza wzajemne
oddanie sie drugiej osobie?®.

Moze Zle rozumiem intencje, bo jezyk stawia jednak
duze ograniczenia, ale wolg, jesli dziecko/uczen mysla
po swojemu, nie przejmujg narzucanego stylu ,pra-
cowni mistrza”, moje watpliwosSci budzi tez stowo
,,oddanie”, bo nie pozostawia nic dla ,,siebie”, jesli co$
oddam, to nie mam... zardwno w sensie ontologicznym,
jak i aksjologicznym, ten ,altruizm” jest chyba za da-
leko posuniety.

- Uczen, obcujqc z osobg wybranq za godny nasladowania
wzdr, odkrywa coraz to nowe aspekty jej wielkosci, ktore
potegujq dla tej osoby uznanie, a nawet podziw. Niedo-
statek mistrzéw spowodowat, Ze pedagodzy wstydliwie
wykreslili to pojecie ze swego stownika®.

Nie chodzi o to, ze nie ma 0s0b godnych nasladowania —
moze te osoby nie chcg, by byty nasladowane? Nasla-
downictwo to odtworcze dziatanie, a one pragng, by ich
uczniowie byli artystami idacymi wlasna droga. Zwigzek
intelektualny, emocjonalny, nawet moralny nie oznacza
koniecznej zaleznos$ci, moze za to by¢ sztuka dla dwojga.

- Jednak niezaprzeczalnym faktem jest przeciez to, ze od
wiekow w roznych obszarach aktywnosci cztowieka ist-
nieje mistrz i istnieje jego uczen. Taki uktad jest wiec
trwatym elementem naszego rozwoju i kultury. Tak wiec
potrzeba kontynuowania owego uktadu, jego odtwarza-
nia i ochrony staje sie niepodwazalnaz°.

Juz sugestia o niepodwazalnosci Zle wrdzy (czyzbym
nie mogta mysle¢ inaczej?) — polemizowatabym dalej,
czy trwaly, czy nadal aktualny jest to uktad w kulturze
prefiguratywnej (starsi ucza sie od mtodszych) i kofi-
guratywnej (réwiesnicy od réwie$nikéw)?

« Mistrz jest w stanie dostarczy¢ wysokiej klasy wzorcow
[...] drogowskazy ma dostarczy¢ mistrz.

I takie podejscie moze stac sie poteznym inhibitorem,
wzodr to granica, czy jak w malowankach dla dzieci
trzeba sie stara¢ by nie ,,wyjecha¢” poza linie? Mocno
satysfakcjonujace jest podazanie wtasng droga, cho¢
rzeczywiScie drogowskazy czesto skracaja czas docho-
dzenia do cely, potrzebujemy wskazéwek, ale nie mozna
moéwic, ze mistrz jest wzorcem/dostarcza wzorcow, bo
to nie biuro miar i wag w Sevres.

Dzi$ tak szybko role mozna zamieni¢ i kazdy z nas miat-
by zapewne wiele przyktadéw, gdy dziecko stawato sie

28 Tamze,s.9.
29 Tamze.

30 Tamze, s. 10.
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niedosSciglym wzorem — to ono jest doskonate, zwtasz-
cza kiedy tworzy. Perfekcja, doskonatosé dorostego
,mistrza” nigdy nie jest wystarczajaca, ma za duzo
,0gonow” i ciaggnacego sie zyciowego bagazu.

A moze zamiast mistrza, poszuka¢ innych dosko-
natosci3’? Szukac uczonego? Prawdy naukowej, sztuki
badan naukowych, moralnos$ci wykonywania zawodu
uczonego3*? Bo uczonym jest ten, kto nauke traktuje
jak zyciowe powotanie33, inaczej udaje, lub — jak pisat
Michat Heller — pozostaje w stuzbie polityki i wielkie-
go kapitatu, a wiedza staje sie towarem podlegajacym
prawom rynku. Nie mozna pozwoli¢, by wzgledy ko-
niunkturalne zapanowaty nad wszystkim34, w tym nad
nami, by sloty i liczenie punktéw zdominowato my-
Slenie o tym, co i gdzie ,optaca sie” nam publikowac.
Barbara Skarga powiedziata, Ze tylko rozum powinien
miec autorytet? i ja sie z ta konstatacja zgadzam.

Artysta-pedagog i lekcje
Dlatego chciatabym, by ,,mistrza” zastgpito stowo ar-
tysta, bo artysta watpi i prébuje, ma tez ol$nienia, ale
zawsze kreatywnie szuka nowego, natomiast mistrz
(a do niedawna takze uczony) powszechnie kojarzy sie
ze stereotypem starca, ktory ,,zjadt wszystkie rozumy”.
Wydaje mi sie, ze historyczne uwarunkowania zalezno-
$ci typu mistrz — uczen wspoétczesnie zostajg wypierane
przez relacje partner — partner. Dotyczy to takze eduka-
cji artystycznej odnoszacej sie do Srodowiska studentow
akademii artystycznych i profesjonalistow, ale tez do
pracy z dzie¢mi/mtodzieza szkolna. Pedagog-artysta
lub artysta-pedagog oddziatluje wszechstronnie — nie
wyrdznia jednego z akcentéw, a zatem nie zajmuje sie
wylacznie jedna ze stron procesu: intelektualng, emo-
cjonalna lub wykonawcza — wszystkie one sa bowiem
od siebie zalezne i rGwnowazne. Artysta to — jak chciat
Jerome S. Bruner — ,,cztowiek skutecznie zdziwiony”3¢.
Zastanowie sie nad efektem pracy pedagogoéw-ar-
tystow angazujacych siebie i otoczenie (takze w autor-
skich lekcjach/zajeciach/warsztatach plastycznych).
Nie wiem, czy zawsze zachodzi reakcja zwrotna, czy
artysta powinien by¢ tez pedagogiem (by dzieli¢ sie
swoja twoérczoscia), jednak idac do dzieci, mtodziezy,
student6w, umiejetnos¢ komunikacji i przekazu dydak-
tycznego wypada posigs$¢. Kazda osoba, ktora wiacza sie
w zdarzenie edukacyjne, takze to artystyczne, dobrze
gdyby zadata sobie pytanie: jakim aktorem spotecz-
nym staje si¢ w danej chwili, a zatem KTO podejmuje

31 O idei doskonato$ci: G. Musiat, Zagadnienie twdrczosci w nauce wobec
idei Exellence in Education, [w:] Filozofia i pedagogika twdrczosci...,
dz. cyt., s.169-183.

32 Tamze, s. 172.

33 Tamze, s.173.

34 M. Heller, Jak by¢ uczonym? Ascetyka pracy naukowej, [w:] Wielkos¢
i piekno filozofii. Studia, red. J. Lipiec i in., Krakéw 2003, s. 100.

35 B. Skarga, Wiedza najszczytniejsza, ,,Gazeta Wyborcza”, 12.07.2008.

36 ].S. Bruner, Poza dostarczone informacje. Studia z psychologii poznawania,
Warszawa 1978, s. 361-376.

prace zwigzang z nauczaniem sztuki/przez sztuke/dla
sztuki: tworca/artysta, pedagog, osoba bedaca hybry-
da tych pojeé, do czego dazy, ku czemu zmierza, DLA
KOGO? pracuje, tworzy, naucza, DLACZEGO? podejmuje
okreslone relacje z samym sobg, uczniem/partnerem
artystycznym, CO? méwi/przekazuje/doswiadcza, JAK?
to robi, KIEDY/GDZIE? dziata. Takie pytania pozwala-
ja odkry¢ intencje i motywacje do pracy z innym, cho¢
wiem, ze nie istnieje gotowy model wtasciwego i je-
dynego transferu edukacyjnego. Mozemy zastosowac
wzOr na obwdd kota, ale juz nie na matryce idealnego
pedagoga dziatan artystycznych.
Czy mozna zatem wymieni¢ cechy, ktérymi pedagog-
-artysta powinien sie¢ wyr6znia¢? Teoria pedagogiczna
obrosta w dysertacje, ktore zajmuja sie cechami wzoro-
wego nauczyciela, jednak ta idea nie zawsze sprawdza
sie w praktyce.

Chciatabym...

Zakladam jednak, Ze mamy do czynienia z uosobieniem
cndt pedagogiczno-artystycznych, z osobg wrazliwa
i kreatywna, rozumiejaca potrzeby i ograniczenia roz-
wojowe swoich podopiecznych, ktdrej nieobce jest pro-
ponowanie réznych form wyrazu plastycznego. Mode-
lowy edukator proponuje na lekcji plastyki wielorakie
elementy do budowania kompozycji wizualnych. Su-
ponuje stosowanie r6znych materiatéw plastycznych.
Na zajeciach oferuje prace indywidualng lub grupowa,
w zalezno$ci od nakazu chwili, pozostawia nie tylko
swobode w wyborze Srodkéw i form pracy, ale do po-
wyzszego ,,asortymentu” dorzuca wybor formatu dzieta
i imiennego tematu pracy. Dazy do tego, by spotkanie
stato sie rzeczywiste, a nie podrecznikowe. W efekcie
takiego ujecia edukacyjnego nie fabrykuje jednakowych
wypowiedzi, tylko dodaje odwagi. Czasem bowiem ,,0d-
puszczenie” przez nauczyciela realizacji $cistych ram
programu daje mtodziezy wiasciwy dystans w sgdach
o wtasnych mozliwosciach.

Jak jest?

Stanistaw Popek jako gtéwnga przyczyne niepowodzen
oraz zanikania potrzeb twérczych u ucznioéw podaje zte
przygotowanie zawodowe nauczycieli plastyki. Jeszcze
posepniejsze sg badania, ktére wskazujg na to, ze polscy
nauczyciele sa na tle innych grup spotecznych osobami
o0 najstabszym nasileniu cech twérczos$ci typowych dla
innowacyjnosci3’.

Czy nauczyciele plastyki potrafig przyznac sie do tego,
ze wygodniej jest podazaé utartymi, znanymi drogami
i proponowac klasyke srodkéw plastycznych (kredki,
pastele, otéwek, farby), niz przetamac¢ wtasny peda-
gogiczny komfort, wyj$¢ poza strefe bezpieczenstwa
i zastosowac nietypowe, angazujace obie strony metody

37 Badania przedstawione w pracy doktorskiej Bartlomieja Nowackiego
pt. Spoteczne reprezentacje twdrczosci: kulturowe uwarunkowania
i pedagogiczne konsekwencje.
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pracy? Czy pozostajac w pewnej stagnacji, bedacej spo-
kojnym obszarem ,,pewnych” patentéw edukacyjnych,
jedynie przy-uczamy lub nedznie pod-uczamy (zwroty
zapozyczytam od Lecha Witkowskiego), a nie uczymy,
wydobywajac poktady wrazliwo$ci?3® Tu rola artysty
(nie tylko w znaczeniu osoby uprawiajacej sztuke, ale
takze artysty dydaktyka), ktory potrafi uczynic plasty-
ke w szkole ,,znosniejsza”, a nawet sprawic, by ta byta
lekcja wyczekiwang, bowiem

jesli zadaniem artysty jest tworzenie dzieta sztuki, to za-
daniem nauczyciela sztuki jest tworzenie w mtodziezy
pragnienia i umiejetnosci wyrazania sie w sztuce, tworze-
nia jej i rozumienia. | tak, nie mozna oceniac rangi nauczy-
ciela sztuki na podstawie jego dokonan, czy bytyby one
w brazie, na ptétnie, w tkaninie czy collage’u, mozna je
oceniac¢ dopiero wowczas, gdy patrzy sie na to, co stwo-
rzyli jego uczniowie.

Oksymoronem jest pojecie ,,niezaangazowany artysta”,
dlaczego zatem pojecie ,,pasywny nauczyciel” nie jest
postrzegane jako paradoks/antynomia?

, Tworczo$¢ prowadzi do wytwordw kultury, ale jest
takze zr6dtem budowania wtasnego losu. Wymaga to
wrazliwos$ci na powinnos$ci i wobec drugiego cztowie-
ka, wymaga wrazliwos$ci na wartosci podstawowe”4°.
Pedagog-artysta to czlek zaangazowany, a nawet emo-
cjonalny, bo ,,pobudzenie emocjonalne prowadzi do
wzrostu aktywnosci podmiotu”#. Patrzy i widzi, stu-
chaistyszy, przezywa i czuje, ale w tym wszystkim jest
autentyczny i szczery.

Pedagog-artysta to w pewnym sensie takze aktor —
aktor spoteczny, ale rowniez aktor, ktory stojac na sce-
nie, moze stosowac¢ frapujacy lub nudny monodram,
moze tez wchodzi¢ w interakcje z widownig/uczniami,
stosowac sztuke, w ktérej akcja-zakonczenie zalezne
jest od woli widzéw, tworzac atmosfere, tajemnice, by
cigg dalszy, ktéry nastapi, byt oczekiwany. Nie impli-
kuje sobie i innym, ze jest jeden sposéb dochodzenia do
celu, niekiedy improwizuje w zaleznosci od okolicznosci
i potrzeb grupy. Przeciez klasa klasie nier6wna (gru-
pa studencka innej grupie), a zadawane przez uczniow
pytania sg niejednakowe i trudne do przewidzenia (za-
wsze zastanawiato mnie, jak w scenariuszach lekcji
mozna przewidywaé pytania i dawa¢ na nie odpowie-
dzi). Totez taki pedagog prowadzi dialog, a nie narzuca
widzenie — czy to wszystko jest jeszcze ksztalceniem/

38 L. Witkowski, Czytanie jako gruntowanie bycia w kulturze (w obronie
zyciodajnosci edukacji), [w:] Kolaz w mysleniu pedagogicznym. Inkantacje
studenckie, red. M. Jaworska-Witkowska, M. Natanek, Torun 2011, s. 49.

39 E.Eisner, Wymarzony profesor, Wizja 43, za: F. Gagnon-Bourget,

0 nauczaniu sztuk plastycznych w Quebecu, ,,Plastyka i Wychowanie”
1995, Nr 4, S. 45.

40 1. Wojnar, Dwoistos¢ problematyki twdrczosci, [w:] Filozofia i pedagogika
twdrczosci..., dz. cyt., s. 56.

41 ]. Laszczyk, Pedagogika twdrczosci jako wyzwanie edukacyjne,

[w:] Pedagogika czasu przemian, red. J. Laszczyk, Warszawa 1999, s. 25.

uczeniem/edukacja czy juz sztuka? Arnold Cofnas na-
pisat, ze ,,pedagogika zawsze byla i pozostaje raczej
sztuka niz nauka”#, dlatego pedagog, a zwlaszcza ten
prowadzacy zajecia artystyczne, to takze artysta. Wiele
0sdb zadaje sobie pytanie: jaki tworca/artysta jest praw-
dziwym pedagogiem? Olga Kotowska odpowiada np., ze
pedagogiem jest ten, ktéry zdolny jest do ,,prawdziwej

DOMIIIAGE

A JULIAR OCHOROWICZA

rozmowy” 4 — chodzi tu o gotowos$¢ nauczyciela, by
samemu uczy¢ sie i pod wpltywem drugiego (uczniéw,
zwolennikow, krytykéw) przemysle¢ wiasne (zyciowe,
artystyczne, naukowe) stanowisko. Artysta jako peda-
gog wrecz musi by¢ ekstrawertyczny, czyli kierowac
swoja dziatalno$¢ na zewnatrz, na innych, i gotowy do
podjecia niespodziewanych decyzji, samodoskonalenia
sie i rozszerzania horyzontow otwarto$ci w stosunku do
swoich uczniéw. Pedagog praktyk dobrze gdyby w swo-
jej pracy stosowat zasade, ktora najtrafniej wyrazit Sta-
nistaw Czajka: ,,stara jak $wiat zasada stopniowania
trudnosci, dochodzenia do sprawnosci manualnej, efek-
tow artystycznych i ogélnej kultury estetycznej poprzez
szereg ¢wiczen wzajemnie zazebiajacych sig, z ktérych
kazde nastepne bedzie korzystac i czerpaé z poprzed-
niego” 4. 0d trzeciego roku zycia dziecko uczy sie prawi-
dtowo trzymac otéwek — z chaosu linii wyodrebniaja sie

42 A. Cofnas, Pedagogika wyprzedzajqca, [w:] Filozofia i pedagogika twér-
€Z05Ci..., dz. cyt., S. 224.

43 0. Kotowska, Twdrczo$¢, twdrca i pedagog. Préba namystu miedzydyscy-
plinarnego, [w:] Filozofia i pedagogika twdrczosci..., dz. cyt., s. 234.

44 S. Czajka, Nauczyciel a twdrczo$é plastyczna uczniéw, Warszawa 1979, s. 5.
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tuki, spirale, kota. W mtodszym wieku szkolnym rysu-
nek dziecka staje sie $Srodkiem komunikatywnym, przy
jego pomocy wyraza swoje stany emocjonalne: rados¢,
smutek, bol, przerazenie. Stad wtasnie tak wielkie jego

znaczenie przy badaniu osobowosci dziecka. Dziecko
uczy sie i wychowuje wskutek tego, ze dziata, z radoscia
chwyta otéwek, kredke — rysuje, rwie, lepi, kruszy. Ba-
wigc sie, projektuje, ksztattuje tworzywo i nie zastana-
wia sie, czy tworzy sztuke — poszukuje wtasnej metody
dziatania. Poprzez te poszukiwania wota o partnerstwo
przezy¢, partnerstwo w twdrczej aktywnosci, a nie o to,
by czerpac z mistrza.

Niemal na koniec swoich rozwazan zmienie forme
wywodu, by o pedagogu-artyscie opowiedzie¢ w po-
staci anegdot, ktore od momentu spotkania z przypo-
wiesciami Volkera Edlingera na jednej z konferencji
poswieconych edukacji alternatywnej stosuje czesto
takze w swoich przekazach. Taki tekst kulturowy, cho¢
metaforyczny, jest niezwykle no$ny. Opowiadajac o ar-
tyscie i pedagogu w réznych kompilacjach definicyjnych,
tworze zarazem kolaz pojeciowy, a ten czesto oparty
jest na przejezyczeniach i mentalnych skojarzeniach.
W przytoczonych ponizej anegdotach staratam sie po-
kazac spos6b myslenia i pracy tego, ktdrego mogtabym
nazwac pedagogicznym artysta, i tego, ktdrego umow-
nie i dla swoich potrzeb nazwatam ,nauczycielem na
godziny”. Mysle, ze nie musze ttumaczy¢ tego zwrotu.

1. Plastyka - szczesliwy zajac

Jakis czas temu niostam do sprawdzenia plik esejow stu-
denckich, ktére byty pracami na zaliczenie z metodyki
przedmiotowej. U samej gory znalazla sie tez inna wy-
powiedz. Jeden z profesoréw, ktory spotkat mnie z tym
pakietem, spojrzal na niego z odmiennej/przeciwnej
perspektywy i przeczytat: plastyka — szczesliwy zajac
(byto napisane scenariusz zajec). Od tego momentu nie
potrafie inaczej mysle¢ o przekazie zwigzanym z kon-
spektami lekcji — ze wszystkich sit dgze, by kazde zda-
rzenie edukacyjne, przygotowane przez studentow, byto
promienne i mijato tak szybko jak czmychniecie szaraka.

2. Matki matkom...
czyli o pracach plastycznych dzieci

W nawigzaniu do symbolu zajgca przytocze wypowiedz
matki (Monika Treska), ktora przeciwstawia sie przyj-
mowaniu przez gros nauczycieli prac plastycznych, ktére
s3 ,,dzietami” jednego z rodzicow:

Kiedy na drzwiach przedszkola zawista informacja, Ze
jeszcze przez trzy dni dzieci mogq sktadac kartki wielka-
nocne na KONKURS, ktory rozstrzygniety bedzie w ponie-
dziatkowy poranek, przyjetam to ze spokojem. Jestem wszak
matkq weterankq, przezytam przygotowania moich lato-
rosli do niezliczonych odmian wspdtzawodnictwa w swie-
cie krasnali. Najbardziej hardkorowy byt konkurs piosenki
dzieciecej, gdy nagle okazato sie, ze tylko Matgoska Spiewata
Puszka-Okruszka, reszta rodzicow uznata bowiem, ze ,Mitos¢
w Zakopanem” jest rownie niewinna jak Dziewica Orlearska.
W sobote wyjetam wiec z tajnej skrytki, jakq posiada kazdy
rodzic dzieci w wieku 5 wzwyz, wszelkiej masci arkusze pianek,
filcow, tekturek, piorek, rurek i innych , przydasiow”, posadzi-
tam mtodziez przy stole i zakrzyknetam: rébta co chceta, byle
zawierato jajko, kurczaka bgdz inny element skojarzeniowy.
Radosna TFUrczos¢ pieciolatki wyewoluowata w baranka,
ktéremu spod/zamiast ogona wystawaty Zonkile w fazie
kwitniecia. Podpisatysmy dzieto inicjatem i zaniostySmy do
przedszkola, gdzie powitaty nas miedzy innymi: naturalnej
wielkosci baranek zrobiony metodq quilingu, podpisany: Jas,
4 lata; recznie pleciony kosz wiklinowy 2D z petnym wyposa-
Zeniem wyszytym wioczkq — Zuzia, 5 lat, wydziergang szydet-
kiem bialq serwetke z zadziornie rézowym napisem , Alleluja”

- Kasia, lat 3. Oczywiscie, nie odmawiam dzieciom talentu.
Moze rodzice tej dziatwy zamiast gryzakéw oswajali swe po-
ciechy ze sztukq, rekodzielnictwem, ekomodq. Moze zamiast
wierszy Tuwima czytano takim brzdgcom do poduszki dzieta
klasykéw greckich w oryginale. Jednak sSmiem w to waqtpic,
gdyz w szatni wspomniana Zuzia — blondwtosy aniotek, ma
problem z zatozeniem kapci na prawidtowq stope i mimo
ze ma tylko dwie opcje, jest w stanie pomylic sie piec¢ razy*.
Jeszcze jeden przekorny werdykt nawigzujacy do powyz-
szej konstatacji w reakcji na prace ,,wlasne” pierwszo-
Kklasistow:

45 https://www.edziecko.pl/rodzice/7,79318,23192545,rodzice-nagmin-
nie-robia-za-dzieci-prace-plastyczne-matka-5-latki.html
[dostep: 12.05.2020].
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3. Moi uczniowie s3 mato utalentowani

Moje dzieci w poréwnaniu z innymi, sq mato utalentowane:
Mikotaja na zétto gryzmolgq, lepiq z plasteliny jakies krzywe
zwierzaki z fryzurq typu trzy wiosy na krzyz... A te nie dos¢,
Ze oblatane w cukiernictwie, to jeszcze mogq zawstydzi¢
niejednego krawca, potrafiq tez precyzyjnie wierci¢ azury
wiertarkg. Moje dostownie do piet im nie dorastajqg.

4. Od sztancy — od matrycy (ACM)

Rodzic-ceramik, ktérego poproszono o zastepstwo na
lekcji: ,,przypominam sobie lekcje plastyki u mojego
syna: Od pierwszej klasy, raz w semestrze przychodzitam
do szkoty na lekcje lepienia z gliny. W zimowy dzien lepi-
lismy batwany. Na warsztatach dla grup zorganizowanych
zawsze zaczynam od prezentacji, ma to na celu pokazanie
technicznych rozwigzan, nie estetycznych. Po pokazie zwi-
jam w kulke mojq prace. Rzeczone batwanki byty cudne,
jeden stat nawet wbrew zasadom fizyki na najmniejszej
kuli, ktéra musi by¢ w srodku pusta, bym pdézniej mogta
te prace wypali¢. Do jednego z takich wiasnie , krzywych”
batwanow popedzita lekko naburmuszona nauczycielka
(réwniez nauczyciel plastyki). Zaczeta dziecku rozbierac na
czesci jego rzezbe. Zaniepokojona zapytatam: dlaczego Pani
to robi. W odpowiedzi ustyszatam: bo Pani batwan wyglqdat
inaczej... inaczej? To przeciez oczywiste, kazdy z 25 batwa-
now, ktdre dzis ulepimy, bedzie inny. W odpowiedzi padto:
u mnie na lekcji powstaje 25 jednakowych prac, nie wiem
skad Pani ma tyle cierpliwosci, by byto inaczej... Nie wiem
skad ta pani bierze tyle cierpliwosci, by kazde, jakze rozne
dziecko, ulepito 25 takich samych prac... To dopiero wyczyn!

I podobna sytuacja:

5. Nie wychodzic poza szereg (ACM)

Miatam zajecia plastyki i techniki z klasami 4—6 (bytam na
zastepstwie). Wspaniata praca, dzieci rewelacyjne, z nie-
samowitym zainteresowaniem chtonely wiedze, stuchaty
i wymieniaty sie doswiadczeniami, miaty bardzo duzo do
powiedzenia — dzieci sq bystre, otwarte, imponujqgco spo-
strzegawcze, a co wazniejsze — przychodzily przygotowane
na lekcje. Przez miesiqc, z moim wsparciem materiatowym
i technicznym, poznaly gline, filc, mozaike, realizowaty
prace przestrzenne... Byly zszokowane, kiedy zgtaszajqc
brak podrecznika, styszaly, Ze ksiqzka nie jest im potrzebna...
W tym krétkim czasie wystaliSmy prace na 6 konkurséw,
i podkreslam, ze nie byty to dzieta tworzone w domu. Praca
prawie idealna... Prawie, bo schody zaczety sie dosc szybko.
Juz po tygodniu od innych w pokoju nauczycielskim padto
pytanie: a czy policzytas sobie, ile prywatnie doktadasz do
zaje¢ w szkole?246

46 Dziekuje p. Agnieszce Chrzanowskiej-Matys prowadzacej w Gliwicach
Studio ACM za podzielenie si¢ wtasnymi do$§wiadczeniami — to jedna
z artystek (nie tylko plastyk, ale pedagog) w prowadzeniu kreatywnego
rozwoju swoich podopiecznych.

Koricze cytatem — fragmentem wiersza Mariana Snie-
zynskiego, w ktorym znajdujemy juz cze$ciowa odpo-
wiedZ na potaczenie trzech tytutowych cztonow:

Pedagog to nie rzemieslnik/ Pedagog to twdrca/ Pedagog
to nie kuglarz/ Pedagog to artysta/ Tworca nigdy nie po-
wiela sposobow dziatania/ Twdrca nigdy nie otwiera tym
samym kluczem réznych osobowosci/ Ani tym bardziej
nie czyni tego wytrychem/ Tworca stara sie odejs¢ od utar-
tych schematow+.

Obserwacja relacji zwigzanych z ewolucja ksztalcenia
artystycznego pozwala na postawienie pytan o wzajem-
ne oddziatywanie i wspdtdziatanie, czesto wspottwo-
rzenie stron tego procesu. W wychowaniu przez sztuke
znaczenie ma zaréwno ,,bycie artystg”, jak i — a moze
przede wszystkim — , bycie pedagogiem”, ale czy po-
winna zachodzi¢ tez okoliczno$¢ ,,bycia mistrzem”? Nie
wiem... wedlug mnie nie zachodzi tu conditio sine qua
non twérczego rozwoju.

Stowa klucze: pedagog, mistrz, artysta, relacja

MARZENA BOGUS-SPYRA
Teacher — master or artist?

Summary

The repeated question about who is my master has
provoked me into giving a nonconforming answer, or
anyway, not entirely in keeping with the “fundamen-
tal” model of education based on the master-disciple
principle. I think this relationship is not a sine qua non
in contemporary education, which is, indeed, based on
post-figurative culture, yet increasingly co-figurative
and pre-figurative. It is a cliché to repeat that not all
scholars can be masters and not all teachers deserve
this name. The name itself raises objections: “master”
suggests superiority and therefore power over someone.
Master, according to a centuries-old tradition, expects
a long apprenticeship, which in the current process of
education is not always liberating, just the opposite,
it can be a hindrance, threatening an individual’s in-
dependence, intimidating and requiring subservience
towards the professed values. Why not search for oth-
er ideals, instead of a master? Search for a scholar? As
Barbara Skarga said, only reason should have authori-
ty! That is why I would like “master” to be replaced by

“artist”, because artist has doubts and tries things out;
has flashes of inspirations but is always on the lookout
for novelty, without claiming to know all.

Key words: teacher, master, artist, relationship

47 M. $niezyniski, Barwy zycia, Krakéw 1981, s. 26.
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Teatr i muzyka dla najnajmtodszych

Doswiadczenia poznanskie w badaniach wtasnych

Dzieci zaczynaja by¢ wprowadzane w $wiat kultury juz
we wezesnym dziecinistwie.

To wtedy zapoczatkowana zostaje nauka korzystania z jej
licznych dobr. Od najwczesniejszych dni swojego zycia
dzieci moga stucha¢ muzyki oraz czytanych im ksigzek,
ale dopiero pdzniej staja sie coraz bardziej Swiadome sty-
szanych i ogladanych tresci, w coraz wigkszym stopniu je
rozumieja. Dwu-, trzylatki aktywnie zaczynajg ogladac
programy telewizyjne (potrafia obejrze¢ bajke od po-
czatku do konca, maja juz okreslone preferencje, swoje
ulubione audycje), stuchac nagranych bajek czy piosenek,
domagac sie przeczytania wybranej przez nie ksigzki. Pod
koniec okresu poniemowlecego dzieci moga by¢ gotowe
do pierwszych wyjs¢ do kina czy teatru™.

Jak pisze Maria Tyszkowa:

Adresowana do dzieciecego widza jest ona [sztuka dla
dzieci i mtodziezy — przyp. M.W.] niewatpliwie forma ko-
munikacji kulturowej. Musi wiec—i to zaréwno w warstwie
tresciowej, jak i formalnej — nawigzywac do doswiadczen
dziecinstwa i liczy¢ sie z mozliwosciami recepcyjnymi
dziecka. Nie moze jednak ograniczac sie do horyzontu za-
kreslajacego krag aktualnych doswiadczen dziecka i jego
#Swiat”, czy przestrzen zyciowa>.

Lew Wygotski poswiecit wiele czasu i pracy badaniom
rozwoju dziecka w kulturze. Doszed! do wniosku, ze
wychowanie i uczenie sie poprzez poznanie spotecz-
ne zaktada, ze kultura jest gtdéwnym determinantem
indywidualnego rozwoju dziecka. Ludzie jako gatunek
stworzyli kulture, zatem kazde dziecko wychowywane
jest w jakims$ jej kontekscie. Nauka dziecka i przysto-
sowanie do zycia wsrdd innych ludzi sa zawsze, mniej
lub bardziej, nacechowane elementami danej kultury
np. Srodowiska rodzinnego, szkoty itd.

+ Kultura ma dwojaki wptyw na rozwoj spoteczny
dziecka. Poprzez kulture dzieci przyswajaja sobie
zachowania i wiedze przekazywang (czasem takze
mimowolnie) przez osoby, wsrdd ktérych sie wy-
chowujg. Otaczajaca dziecko kultura ukierunkowuje

1 Psychologiczne portrety cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa,
red. A. Brzezifiska, Gdansk 2006, s. 115.

2 M. Tyszkowa, Wartosci w swiecie dziecka i sztuki dla dziecka,
Warszawa—Poznan 1984, s. 30.

jego sposob myslenia i postrzegania $wiata. Wygot-
ski nazwat to wytworzeniem narzedzi intelektualnej

adaptacji. [...] kultura uczy dzieci myslenia i sposobu

odbierania rzeczywistosci.

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, fot. M. Zakrzewski

- Wychowanie w spoteczenstwie uczy takze, jak sobie
radzi¢ z problemami poprzez wspdlne ich rozwigzy-
wanie. Dziecko nie pozostaje zdane jedynie na siebie.
Uczy sie szuka¢ réznych alternatyw we wspotpra-
cy z innymi — nauczycielami, rodzicami, kolegami.
Nabiera przez to spotecznych doswiadczen.

- Na poczatku osoba wprowadzajaca dziecko w $wiat
interakcji z innymi ludzmi jest catkowicie odpo-
wiedzialna za nauczanie, w jaki spos6b radzi¢ sobie
z problemami. Jednak w konsekwencji, w toku rozwo-
ju, odpowiedzialno$¢ ta przechodzi na dziecko, ktére
musi nauczy¢ sie zy¢ wsrdd innych ludzi.

+ Jezyk jest gldéwnym sposobem porozumiewania si¢

dorostych z dzie¢mi. Jest takze gtdéwnym no$nikiem
komunikatéw kulturowych. W trakcie procesu na-
uczania dziecko przyswaja sobie stownik styszany
»Z Zewnatrz”, czyli z otaczajacego Swiata. Staje sie
on zatem narzedziem jego intelektualnego przy-
stosowania do komunikowania sie. W p6zniejszym
czasie dzieci tworza swoéj wlasny, wewnetrzny stow-
nik, ktéry dostosowany jest do ich sposobu myslenia
i zachowania.

UL LRI
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- Tak samo jak stownik, dzieci przyswajaja sobie row-

niez sposob uczenia sie. Wchtaniajg to, co dzieje sie
dookota, tak by potem skutecznie wykorzystywac
wewnetrzne narzedzia umystu.

- Istnieje réznica pomiedzy tym, co dziecko potrafi

osiaggna¢ samodzielnie, a tym, co osigga z pomoca
bardziej doswiadczonej osoby. Ta umiejetnos¢ na-
zwana zostala przez Wygotskiego strefa najblizszego
rozwoju.

Skoro kultura, spos6b myslenia i Srodowisko majg tak
wielki wptyw na nauke, nie nalezy dziecka izolowaé
od innych i skupia¢ sie jedynie na indywidualnym
toku nauczania bez uwzgledniania wptywu otacza-
jacego Swiata, poniewaz to znacznie ogranicza moz-
liwo$ci poznawcze dzieckas.

Na szczeScie:

w poczatkach XX wieku nastapito wyrazne odejscie od
koncepcji dziecka, ktdre stanie sie dopiero cztowiekiem
po odpowiednim pedagogicznym uksztattowaniu. Sadzo-
no raczej, ze kazde dziecko, majac inne zdolnosci, predys-
pozycje, inne cechy osobowosci i temperament, bedzie
rozwijato sie indywidualnie, wykorzystujac te swoje natu-
ralne sktonnosci. Dziecko stato sie wiec centrum procesu
dydaktycznego i wychowawczego, czego goracym ore-
downikiem byt jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
amerykanskiego progresywizmu John Dewey [...]. U pod-
toza nowej koncepcji dziecka lezato przekonanie nawiazu-
jace do naturalizmu J.J. Rousseau. Uwazano bowiem, ze
dziecko ma wrodzone, naturalne potrzeby i zainteresowa-
nia, ktore samo instynktownie wyczuwa i potrafi je ujaw-
nia¢ oraz rozwija¢, jesli znajdzie sprzyjajace temu warunki.
Zgodnie z tym zatozeniem zadaniem wychowawcow jest
jedynie stworzenie tych odpowiednich warunkdows.

nikowang w utworach artystycznych dla dzieci — poza war-
stwa ludyczng — powinno wiec by¢ istotnie wazne z punk-
tu widzenia potrzeb rozwojowych dziecka, tzn. sprzyjac
poszerzaniu ,Swiata”, wzbogacaniu, przeksztatcaniu
i strukturyzacji jego doswiadczenia. Na tym tez — obok
przekazywania uogolnionych symbolicznie doswiadczen
pokolen poprzednich — opiera sie wartos¢ edukacyjna
sztuki dla dzieci i mtodziezy oraz jej gteboko pojmowana
rola wychowujaca. [...] Sztuka dla dzieci w wiekszym stop-
niu niz sztuka tout court uwzglednia specyficzne doswiad-
czenia, wrazliwosd i potrzeby rozwojowe dziecka, zawiera
tez na ogot wiecej elementdw ludyzmu i dzieki temu nie-
sie wartosci nowe, uzupetniajace te zakodowane w ogol-
nospotecznej kulturze symbolicznej. Swoisty charakter
komunikacji w relacji ,dorosty — dziecko” i uwzglednienie
wiasciwosci dzieciecego ,Swiata” sprawia, ze w sztuce dla
dzieci moga sie rodzi¢ wartosci nowe, wzbogacajace tak-
ze sztuke tout court i $wiat przezy¢ ludzi dorostychs.

By tworzy¢ dobra sztuke dla dzieci, najpierw nalezy za-
poznac sie z ich rozwojem, aby nie wyrzadzi¢ niechcg-
cy krzywdy. Co zatem muszg wiedzie¢ artysci, zanim
przystapia do tworzenia spektaklu czy koncertu dla
najmtodszych?

Rola muzyki i teatru w rozwoju

Muzyka odgrywa bardzo duza role w naszym zyciu,
o czym $wiadczy¢ moze fakt, ze zaczeli jg tworzy¢ lu-
dzie zyjacy az 35 tysiecy lat temu. Przejawem tego byly
ich monotonne Spiewy oraz pierwsze instrumenty —
zbudowane z kosci mamuta. W starozytnos$ci nastapit
rozw6j muzyki — wtedy to powstaty znane nam do dzis$
instrumenty, takie jak harfa czy fletnia.

Muzyka wptywa na nasze nastroje i emocje, moze zarow-
no uspokaja¢, poprawiad nastroj i roztadowywac stres,

Skoro jednak dzieci r6znig sie od dorostych, takze sztu-
ka tworzona specjalnie dla nich musi by¢ nieco inna
od tej przygotowywanej z mys$la o osobach starszych
wiekiem.

ale moze takze irytowa¢, pobudzac agresje, i to nie tylko
u osob dorostych, ale takze u dzieci. Okazuje sig, ze po-
przez muzyke bardzo wczesnie mozemy wspierac i sty-
mulowac zmysty najmtodszych, a przez to rozwijac ich

Wdrazanie mtodych generacji w kulture ogdlnospoteczna
odbywa sie w sposdb systematyczny w dziatalnosci edu-
kacyjno-kulturowej realizowanej przez instytucje wycho-
wawcze, zwtaszcza przedszkola i szkoty kolejnych szczebli
roznego typu. Dla celdw tej dziatalnosci dokonuje sie tez
odpowiedniego wyboru i preparacji tych fragmentow czy
watkow kultury spoteczenstwa (i to zardwno techniczno-
-uzytkowej, jak i symbolicznej), ktdre s3 uznane za szcze-
golnie istotne.

Wartosci estetyczne, w tym takze wartosciowe dzie-
ta sztuki, zaspokajajg potrzeby poznawcze i rozwojowe
okresu dziecinstwa i dorastania. To, co jest trescig komu-

3 http://www.berek.pl/wygotski/kultiwych.html [dostep: 25.03.2011].
4 Za:B.taciak, Swiat spoteczny dziecka, Warszawa 1998, s. 29.

wrodzone talenty. Odpowiednio dobrane melodie pozy-
tywnie oddziatuja juz na dziecko w tonie matki, ktorego
zmyst stuchu rozwija sie miedzy szesnastym a dwudzie-
stym tygodniem zycia ptodowego, a w dwudziestym szo-
stym tygodniu ptod styszy juz rytm i melodieg®.

W okresie prenatalnym ksztattuja sie u dziecka recep-
tory muzyczne i pierwsze reakcje sensoryczno-moto-
ryczne na muzyke.

Pierwsze przyktady kompozycji napisanych z mysla
o stuchaczu dzieciecym powstaty juz w XIX stuleciu, lecz
te tworzone w petni §wiadomie, z przeznaczeniem dla

5 M. Przetacznik-Gierowska, M. Tyszkowa, Psychologia rozwoju cztowieka,
‘Warszawa 2000, s. 109.

6 Dziecko i muzyka, http://czasdzieci.pl/ro_artykuly/id,30223f.html
[dostep: 10.03.2011].
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mlodego stuchacza, powstaly w wieku XX. Najwazniej-
sze z nich to: Karnawat zwierzgt Camille’a Saint-Saénsa,
Piotrus i wilk Sergiusza Prokofiewa, Dziecko i czary Mau-
rice’a Ravela, Lis i Historia zotnierza Igora Strawinskiego
i Spiewokwiaty i $piewobajki Witolda Lutostawskiego?.

Repertuar przeznaczony do stuchania przez dzieci
musi uwzglednia¢ zakres mozliwos$ci percepcyjnych
mlodego stuchacza. Na podstawie wielu doswiadczen
wyciggnieto wnioski na temat mozliwosci percepcyj-
nych dzieci:

- dzieci nie zapamietujg utworu, jesli stuchaja go bier-
nie, bez komentarza i bez zwracania ich uwagi na jego
charakterystyczne cechy;

- najtatwiej zapamietuja utwory wokalne i instrumen-
talne o charakterze wesotym, skocznym, szczegdlnie
wowczas, gdy majg moznos¢ przezyc¢ je ruchem;

- utwor pamietaja lepiej, gdy moga wyrazi¢ swoje
doznania w formie plastycznejs.

Warto réowniez wspomnie¢, ze kontakt z muzykg jest
waznym elementem terapii artystycznej wsrod dzieci
z zaburzeniami rozwoju i zachowania. Powstajg autor-
skie programy wspomagania rozwoju uczniéw o spe-
cjalnych potrzebach edukacyjnych, np. Spotkania ze
sztukq, program opracowany przez Mirostawe Knapik
i Wiestawe Aleksandre Sacher. Po przeprowadzonych
zajeciach stwierdzono, Ze , kontakt dzieci z muzyka,
w aspekcie receptywnym i tworczym, umozliwit wzbo-
gacenie sfery przezy¢, uwrazliwit na piekno prezen-
towanych utworéw muzycznych, wyraznie wzmocnit
koncentracje uwagi”?, ktora to ,,umiejetno$c¢ posrednio
wptywa na emocjonalno$¢ dziecka, poniewaz stuchajac
uwaznie, lepiej rozumie ono inne osoby, co zapobiega
powstawaniu konfliktéw i utatwia ich rozwigzywanie”,
Niepodwazalny jest fakt, ze u wszystkich dzieci —
zaréwno tych w peini sprawnych, jak i tych z réznego
rodzaju zaburzeniami — ,,praca za pomoca dZwiekow,
rytmoéw, harmonii oznacza dla dziecka przyjemno$¢
i zabawe, daje poczucie bezpieczenstwa i do niczego nie
zobowiazuje. I to jest ogromna zaletg muzyki”™.
Najprostszy sposéb poznawania przez dziecko mu-
zyki to jej stuchanie. Ale mozna przeciez réwniez za-
biera¢ dzieci na koncerty, a w domu $piewa¢ piosenki,
uprzyjemniac czas zabawy muzyka — sprobowac grac na

7 Za:S.Bywalec, Utwory orkiestrowe dla stuchacza dziecigcego w twdrczosci
kompozytorow XX wieku, [w:] Dziecko w kulturze europejskiej,
red. M. Knapik, W.A. Sacher, Katowice 2005, s. 91.

8 Por. E. Hoffman-Lipska, Muzyka w przedszkolu, ,,Wychowanie
w Przedszkolu” 2005, nr1,s. 9.

9 G. Szafraniec, Stymulacja rozwoju dziecka o obnizonej sprawnosci psycho-
motorycznej, [w:] Spotkania ze sztukq. Koncepcja terapii artystycznej dla
dzieci z zaburzeniami rozwoju i zachowania, red. M. Knapik, Katowice
2005, s. 29.

10 W.A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci,
Katowice 2004, s. 140.
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A.E. Jarkowska, Muzyka jako element wychowania w rozwoju osobowym
dziecka z niepetnosprawnosciq, Tychy 2004, s. 63.

prostych instrumentach czy bawic¢ sie w bardzo lubiane
przez dzieci gry muzyczno-ruchowe.

Jedna z aktywnych form stuchania muzyki sg koncerty
zawodowych artystéw. Reakcja dzieci na muzyke, ktorej
same nie wykonuja, jest swoista. Dzieci tymi wystepami
s3 zywo zainteresowane, bo dostarczajg im wielu wra-
zen. Podczas wykonywania muzyki przez artystow za-
chowuja sie bardzo aktywnie, wspotuczestniczg w wy-
konaniu: kotysza sie rytmicznie, klaszcza, powtarzaja
stowa piosenki, reaguja spontanicznie na rytm. Aktywna
natura dziecka nie pozwala mu tylko na wewnetrzne
§ledzenie muzyki. Jezeli koncerty uwzgledniaja rodzaj
potrzeb estetycznych najmtodszych stuchaczy oraz ich
mozliwosci stuchowe i psychiczne, spotykaja sie z wiel-
kim zainteresowaniem. Stajq sie pozyteczng zabawa
i skutecznym sposobem muzycznego wychowania ma-
tego dziecka. Ksztatcg muzykalnos$¢ dzieci i wrazliwos¢
na muzyke bogatsza niz ta, z ktora dzieci spotykaja sie
w swych prostych formach muzykowania®.

Kazde wykonanie na zywo ma w sobie co$ z teatru.
Muzycy, tak samo jak aktorzy, pokazujg sie nam na sce-
nie, wystepujac w zdefiniowanej roli. Ale takze wiek-
sz0$¢ zabaw dzieciecych jest swego rodzaju teatrem,
w ktorym uczestnicy dobrowolnie przyjmujg role wy-
nikajgce z pewnego ustalonego lub improwizowanego
(w bardziej lub mniej swobodny sposéb) scenariusza.

Dlatego czesto umuzykalnianie dzieci polega na
wprowadzeniu ich w swoisty teatr, w ktérym bohate-
rem jest muzyka sama w sobie, albo tez w muzyczng
bajke — opowies¢, w ktdrej dZzwieki odgrywaja rézne
role. Do muzyki poprzez zabawe, czyli poprzez $rodki
teatralne — taka droga okazuje sie nader skuteczna®.

Chodzac z dzie¢mi juz od najmtodszych lat na koncer -
ty czy do teatru, rozwijamy takze ich zainteresowania.

Z zainteresowaniami na swiat cztowiek nie przychodzi, nie
sg tez one wytworem zamknietej w sobie natury dziecka.
Wptyw na ich rozwéj wywiera od najwczesniejszych lat
otoczenie — dom rodzinny, szkota, Srodowisko, w ktorym
dziecko przebywa. Wyksztatcenie petnowartosciowych
zainteresowan jest waznym zadaniem wychowawczym
rodzicow i powotanych ku temu instytucji, a gtowng idea
jest tu bagatelizowanie btahych zainteresowan na rzecz
spotecznie i osobowosciowo wartosciowanych. Oczy-
wiscie mozna powiedzie¢, ze uksztattuje je samo zycie.
Taki niekierowany rozwdj jest spotykany, nie jest jednak
pewny u wszystkich dzieci i nie daje gwarancji, iz podazy
w kierunku najkorzystniejszym®.

12 1. Grochowska, Wychowawczy i ogdlnorozwojowy wptyw muzyki
na rozwdj matego dziecka, [w:] Terapia sztukq w edukacji,
red. L. Katarynczuk-Mania, J. Karcz, Zielona Gora 2004, s. 177.
13 D. Szwarcman, Muzykowanie z dzie¢mi: teatr interaktywny,
[w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze,
red. M. Karasinfiska, G. Leszczynski, Poznan 2007, s. 79.

14 M. Przychodzinska-Kaciczak, Dziecko i muzyka, Warszawa 1981, s. 76.
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Kiedy wiec powinno zabra¢ sie dziecko na pierwszy
koncert? W Poznaniu dzieci od pierwszych dni zycia
moga przychodzi¢ z rodzicami na specjalnie dla nich
przygotowane wystepy czy spektakle. Repertuar jest
dostosowany do dzieciecej percepcji, a wnetrze sali kon-
certowej czy teatralnej — do ich potrzeby ruchu i poczu-
cia bezpieczenstwa.

Jednak kazdy nawet najmniejszy kontakt z muzyka
czy teatrem bedzie korzystny dla nie tylko kulturalne-
go, ale i wszechstronnego rozwoju dziecka. Nawet jesli
bedzie to chwilowe zatrzymanie obok ulicznego graj-
ka. Muzyka na zywo wszak nie ma sobie réwnej, a do
tego jest niepowtarzalna okazja podejscia bardzo blisko
iobejrzenia instrumentu oraz zaobserwowania techniki
wydobywania dzwieku — takie do$wiadczenie na pewno
pozytywnie wptynie na samopoczucie nie tylko dziecka,
ale i dorostego.

Stopien uczestnictwa dzieci i mtodziezy w kulturze mu-
zycznej rdznych spoteczenstw jest zmienny i uzalezniony
od wagi, jaka przywiazuje sie w danych srodowiskach do
edukacji muzycznej, jestesmy odpowiedzialni za umoz-
liwienie naszym dzieciom prawidtowego rozwoju mu-
zycznego zardwno w wymiarze edukacji publicznej, jak
i w sferze prywatnej. Takze na tworcach muzyki dla dzieci
spoczywa niemata odpowiedzialnos¢ zwigzana ze Swia-
domoscia potrzeb dziecka w tym wzgledzie i istniejgcych
ograniczen w zakresie mozliwosci poznawczych cztowie-
ka. Dokonujac swiadomego wyboru inwestycji kulturalnej
naszych dzieci, musimy zdawac sobie sprawe, jak wazna
role petni muzyka w rozwoju dziecka. Jedna z niewatpli-
wych korzysci ptynacych z upowszechnienia muzycznych
form aktywnosci wsrod dzieci jest wspomaganie rozwoju
umiejetnosci rozpoznawania emocji w naturalnych komu-
nikatach dzwiekowych, takze tych wyrazanych za pomoca
cech prozodycznych mowy. Réwniez w celu lepszego roz-
woju emocjonalnego dziecka — zaréwno w wymiarze sku-
tecznego rozpoznawania komunikatéw emocjonalnych,
jak i w sferze rozwoju umiejetnosci spotecznych, tak silnie
zwigzanych z komunikacja emocjonalng — muzyka stanowi
niezwykle wazny i niezastgpiony srodek edukacyjny?.

Teatr dla dzieci

,, Teatr dla dzieci ma juz ponadwiekowa historie. Rzadzity
nim r6zne tendencje, wyptywajace z aktualnych koncep-
cji wychowania dziecka. Jego teoretycy akcentowali na
przemian wychowawcze, artystyczne i poznawcze jego
funkcje”. Wszyscy dziatacze i teoretycy teatru dla dzieci
przy tym byli i pozostali zgodni, ze ,,twdrca teatru dla
dziecka powinien zna¢ i rozumie¢ prawa rzadzace swia-
tem dziecka — jego psychika, wyobraznia, jezykiem” —
pisze Henryk Jurkowski®®.

15 P. Podlipniak, Rola aktywnosci muzycznej dziecka w rozwoju umiejetnosci
komunikacji emocjonalnej, [w:] Sztuka dla dziecka jako forma komunikacji
spotecznej, red. G. Leszczynski, Poznan 2009, s. 99.

16 H. Jurkowski, Dziecko — folklor — teatr poetycki, [w:] Sztuka dla najmtod-
szych. Teoria — recepcja — oddziatywanie, red. M. Tyszkowa, Warszawa—
Poznan 1977, s. 154.

W Polsce poczatki teatru dla dzieci siegajg korica lat
60. XX wieku. Juz w 1968 roku polski krytyk teatralny
Andrzej Falkiewicz postulowat obnizZenie wieku teatral -
nego ponizej Sredniej wieku przedszkolnego. Uwazat, ze
dziecko jest juz wtedy pelnym cztowiekiem i tak samo
jak dorosty moze oglada¢ spektakle teatralne. Natomiast
pierwsze eksperymenty z teatrem dla dzieci w wieku
przedszkolnym przeprowadzat w Polsce juz pod koniec
lat 60. i na poczatku lat 70. Jan Dorman.

U Dormana zdarza sig, ze przestrzen teatralna wychodzi
poza ramy sceny, wkracza na korytarz, a nawet wychodzi
poza budynek teatru. Na przyktad spektakl Konik (1974)
przeznaczony dla dzieci najmtodszych, zgodnie z opisem
Dormana miat przebiega¢ w kilku fazach. Pierwsza to
wiasciwy spektakl. Druga faza odbywataby sie najpierw
w foyer teatru, gdzie dzieci po obejrzeniu sztuki natyka-
ja sie na olbrzymiego konia wypetniajacego cate wnetrze
holu, a pdzniej takze po wyjsciu z teatru, na ulicy ,takisam
pietrowy duzy kon stoi przywigzany do drzewa”. Trzecia
faza miataby odby¢ sie za kilka dni, przed przedszkolem
ustawione zostang konie, ktore znikajg ,po popotudnio-
wej drzemce"”.

Czwarta faza spektaklu odbywataby sie znowu za kilka
dni - gdy spadnie juz $nieg, na podwdrko przedszkola
wybiegnie chmara ludzi-koni. Widzimy, jak przestrzen
teatralna rozrasta si¢ poza mury teatru. I nie tylko
przestrzen, ale i sam spektakl miesza sie z zyciem, teatr
przenika sie z rzeczywistos$cig. Wtasnie te poszukiwa-
nia w obrebie teatru dla dzieci najmtodszych wydaja sie
najciekawsze i najbardziej inspirujace, nawet jesli nie byty
do konca zrealizowane i pozostaty tylko w sferze pomystu —
pisze Ewa Tomaszewska o eksperymentach Dormana.

Teatr dla dzieci najnajmtodszych powstat troche p6z-
niej — wdrugiej potowie lat 80. Powszechnie przyjmuje
sie, ze ojczyzna teatru dla dzieci najnajmtodszych sg
Wtochy. To wtasnie w Bolonii Roberto Frabetti pewnego
ranka 1986 roku, przygotowujac sie do przedstawienia,
zobaczy! po raz pierwszy dzieci ze ztobka.

Krzatatem sie przed spektaklem dla przedszkolakow (3—5
lat), obserwujac dwie setki dzieci na widowni. Z przyjem-
noscig patrzytem, jak wygodnie siedzg w fotelach; nie
spodziewatem sie jednak, ze bedg az tak mate. Mate do
tego stopnia, ze musiaty siedzie¢ we dwdjke na jednym
sktadanym fotelu, bo w przeciwnym razie krzesta by sie
posktadaty i zamienity dzieci w ,kanapki”. Okazato sie, ze
nie przybyty do nas [do teatru La Baracca — przyp. M.W.] -
z przedszkola, lecz przyjechaty takséwka ze swojego ztob-
ka, a ja zapatrzytem sie na nie... Wtedy zrodzit si¢ nasz
program stworzenia spektakli wtasnie dla dzieci od kilku

17 Maszynopis scenariusza Konik J. Dormana, Bedzin 1974, za: E. Toma-
szewska, Teatr dzieciecy a teatr dla dzieci — tradycja i wspdtczesnos¢, [w:]
Sztuka. Edukacja. Wspdtczesnosé, red. A.M. Zukowska, Lublin 2007, s. 215.
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Spektakl Grajkdtko Teatru Atofri, fot. W. Wajcik

do 36 miesiecy i rozpoczeta nasza przygoda ze , ztobkiem
i teatrem”?8,

Poczatki jednak nie nalezaty do najprostszych. Trzeba
byto wypracowac wszystkie zatozenia teoretyczne, caltg
metodologie i praktyke. Rozpoczely sie poszukiwania
artystyczne.

Zaczelismy bardzo ostroznie, stosujac sie do wszystkich
udzielanych nam wskazéwek. Tak naprawde nikt nie wie-
dziat, jak sie za to zabra¢, co ma sens, a co nie. Przeciez ni-
gdy wczesniej nie widzielismy spektakli dla dzieci w wieku
+Ztobkowym”. Nasze watpliwosci i zaktopotanie byty wiec
w petni uzasadnione. Czas trwania naszego pierwszego
spektaklu Woda, przygotowanego w 1987 roku, ograni-
czalismy do ledwie 15, 20 minut; narracje sprowadzilismy
do minimum stow. WprowadziliSmy za to liczne efekty
dzwiekowe, delikatne obrazy. W przedstawieniu domi-
nowaty elementy codziennosci i towarzyszaca im bardzo
tagodna atmosfera. Wode adresowalismy do publiczno-
$ci, ktéra w naszym mniemaniu miata niezwykle ograni-
czony czas koncentracji, ktora tatwo i szybko sie meczy-
ta. Spektakl byt przeznaczony dla niewielkiej ilosci dzieci
(najwyzej dwudziestki) zgromadzonych wokdt pewnego

18 R.Frabetti, Ztobek i teatr, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2,
dz. cyt., s.131.

hydraulika. Opowiadat im o kropli, ktéra uciekta z kranu
po to, aby poznawac swiat. Nastepnie hydraulik urucha-
miat Swiatta i muzyke, podczas gdy kropla, niesiona przez
innego aktora, rozpoczynata swojg podrdz.

Aktorzy, przygotowujac taki spektakl po raz pierwszy
w swoim zyciu (a by¢é moze jako pierwsi na $wiecie),
musieli by¢ przygotowani na réznego rodzaju reakcje.
Tworczo$¢ teatralna bowiem wywotuje u dzieci réz-
norodne przezycia. Maly widz reaguje bardzo impul-
sywnie: $§mieje sig, gdy co$ go rozbawi, krzyczy, gdy
jest przestraszony. Kiedy sie nudzi, rozmawia i kreci
sig. Dlatego wazne jest, aby tre$¢ przedstawienia byta
dostosowana do wieku ogladajacego je dziecka, by sce-
nografia i zachowania aktorow byly dla niego zrozumia-
te2°. Ewa Obrebowska- Piasecka pisze o spektaklu Co To?
poznanskiego Studia Teatralnego Blum w ten sposéb:
,,Tu na widowni zmie$ci sie nie wiecej niz dwadzie$cioro
dzieci. Maja duzo swobody: nikt ich nie ucisza, nie za-
brania wsta¢, podejs¢ blizej, dotkng¢. Ich reakcje wpi-
sano w przedstawienie: s3 jego wazna czescia, bo caly
scenariusz opiera sie przeciez na tytulowym pytaniu
i udzielaniu kolejnych odpowiedzi”>.

19 Tamze.
20 A. Drzewiecka, Dziecko i teatr..., ,Zycie Szkoty” 2001, nr 10, s. 604—605.

21 E. Obrebowska-Piasecka, Dozwolone do lat 3, ,,Gtos Wielkopolski” 2007,
3—4 lutego, s. 20.
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Aby dobrze oddziatywac¢ przedstawieniem, trzeba
wiedzie¢, czego dzieci od przedstawienia oczekuja, ja-
kie im sie podobaja, jakie sg gusta dzieciecego widza.
Nie jest to sprawa prosta. Autor sztuki musi uwzgledni¢
przede wszystkim prawidtowos$¢ rozumienia i odczuwa-
nia dzieciecego, a artysta musi dostosowac swa twor-
czo$¢ do potrzeb dziecka. Nalezy zwr6ci¢ uwage rowniez
inato, ze r6znice intelektualne i poziom rozwoju emo-
cjonalnego dzieci jednego rocznika juz réznicujg odbiér
utworu artystycznego?>.

Roberto Frabetti doskonale zdaje sobie z tego sprawe.
Mowi:

Kreowanie teatru dla dzieci ze ztobka to dla aktora (utopij-
ne?) poszukiwanie dzwieku, gestu podstawowego znaku
po to, aby przekaz stat sie bardziej komunikatywny. Nie
trzeba (i nie mozna) sie tu chowac za zadnymi schema-
tami kulturowymi, poniewaz wsrod dzieci nie istnieje
pojecie wspdlnej pamieci spotecznej. Nalezy czerpad
przyjemnos$¢ z nastuchiwania tego, co sie dzieje w duszy
publicznosci, co ona akceptuje, co odrzuca, manifestujac
to bez ogrédek. Ta publicznos¢ oddycha wtasnym rytmem,
boi sie lub nie, ptacze z powodu zbyt gtosnego dzwieku
albo wsiada na rowerek, gdy zaczyna sie nudzi¢=.

Teatr jednak nie tylko dostarcza przyjemnosci. Obco-
wanie z Melpomeng (zaréwno przez dzieci, jak i przez
dorostych) przynosi takze wiele innych korzysci. Juz od
najdawniejszych czaséw doceniano role teatru w wy-
chowaniu czlowieka. Poczawszy od starozytnej Grecji,
w ktorej to inicjatorzy widowisk teatralnych liczyli sie
z wplywem, jaki wywieraja one na psychike mtodych
ludzi. Takze w Sredniowieczu doceniano powyzsze
dziatanie. Instytucja, ktora wykorzystywata teatralne
dziatania do wtasnych celéw, byt Kosci6t — stad wszech-
obecne w Europie misteria koScielne. Jednak dopiero
w renesansie, po przywréceniu do task cztowieka jako
jednostki (a tym samym ostabieniu autorytetu KoScio-
1a), byto mozliwe ponowne zainteresowanie teatrem
0s6b $wieckich.

Na wychowawczg role teatru jako pierwszy zwrocit
uwage kierownik szkoty $redniej w Strasburgu, Johann
Sturm, wprowadzajac zajecia z aktorstwa do prowadzo-
nej przez siebie placowki. Uczniowie wcielali sie w po-
stacie z dramatéw Terencjusza, Sofoklesa i Eurypidesa,
a tym samym pogtebiali znajomos¢ greki i dramatéw
antycznych.

Problematyka teatru w powigzaniu z dzieckiem ma swoje
dwa zasadnicze aspekty: teatr dla dzieci, w ktorym dziec-
ko jest odbiorca sztuki tworzonej przez profesjonalistow,
oraz teatr dzieciecy, w ktorym dziecko jest tworcg czy
wspottworca widowiska teatralnego. Te dwie formuty,

22 M. Gedek, Percepcja przedstawien teatralnych przez dzieci, ,,Zycie Szkoty”
1997,nr1,s.15-16.

23 R.Frabetti, dz. cyt., s. 133.

cho¢ pozornie podobne, maja jednak zasadnicze réznice
wynikajace z funkgji, ktorg petnig. W pierwszym przypad-
ku chodzi o stworzenie spektaklu, ktory reprezentowad
bedzie jak najwyzszy poziom artystyczny, celem jest tu
sam spektakl. W drugim — chodzi o wspomaganie wszech-
stronnego rozwoju dziecka, najwazniejszy jest wiec sam
proces tworzenia spektaklu. Ta roznica celow jest tak zna-
€z3ca, ze nie da sie poréwnywac obu tych zjawisk. Po pro-
stu teatr dla dzieci nalezy do dziedziny sztuki, teatr dzie-
ciecy nalezy do dziedziny pedagogiki, ktora wykorzystuje
formy ekspresji tworczej do celdw wychowawczo-dydak-
tycznych, jest forma edukacji przez sztuke.

Niezaleznie od tego, czy jest to teatr dla dzieci czy teatr
dzieciecy, jeden i drugi przynosi wiele korzysci.

Uwzglednienia pedagogicznych aspektow teatru dla dzie-
ci oraz bliskiego kontaktu tego teatru ze szkotg domagat
sie tworca radzieckiego teatru dla najmtodszych, Aleksan-
der Aleksandrowicz Briancew. Zgodnie z jego programem
w teatrze dla dzieci wszystko powinno by¢ proste, mite,
radosne. | co, jak wiemy, najtrudniej osiagna¢ — szczere.
Briancew nakazywat swoim aktorom: ,musicie sami stac
sie jak dzieci, a to znaczy, ze musicie by¢ wobec siebie
szczerzy [...] dla dziecka bowiem, a szczegdlnie dla nasto-
latka, nie ma niczego gorszego niz pobtazliwy usmiech do-
rostego, swiadomego swej quasi-wyzszosci”. W Stanach
Zjednoczonych powazna role, podobna do roli Briancewa,
spetnita panna Winifred Ward, ktora idee wspotpracy te-
atru ze szkoty doprowadzita do doskonatosci. Pomijajac
juz inne kraje dodajmy, ze w Polsce dziafali Lucjusz Ko-
marnicki, Bronistaw Nycz, Juliusz Osterwa.

Joanna Matejczuk pokazuje, w jaki sposob kontakt z tg
dziedzing sztuki moze stymulowac rozwdj dziecka, za-
roéwno w sferze poznawczej i emocjonalnej, jak i spo-
teczno-kulturowej. Wsrdd tych korzysci autorka tekstu
Teatr inicjacyjny: dziecko najmtodsze jako odbiorca sztuki
teatralnej — szanse i niebezpieczenistwa wymienia:

¢ przyjemnosc i dobrg zabawe;

e stworzenie mozliwosci zdobycia nowych doswiadczen,
w szczegolnosci doswiadczenia empatii w stosunku do
bohatera opowiesci;

e rozwijanie zdolnosci rozumienia tresci symbolicznych
i metaforycznych, umiejetnosci polisensorycznego po-
strzegania rzeczywistosci;

e inspirowanie tworczej ekspresji dziecka;

¢ oddziatywania o charakterze terapeutycznym (gra w te-
atrze jako element ksztattowania charakteru, silnej woli,
umiejetnosci pracy w zespole; w pozniejszym okresie
ksztattowania tozsamosci);

24 E.Tomaszewska, Teatr dzieciecy a teatr dla dzieci..., dz. cyt., s. 207.

25 H. Jurkowski, Problemy badawcze sztuk widowiskowych dla dzieci,
[w:] Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria — recepcja — oddziatywanie,
red. M. Tyszkowa, Warszawa—Poznan 1979, s. 43.
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e oswajanie ze sztuka, rozbudzenie zainteresowan sztuka
i kulturs;

* przygotowanie przysztych ucznidw, nauczycieli, rodzicow,
artystow, ,opiekunow” sztuki.

Szanse rozwojowe, jakie otwiera przed dzieckiem teatr, sg
oczywiscie o wiele bardziej rozlegte. Zalezg jednak od ja-
kosci oferty przygotowanej przez teatry. Oferta ta powin-
na uwzglednia¢ prawidtowosci rozwojowe, specyficzne
potrzeby oraz sposob przezywania Swiata przez dziecko.

Oferta teatréw w Poznaniu zaréwno dla dzieci najmtod-
szych, jak i tych nieco starszych jest catkiem bogata.
Natomiast publikacji na temat teatru dla dzieci ponizej
szostego roku zycia prawie nie ma, a jesli sa, to przede
wszystkim w czasopismach lub Internecie. Moze dzie-
je sie tak dlatego, Ze jest to dziedzina bardzo mtoda.
Wystarczy wspomnie¢ chocby, Ze nie ma ani stowa na
temat teatru dla dzieci w wydanej w 2007 roku przez
Wydawnictwo Naukowe PWN Historii teatru®” pod re-
dakcja Johna Russella Browna, a w Encyklopedii teatru
polskiego®® Bozeny Frankowskiej pod hastem Dzieci w te-
atrze znajdziemy tylko wyjasnienie ,,wystepy dzieci na
scenie”; ani stowa na temat spektakli dla dzieci, a nie
przez nie przygotowywanych. W Encyklopedii kultury
polskiej XX wieku?® pod hastem Teatr znajdziemy prawie
100 réznych opiséw teatréw (np. dramatyczny, chtopski,
zoierski, robotniczy), ale teatru dla dzieci — brak. Po-
dobnie jak w Encyklopedii audiowizualnej Britannica: film
i teatr?°, Stowniku terminéw teatralnych? Patrice Pavis czy
Stowniku wiedzy o teatrze3> wydanym przez ParkEduka-
cje. Swiadczy to o tym, ze kultura teatralna dla dzieci,
ktora nie przejawia sie w postaci teatru lalkowego czy
szkolnego, jest jeszcze stabo rozwinieta i zbadana, a co
za tym idzie — opisana. Duzo wigcej informacji jest na
temat wplywu muzyki na najmtodszych niz dotycza-
cych teatru. Jednak i ,,teatr moze by¢ przestrzenig nie-
zwyktych kontaktéw miedzyludzkich, takze spotkania
ludzi dorostych z najmtodszymi, kilkumiesiecznymi
nawet dzie¢mi” 3.

Teatr i muzyka dla dzieci najmtodszych

w Poznaniu

Poznan i znajdujce sie tu instytucje (w poréwnaniu
do innych miast w kraju) maja bogata oferte skiero-
wana do dzieci najmtodszych. Maluszki moga nie tylko

26 J. Matejczuk, Teatr inicjacyjny: dziecko najmtodsze jako odbiorca sztuki
teatralnej — szanse i niebezpieczeristwa, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni
kultury, t. 2, dz. cyt., s. 143.

27 Historia teatru, red. ].R. Brown, Warszawa 2007.

28 B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Warszawa 2003.

29 Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, Warszawa 2000.

30 Encyklopedia audiowizualna Britannica: film i teatr, Poznan 2006.

31 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Wroctaw 2002.

32 Stownik wiedzy o teatrze, D. Kosinski, A. Wypych-Gawroniska, A. Stafiej,
A. Marszatek, M. Sugiera, J. LeSnierowska, Bielsko-Biata 2005.

33 A.D. Rosa, Teatr dla najnajmtodszych, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni
kultury, t. 2, dz. cyt., s.137.

bra¢ udziat w zajeciach teatralnych czy muzycznych,
oglada¢ spektakle i juz od pierwszych miesiecy swo-
jego zycia chodzi¢ na koncerty, ale takze ogladac fil-
my, siedzgc na specjalnych poduchach, czy obcowac ze
sztuka w poznanskim Muzeum Narodowym. Kultura dla
dzieci pozostaje wcigz niewykorzystang nisza i nadal
prywatne osoby majg jeszcze wiele do zrobienia. Nic
dziwnego — jest to przeciez bardzo mtoda dziedzina.
Jednak otwiera si¢ coraz wiecej instytucji, coraz wiecej
0s0b jest zainteresowanych takze krzewieniem kultury
dla najmtodszych. Oto najwazniejsze organizacje, ktore
dziatajac w Poznaniu, przyczyniaja sie do rozwoju tego
niezagospodarowanego jeszcze do korica obszaru:

Centrum Sztuki Dziecka

Centrum Sztuki Dziecka to najwieksza tego typu in-
stytucja zar6wno w Poznaniu, jak i na terenie catego
kraju. Prowadzi r6znorodng dziatalno$¢ na wszystkich
polach — nie tylko przygotowuje warsztaty, koncerty
i spektakle dla dzieci w r6znym wieku, ale tez organizuje
konferencje naukowe, podczas ktérych mozliwa jest
wymiana do$wiadczen miedzy dorostymi — pedagoga-
mi, wyktadowcami akademickimi, nauczycielami czy
animatorami.

Instytucja ta zostata zatozona w Poznaniu w 1984
roku. To wtasnie wtedy powstat w stolicy Wielkopol-
ski Ogdlnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy,
ktory obecnie nosi nazwe Centrum Sztuki Dziecka. In-
stytucja zostata powotana do zycia gtéwnie ze wzgledu
na odbywajace sie w Poznaniu od lat 70. Biennale Sztuki
dla Dziecka, ktére — podobnie jak dzi$ — skupiato grono
tworcow, psychologéw i pedagogdw zainteresowanych
nowoczesng edukacjq artystyczng dzieci. Dzieki ini-
cjatywie osdb tworzacych w tamtych latach Biennale
Sztuki dla Dziecka powstato obecne centrum, a w jego
statutowe dzialania zostato wpisane m.in. organizo-
wanie tej imprezy.

Biennale to tylko jedno z wielu organizowanych przez
centrum wydarzen, poniewaz gtdwnym celem tej in-
stytucji jest inspirowanie profesjonalnej twérczosci dla
dzieci i mtodziezy, promocja nowych warto$ciowych
zjawisk artystycznych, popularyzacja i wspieranie roz-
woju nowych metod edukacji kulturalnej mtodego poko-
lenia, dokumentacja i wymiana informacji dotyczacych
zdarzen artystycznych, instytucji i 0sob zwigzanych ze
sztuka dla dzieci.

Na stronie internetowej centrum mozemy znalez¢
informacje, ze juz w latach 60. Poznan byt miejscem
spotkan artystéw tworzacych dla najmtodszych, in-
struktordw artystycznych, pedagogéw, naukowcow
i krytykéw. Forum dla nich stanowily poczatkowo
Konfrontacje Teatralne oraz Przeglady Filméw dla
Dzieci, ktére w 1973 roku przyjely ksztatt wspélnego,
interdyscyplinarnego zdarzenia pn. Biennale Sztuki dla
Dziecka. Powstaniu tego niezwyktego festiwalu niemal
od poczatku towarzyszyta mysl o utworzeniu instytucji,
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ktéra stanowitaby jego baze organizacyjng, w sposéb
ciagly i systematyczny zajmowatla sie sztuka dla naj-
mlodszych, inspirowata oraz upowszechniata warto-
$ciowe, nowatorskie postawy artystyczne i edukacyjne,
tworzac warunki dla ich spotecznego oddziatywania.

W 1984 roku Minister Kultury i Sztuki powotal w Po-
znaniu Ogé6lnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mto-
dziezy jako instytucje kulturalng o charakterze naro-
dowym. O$rodek stat si¢ uznanym miejscem promocji
sztuki oraz konfrontacji dziet i pogladéw, pozyskujac
szeroki krag wspotpracujacych tworcow i pedagogdw.
Nowa sytuacja kulturowa najmtodszego pokolenia,
Zwigzana z przemianami ustrojowymi i ekonomiczny-
mi w Polsce w latach 90., sprawila, Ze niezbedna stata
sie zmiana profilu dziatania instytucji. Znacznie wiek-
szy nacisk potoZony zostat na tworzenie i realizowanie
nowych programow pracy artystycznej bezposrednio
z dzie¢mi. Program Osrodka, nastawiony dotad na
tworczos¢ ,dla dzieci”, wzbogacony zostat o tworze-
nie ,,z dzie¢mi”. Aktywno$¢ i wspélna kreacja uznane
zostaty za warto$ciowy i niezbedny element rozwoju
osobowosci najmtodszych.

W 1996 roku ulegto zmianie usytuowanie organi-
zacyjne Osrodka, ktéry obecnie dziata w strukturach
samorzadowych Poznania, podlegajac Wydziatowi Kul-
tury Urzedu Miasta. W roku 1999 O$rodek zmienit statut
i nazwe na Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Jego
siedziba mieSci sie w samym $rodku miasta, na trzecim
pietrze Centrum Kultury Zamek34,

Wsrdd wielu celéw, ktore poprzez swojg dziatalno$é
realizuje CSD, znajdujq sie m.in. promocja wartoscio-
wej i nowatorskiej sztuki dla dzieci i mtodziezy oraz
wspotczesnych metod edukacji kulturalnej. Cel ten re-
alizowany jest m.in. poprzez organizacje dwoch mie-
dzynarodowych imprez artystycznych: Biennale Sztuki
dla Dziecka oraz Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Mtodego Widza Ale Kino!

Biennale Sztuki dla Dziecka

Biennale Sztuki dla Dziecka to impreza, ktdra integru-
je wszystkie dziedziny sztuki. Np. my$la przewodnig
Biennale z 2011 roku byla ,,Sztuka dla dziecka — trady-
cja we wspotczesnosci”. Podczas koncertow, wystaw,
warsztatow tworczych, spektakli prezentowane byty
takie dokonania z réznych obszaréw kultury, ktére nie
tylko pielegnuja, ale réwniez interpretuja tradycje.

Miedzynarodowy Festiwal Filméw Miodego
Widza Ale Kino!

I Ogdlnopolski Festiwal Filméw dla Dzieci i Mtodzie-
zy w Poznaniu odbyt sie¢ ponad 40 lat temu. Impreza

34 We wrze$niu 2013 roku dzieci uczeszczajace na zajecia do Centrum
Sztuki Dziecka zyskaty sale teatralng z prawdziwego zdarzenia.
Scena Wspdlna (korzystaja z niej takze uczniowie szkoty Lejery)
zostala otwarta przy poznanskim parku Cytadela, miesci sie przy
ul. Brandstaettera 1.

natychmiast stata sie wyjatkowym, wszechstronnym
iwaznym przegladem filméw dla mtodego widza w kra-
ju. Festiwal, poczatkowo organizowany byt (podobnie
jak Biennale) co dwa lata, a prezentowane podczas niego
filmy byty przede wszystkim produkcjami polskimi. Od
potowy lat 90. nie tylko przyjat formute miedzynaro-
dowa, ale takze zaczat odbywac sie co roku. Obecnie,
pod zmieniong nazwa, jest nadal jedynym tej rangi
przedsiewzieciem, upowszechniajacym na niezwykle
szeroka skale koncepcje nowoczesnego kina dzieciecego
i mitodziezowego w Polsce. Jest takze imprezg znanag
i ceniong za granica, pelniac funkcje wszechstronne-
go forum kina mtodego widza, dzieki ktéremu mozna
zar6wno promowacé tworczosc¢ polska i Swiatowa, jak
i podejmowac dyskusje na wazne tematy w tej dziedzinie
kinematografii, majacej wielki wptyw na wychowanie
przyszlych pokolen Polakéw. Miedzynarodowy Festiwal
Film6w Mtodego Widza Ale Kino! ukazuje kino dzieciece
i mtodziezowe wymykajace sie rynkowym i kulturo-
wym schematom. Misjg Festiwalu jest przede wszystkim
szeroka promocja artystycznego, inteligentnego filmu
dla dzieci i mtodziezy, a takze utworzenie platformy do
dyskusji dotyczacej kinematografii dla najmtodszych.
Dlatego takze co roku, w grudniu, oprdcz wielu projekcji
filmow, organizowane sg spotkania pedagogéw z twor-
cami filmoéw, a dla nauczycieli — réwniez (w 2008 roku
odbyly sie po raz pierwszy) warsztaty.

Centrum pos$wieca wiele uwagi realizacji wielu pro-
jektéw artystycznych i edukacyjnych w réznych dzie-
dzinach sztuki. Najwazniejsze z nich to:

- ,Muzyka i zabawa” — projekt koncertéw poswieco-
nych muzyce wspotczesnej, realizowany od 1994 roku.
Centrum Sztuki Dziecka zamawia utwory u kompozy-
tordw i zaprasza ich do wspoétpracy. Koncerty projektu
(okoto 15 w ciggu roku; w kazdym moze wzig¢ udziat
okoto 100 dzieci) nie majq wiele wspélnego z koncer-
tami tradycyjnymi. Bardziej przypominajg swoiste
wydarzenia teatralne czy happeningi; nieraz przybie-
raja ksztatt zabaw czy bajek, stuchanych i ogladanych,
ale czesto tez wspdttworzonych, dzieki czemu dzieci
z biernych stuchaczy stajq sie artystamiss;

- projekt filmowy — jego rezultatem sg etiudy filmowe
realizowane wspoélnie przez znanych polskich rezy-
serow i dzieci;

- projekt teatralny — zwigzany z promocja nowej dra-
maturgii dla miodego widza;

- ,Wakacje z Leonardem” — wakacyjne spotkania
z tworcami sztuki i jej pogranicza;

- Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Tworcze-
go ,,Kieszen Vincenta” — cykliczny miedzynarodo-
wy projekt wyzszych uczelni plastycznych z Polski
izagranicy;

35 D.Szwarcman, dz. cyt., s. 79.
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- promocja polskiej sztuki dla dzieci i mtodziezy za
granica, gldwnie poprzez uczestnictwo w pracach or-
ganizacji miedzynarodowych, takich jak Miedzynaro-
dowe Centrum Filméw dla Dzieci i Mtodziezy (CIFE]),
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Teatrow dla Dzieci
i Mtodziezy (ASSITE]), Europejska Sie¢ Organizacji
Artystycznych dla Dzieci i Mtodziezy (EU NET ART)
czy Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania
przez Sztuke (InSEA);

- dziatalno$¢ wydawnicza — warto wspomnie¢ przede
wszystkim o ,,Nowych Sztukach dla Dzieci i Mtodzie-
zy” — jedynym w Polsce cyklicznym wydawnictwie
prezentujgcym utwory dramatyczne i scenariusze wi-
dowisk teatralnych dla teatréw zawodowych, centréw
i o§rodkow kultury.

Kreatywka

,Kreatywka” to firma, ktéra od kilku lat dziata na terenie
catego kraju. Powstata w Poznaniu, tutaj tez miesci sie
jej gtdwna siedziba, ale filie ma réwniez w wielu innych
miastach Polski. W$réd prowadzonych przez nig zaje¢
s3 m.in. ogélnorozwojowe warsztaty z odpowiednio
dobrang muzyka dla niemowlat i matych dzieci, ktére
stanowig twdrcze urozmaicenie zabaw maluszkow. Pro-
gramy spotkan bazujg na muzyce klasycznej, ludowej
oraz kompozycjach pisanych wtasnie dla r6znych grup
wiekowych (0—-1rok, 1-2, 2—3 oraz 3—4,5 roku zycia),
opartych na zatozeniu ,,efektu Mozarta”.

Celem zajec jest stymulujgca zabawa, dzieki ktorej
dzieci nabieraja pewnosci siebie w twérczym dziataniu,
poznaja wtasne ciato i Swiat, odbierajac bodzce stucho-
we, ¢wiczg pamieé i aparat mowy, ksztatcg w sobie za-
mitowanie do estetyki i pigkna oraz nabywajq umiejet-
nosci spotecznych wzgledem réwie$nikow i dorostych.

Uzupelnieniem zaje¢ s3 cykliczne spotkania naj-
mtodszych dzieci wraz z rodzicami z muzyka klasyczng
na zywo podczas bezptatnych Koncertéw Dziecinnie
Prostych (zwanych réwniez ,,Koncertami Kreatywki”).
Podczas tych koncertéw (Srednio odbywaja sie dwa razy
w roku) dzieci nie tylko poznajg utwory czy maja kon-
takt — czesto po raz pierwszy w zyciu — z prawdziwymi
instrumentami, lecz takze mogg wejs$¢ na scene, do-
tkna¢ muzykow, zobaczy¢, jak sg zbudowane skrzypce
czy pianino. Te najmtodsze zdecydowanie bardziej za-
interesowane sg strojami wykonawcow.

Studio Teatralne Blum

Ten nieinstytucjonalny teatr zawodowy zostat zatozony
w Poznaniu w 2003 roku przez Lucyne Winkel i Artura
Szycha. W swoich dziataniach kulturotworczych taczy
doswiadczenia artystyczne (z réznych dziedzin sztu-
ki) i pedagogiczne. Jego przedstawienia adresowane sg
przede wszystkim do dzieci i mtodziezy, a ostatnio, jako
jeden z pierwszych polskich teatréw, kieruje je takze do
dzieci najmtodszych — tych do trzeciego roku zycia. STB

skupia wokoét siebie liczne grono artystow zwigzanych
ze Srodowiskiem poznanskim (cho¢ nie tylko). Od roku
2007 do podstawowego zespotu dotaczyta Katarzyna
Pawtowska (Teatr Porywacze Ciat) i Zofia Michalik.

Studio Teatralne Blum istnieje rowniez na arenie mie-
dzynarodowej — uczestniczac w projektach teatralnych
iartystycznych oraz festiwalach. 0d momentu zatozenia
zespot przygotowat siedem autorskich przedstawien
oraz uczestniczyt w realizacji kilku miedzynarodo-
wych projektéw teatralnych. Zarzewiem powstania te-
atru bylo zrealizowanie wspdlnie z Arturem Szychem
przedstawienia pt. Echo. Mimo iz spektakl ten byt skie-
rowany do mtodziezy i dorostych, gtéwnym kierunkiem
dziatalnos$ci teatru stata sie praca dla dzieci i z dzie¢mi,
a ostatnio (od momentu przylaczenia sie do zespotu
Katarzyny Pawtowskiej) — dla dzieci najmtodszych —
ponizej trzeciego roku zycia. I w tej wiasnie dziedzinie
teatr jest jednym z prekursoréw w Polsce. Jako jedyny
przedstawiciel naszego kraju wystapit na miedzyna-
rodowych festiwalach (Bolonia Visioni di Futuro, visioni
di Teatro 2007 i Korczak 2007), prezentujac autorskie
przedstawienia dla tej najmtodszej grupy odbiorcéw.
Bral takze udzial w Pierwszej Swiatowej Konferencji
poswieconej teatrowi dla maluszkoéw — Small Size.

W swych dziataniach teatr stara sie taczy¢ rézne dzie-
dziny sztuki oraz korzystac z doswiadczen i wiedzy pe-
dagogicznej. Podczas przedstawien obecna jest osoba
pedagoga teatralnego (Zosia Michalik), ktory stuzy rada,
pomoca i fachowa opinia. Z dbatosci o matego widza
ijego delikatna nature Studio Teatralne Blum tworzy
spektakle o kameralnym charakterze — dla grup nie
wiekszych niz 30 matych odbiorcéw. Dzieci siedza na
podtodze, na poduszkach i z przejeciem ogladaja to, co
sie dzieje na scenie. I cho¢ w teatrze tym nie ma sce-
nografii stownikowo rozumianej, to z zapartym tchem
obserwuja gre aktorek. Niezaleznie od wieku (przed-
stawienia sg przygotowywane nawet z myslg o dzie-
ciach, ktére niedawno pojawity sie na Swiecie) kazdemu
z najnajmiodszych bedzie sie podobato. Po spektaklu
(podobnie jak w teatrze Atofri) dzieci bawiq sie na scenie.

Teatr Atofri

Podobnie jak Centrum Sztuki Dziecka miesSci sie¢ w Cen-
trum Kultury Zamek w Poznaniu — miejscu od kilku-
dziesieciu lat nierozerwalnie zwigzanym z dziataniami
kulturalnymi miasta. Impulsem do powstania Teatru
Atofri byla praca nad spektaklem Plumplumdzyndzyn-
bum, ktéry powstat na zaméwienie Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu, w ramach seminarium ,, Teatr dla
najnajmtodszych” wlistopadzie 2006 roku. Rok p6zniej,
dzieki zaangazowaniu Poznanskiej Fundacji Artystycz-
nej i CK Zamek, powstat projekt otwarcia sceny dla naj-
mtodszego widza, dofinansowany ze $rodkéw Urzedu
Miasta Poznania. Premiera Tarnczqcych wiolonczeli, ktéra
odbyta sie w kwietniu 2008 roku, otworzyta cykliczne
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spotkania najmtodszej widowni w Zamku. Maly Widz —
wrazliwy odbiorca doznan artystycznych — poprzez
spektakle Teatru Atofri zaprzyjaznia sie z muzyka, tan-
cem, formg i kolorem. A po przedstawieniu czeka na
niego zabawa, tematycznie zwigzana z obejrzang przed
chwilg sztuka.

Teatr Animagji

TuzZ po wojnie, w 1945 roku, powstat w Poznaniu Te-
atr Lalek, zwany , Marcinkiem”. Od poczatku swojego
istnienia wypetniat kulturalng luke w dziejach powo-
jennego miasta, szybko zdobywajac serca mtodszych
i starszych poznaniakéw. Niemata w tym byta zastuga
Leokadii Serafinowicz — scenografki i rezysera, kt6-
rej sztuki na dlugo pozostaty w pamieci. Wraz z nia
i Wojciechem Wieczorkiewiczem program artystyczny
wspottworzyt Jan Berdyszak.

Nie jest tatwo rozdzieli¢ wktad, jaki kazda z tych indywi-
dualnosci wniosta w rozwdj tej legendarnej juz dzis sceny.
Zwtaszcza jesli wezmie sie pod uwage, ze ,Marcinek” nie
byt jedynie miejscem, w ktérym grano lepsze lub gorsze
przedstawienia, lecz przede wszystkim pewnym sposo-
bem myslenia o sztuce dla dzieci. Serafinowicz wielokrot-
nie podkreslata, ze chce stworzy¢ teatr zaangazowany,
ktory mowitby prawde o ztozonosci Swiata. Teatr, w kto-
rym poprzez zabawe dziecko bytoby konfrontowane
z problemami wspoétczesnego zycia i zmuszane do zajmo-
wania wobec nich aktywnej postawy. Tworcy ,Marcinka”
nie zamierzali Scisle podporzadkowac teatru celom uzyt-
kowym, pedagogicznym. Zerwali z dydaktycznym stereo-
typem, traktujgc dziecko jako rownoprawnego partnera.
Dotyczyto to przede wszystkim sfery plastyki. Berdyszak
uwazat, ze sztuka najwiecej moze dac dziecku wowczas,
gdy ,artysta pozwala mu by¢ nie tyle wykonawca, co
twdrca programu”, gdy zamiast dostarcza¢ mu artystycz-
nego produktu, zacheca go do udziatu w tworzeniu sztuki.
Gdy zostawia wolne pole jego fantazjiz®.

Sam starat sie tak tworzy¢: przyktadem na to moga by¢
spektakle Przygoda Srubki (1963), Najdzielniejszy (1965),
Rozmowa z wtasng nogq (1966), Siata baba mak (1968).
Bardzo wazny i innowacyjny jest tez fakt, iz

poznanscy tworcy swiadomi byli tego, ze obecnos¢ w te-
atrze dorostych: rodzicdw i nauczycieli, znacznie ograni-
cza spontanicznos¢ reakcji matych widzéw. Dlatego na
niektore z przedstawien ,Ptama” na widownie wpusz-
czano wytacznie dzieci, podczas gdy ich opiekunowie mu-
sieli zadowoli¢ sie ogladaniem sztuki na zainstalowanym
w bufecie telewizorze¥.

36 V. Sajkiewicz, Teatr wyobrazni. Realizacje Jana Berdyszaka w Poznarnskim
Teatrze Lalki i Aktora, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2,
dz. cyt., s.157.

37 Tamze, s.165.

Zmienialy sie wladze, zmienialy si¢ nazwy. W latach
70. teatr przemianowano na Poznanski Teatr Lalki
i Aktora, a w 1989 roku (wraz z przejeciem dyrekcji
artystycznej w przez Janusza Ryla-Krystianowskiego)
zmieniono jego nazwe na Teatr Animacji. Nie miato to
jednak wplywu na jego renome — nadal jest to jeden
z najlepszych teatréow lalkowych w Polsce. Ma w tym
udziat dyrekcja, majg aktorzy, ale przede wszystkim
sposrod wszystkich innych przedstawien teatrow lal-
kowych w Polsce te w wykonaniu poznanskiego ,,Mar-
cinka” wyr6zniaja sie wlasnym rozpoznawalnym stylem

— dzieki opiece dyrektora artystycznego3®. Wyrazem tego
sg nagrody przyznawane na prestizowych festiwalach
czy Atesty — przyznawane przez Polski Osrodek Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Teatréw dla Dzieci
i Mtodziezy (ASSITE]).

Jednak wszystkie spektakle przygotowywane przez
Teatr Animacji robione sg z myslg o dzieciach i mto-
dziezy, to dla nich dokonywany jest dobor repertuaru:
klasyka basniowa i sztuki wspotczesne. Trudno zli-
czy¢ spektakle, ktére do tej pory wystawit na swoich
scenach mieszczgcych sie w Centrum Kultury Zamek
Teatr Animacji.

Ale wystawianie sztuk dla dzieci to nie wszystko. Od
2003 roku Teatr jest organizatorem Miedzynarodowego
Festiwalu Sztuk Wspétczesnych dla Dzieci i Mtodziezy
,Kon-teksty”, na ktérym prezentowane s najciekawsze
wspotczesne formy teatralne z catego $wiata. Festiwal
odbywa sie w cyklu biennalowym.

Teatr Muzyczny

W stolicy Wielkopolski Teatr Muzyczny (wczesniej no-
szacy nazwe Operetki Poznanskiej) istnieje od 20 maja
1956 roku. I cho¢ przez ponad szes¢dziesiat lat jego
dziatalno$ci na scenie wystawiane byly przede wszyst-
kim musicale, operetki, koncerty i spektakle dla doro-
stych, to pracownicy Teatru Muzycznego przygotowu-
ja takze przedstawienia dla dzieci. Na przekdr i wbrew
przeciwnos$ciom (obsada bowiem wcigz oczekuje na
wtlasna siedzibe) Teatr Muzyczny, ktérego dyrekto-
rem jest Daniel Kustosik39, probuje tworzy¢ nowocze-
sny teatr muzyczny, wystawiajac komedie muzyczne,
farsy i bajki dla dzieci (przewaznie tych w wieku szkol-
nym). W bogatym repertuarze znajduja sie takie tytuty
jak: Ania z Zielonego Wzgdrza, Dziewczynka z zapatkami,
Koziotek Matotek, Kot w butach, Pippi Langstrump czy
Krélowa Sniegu.

38 Janusz Ryl-Krystianowski byt dyrektorem Teatru Animacji do lutego
2014 roku, od lutego 2014 do sierpnia 2017 roku funkcje dyrektora
sprawowat dr hab. Marek Waszkiel, profesor Akademii Teatralnej
w Warszawie, historyk teatru, krytyk i pedagog. We wrzes$niu 2017
roku dyrektorem Teatru Animacji zostat Piotr Klimek — kompozytor,
wyktadowca, producent muzyczny.

39 W 2014 roku dyrektorem Teatru Muzycznego zostat Przemystaw
Kieliszewski.
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Muzeum Narodowe

Historia edukacji w polskich muzeach sigega czaséw
powojennych. To wiasnie wtedy, po II wojnie $wiato-
wej, ,,wyodrebniono w nich specjalne dziaty nauko-
wo-o$wiatowe, ktérych zadaniem byta popularyzacja
sztuki wérod mtodziezy szkolnej. Powojenna dydaktyka
wymagala, aby zwiedzanie muzeum, zwlaszcza przez
uczniéw szkét ogélnoksztatcacych, byto fachowo ko-
mentowane, miata rowniez na celu uwypuklenie ogdl-
nowychowawczych funkcji dzieta sztuki” 4.
Wspotczesne muzea (w tym Narodowe w Poznaniu)
maja takze oferte przygotowana dla mtodszych dzieci.
Poznanskie Muzeum Narodowe ma kilka propozycji dla
najmtodszych. Zajecia w ramach akcji Lato w muzeum
odbywajg sie rowniez w miesigcach wakacyjnych.

Sito Sztuki

Zajecia plastyczne dla dzieci w wieku przedszkolnym
iwczesnoszkolnym. Poczatek kazdego spotkania stano-
wi krétka wycieczka po galerii muzeum, podczas ktorej
dziecko nie tylko dowiaduje sie, co bedzie tematem zajec,
ale ma takze okazje (niejako ,,przez przypadek”) poznac
obrazy dawnych mistrzéw. Nastepnie, po wprowadzeniu
do techniki plastycznej, ktdra zalezy od tematu zajec,
dziecko wykonuje wtasng prace plastyczng. W mitej
atmosferze, wsréd réwiesnikow, powstaja dzieciece
rzezby, obrazy oraz mozaiki. Roczny cykl spotkan kon-
czy wystawa najciekawszych prac uczestnikéw, ktora
jest prezentowana w muzeum podczas wakacji. Zajecia
prowadzone sg w Galerii Malarstwa i Rzezby Muzeum
Narodowego oraz w Pracowni pod Koziotkami w ratuszu
poznanskim. Odbywaja si¢ co dwa tygodnie w soboty.

Muzealna Akademia Dziecieca

Przeznaczona jest dla dzieci starszych, w wieku od
6 do 11 lat. Zajecia odbywaja sie raz w miesigcu. Kazdy
warsztat nosi jakis tytut, np. Postuchajmy, co méwiq ob-
razy — zajecia o podstawowych technikach malarskich,
Czy $nieg jest niebieski? — zajecia o pejzazu i kolorze.

Muzeum Archeologiczne

Cho¢ nie ma w nim cyklicznych spotkan dla dzieci czy
mtodziezy, co jaki$ czas organizowane sag Weekendy z...
Do tej pory nie tylko najmtodsi, ale i dorosli mogli wzigé
udziatl w Weekendzie z magiq, Weekendzie z wikingami czy
Weekendzie z dawnymi monetami. Podczas takich spo-
tkan wszyscy zainteresowani moga dowiedzie¢ sie np.,
jak kiedy$ odmierzano czas, poznac tajemnicze wrdzby
starozytnych i powachad, czy pienigdze na pewno nie
$mierdza. Organizowane przez Stowarzyszenie Arche-
ologiczne , Przeszto$c¢ dla Przysztosci” warsztaty dla
dzieci, wystawy, projekcje filméw i wyktady dla doro-
stych to sposob na spedzenie weekendu.

40 A.M. Zukowska, Wspdipraca szkét ogdlnoksztatcqcych z muzeami
w zakresie wychowania przez sztuke w Polsce Ludowej,
[w:] Sztuka. Edukacja. Wspdtczesnosé, dz. cyt., s. 168.

Kino Muza

To jedno z najstarszych kin w Polsce takze ma w swojej
ofercie propozycje dla dzieci od trzeciego do szdstego
roku zycia. W kazda sobote o godzinie 11 do Muzy moga
przyj$¢ dorosli (rodzice lub dziadkowie) wraz z dzie¢-
mi, po to, by razem obejrzeé niezapomniane polskie
kresk6wki, specjalnie wyszukane w archiwach i rzadko
emitowane w telewizji. Na ekranie wyswietlane sg bajki,
ktdre starsze pokolenie zna i pamieta przede wszystkim
z dobranocek — m.in. Przygody Baltazara Ggbki czy Przy-
gody Misia Colargola. Po seansie dodatkowga atrakcja s
specjalnie przygotowane przez do$wiadczone anima-
torki warsztaty artystyczne zaréwno dla dzieci, jak i dla
rodzicow, w trakcie ktorych co tydzien mozna poznac
inng technike tworzenia matych cudéw z prostych, ta-
two dostepnych materiatow.

Z dzieckiem w kinie to kolejny projekt kina Muza. Sg to
specjalne filmowe spotkania dla rodzicéw-kinomanow
wraz z dzie¢mi. To okazja dla dorostych, aby nadrobili
kinowe zalegto$ci lub mieli szanse obejrze¢ premiere
wraz ze swoimi pociechami. Podczas seansu jest przyci-
szony dZzwiek oraz stonowane $wiatto. Na sali sg rowniez
niemowleta, ktére na czas wyjscia ich rodzicéw do kina
nie muszg zostawac z opiekunka w domu, lecz moga
by¢ razem z rodzicami. Dzieci wraz z rodzicami moga
przychodzi¢ do Muzy co miesigc, w druga niedziele na
godzine 12.00.

Ksiegarnia ,, Z Bajki”

Na osiedlu Przyjazni pod numerem 125c co tydzien
w sobote dzieci przechodzg przez magiczne drzwi sza-
fy, aby po chwili znaleZ¢ sie w pokoju, ktory za kazdym
razem wyglada inaczej. To pani Krystyna Adamczak,
wiascicielka ksiegarni ,,Z Bajki”, przygotowuje go na
kolejne spotkanie z najmtodszymi czytelnikami. O go-
dzinie 11 w kazda sobote dzieci przychodzg tu na spo-
tkanie z ksigzkami i tematycznie do nich dobranymi
zabawami. Temat6w jest wiele — tyle, ile czytanych na
glos opowiesci. Czasem pokdj zamienia sie w ,,Biuro
Detektywistyczne Lassego i Mai”, a dzieci — w zespoét
mtodych, odwaznych pomocnikéw, ktérzy wyruszajg
na poszukiwania diamentéw; czasem najmtodsi space-
ruja w nim po teczy i poznaja jej kolory, ale za kazdym
razem w sobote rano w ksiegarni ,,Z Bajki” czeka na
nich zabawa.

Biblioteka Raczynskich

Co pewien czas Biblioteka Raczynskich organizuje dla
dzieci spotkania, oczywiscie z ksigzka. Podczas im-
prezy noszacej miano Bajeczna niedziela u Raczynskich,
zainaugurowanych przez Matgorzate Kozuchowska,
stawni aktorzy czytaja na glos fragmenty ksiazek dla
dzieci. Spotkania odbywajq sie nieregularnie, dlatego
trzeba §ledzi¢ informacje, kiedy odbedzie si¢ najblizsze
znich. Okazuje sig, ze wcale nie trzeba czytac dzieciom
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Aktor Teatru Animacji — Marcel Gornicki, fot. materiaty archiwalne Teatru Animacji w Poznaniu

Harry’ego Pottera ani Mikotajka, by zainteresowac¢ je
literatura. W czerwcu biezgcego roku Joanna Zétkow-
ska czytata najmtodszym fragmenty opowiadania Nu-
dzimisie Rafata Klimczaka*.. Oprdocz Bajecznych niedziel
Biblioteka Raczynskich postanowita organizowac dzie-
ciom zostajgcym w miescie podczas ferii oraz wakacji
zajecia literackie. W tym roku w lipcu i sierpniu akcja
Lato z ksigzkq bedzie odbywac sie w jedenastu filiach
na terenie Poznania.

Badania wtasne

Badania odbywaty sie w kilku miejscach oraz byly rozto-
zone w czasie. Po raz pierwszy badatam dzieci 21 listo-
pada 2010 roku, po dwéch przedstawieniach (o godzinie
9.30 oraz 11.00) Studia Teatralnego Blum, w poznanskim
Centrum Kultury Zamek. Studio wystawiato wtedy spek-
takl Co To?, ktory adresowany jest do dzieci do 3 lat. Do
Zamku przyszty jednak takze dzieci starsze (byta nawet
jedna siedmioletnia dziewczynka). Przed spektaklami
pytatam rodzicéw, ile ich pociecha ma lat i czy wyra-
Zaja zgode na to, bym przeprowadzita badanie. Zgode
taka wyrazito rowniez Centrum Sztuki Dziecka, ktére
bylto organizatorem spektakli. Potem przygladatam sie
dzieciom podczas przedstawienia, a po jego zakoncze-
niu rozmawiatam z kazdym dzieckiem indywidualnie
i zadawatam mu pytania zawarte w kwestionariuszu
wywiadu — teatr.

41 Ostatnia ,,Bajeczna niedziela u Raczynskich” odbyta sie 13 marca 2016 r.

Po raz drugi badatam dzieci 1 kwietnia 2011 roku
w Przedszkolu Niepublicznym Teczowa Kraina. Przed-
szkole to usytuowane jest przy ul. Smoluchowskiego 5. Ze
wzgledu na to, Ze jest to przedszkole zatozone niedaw-
no, nie ma w nim grupy szesciolatkow. Pozostate grupy
réwniez nie sa zbyt liczne (cho¢ maksymalnie w kazdej
z nich moze by¢ dziesiecioro dzieci), tego dnia byto ich
niewiele. Mimo to udato mi sie¢ porozmawiac¢ z kilkoma
trzylatkami oraz wiekszg grupa cztero- i pieciolatkow.

W Przedszkolu Publicznym nr 189 w Poznaniu
(mieszczacym sie na osiedlu Bolestawa Smiatego 105)
grupy sa podwdjne (dwie grupy trzy-, dwie cztero-,
dwie pigcio- oraz dwie szeSciolatkéw). Ze wzgledu na
duzg ilo$¢ dzieci badanie trwato przez caty maj i pierw-
szy tydzien czerwca 2011 roku. Tutaj rowniez rozma-
wiatam z dzie¢mi indywidualnie, cho¢ czasem naszej
rozmowie przystuchiwata sie niewielka grupa kolezanek
ikolegéw, czego wyrazem sg powtarzane pozniej przez
nastepne dzieci te same odpowiedzi.

W przedszkolu tym obserwowatam réwniez dzieci,
ktore braty udziat w Koncercie Klubu Matego Muzyka
(koncerty te odbywaja sie w kazdym miesigcu od wrze-
$nia do czerwca). Byto to okoto 140 dzieci (60 w grupie
trzy- i czterolatkéw oraz okoto 80 w grupie piecio-
i szesciolatkdw).

Lacznie pytanie ,,Co to jest teatr?” zadatam ponad
setce dzieci (106 osobom). Nie ze wszystkimi udato sie
porozmawia¢ — niektdre byty zbyt nieSmiate, inne nie
miaty ochoty odpowiadac na to pytanie. W sumie odpo-
wiedziato na nie 100 dzieci.
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Analiza przeprowadzonych badan w zakresie opinii
dzieci na temat uczestnictwa w formach teatralnych
imuzycznych doprowadza do nastepujgcych wnioskéw:
+ 1/4 dzieci ma trudnosci z odpowiedzig na pytanie,
czym jest teatr i/lub koncert, przy czym najwiecej
ktopotéw pytanie to sprawito trzy-, cztero- i sze-
Sciolatkom. Wigkszy problem z odpowiedzig miaty
dzieci z przedszkola niepublicznego.

- Prawie 80% dzieci twierdzi, ze chodzi do teatru (nie-
zaleznie od wieku czy rodzaju przedszkola), a 70%,
Ze uczeszcza na koncerty, przy czym wraz z wiekiem
odpowiedz ta zmniejsza sie diametralnie.

- Prawie 90% dzieci méwi, ze lubi chodzi¢ do teatru
(niezaleznie od wieku czy rodzaju przedszkola),
2100% dzieci lubi koncerty.

- Odpowiedzi badanych na temat tego, dlaczego lubia
chodzi¢ do teatru lub na koncerty, sg zréznicowane.
Odpowiedzi szesciolatkow r6znia sie bardzo od tych
udzielonych przez trzylatki, , starszaki” w zupetnie
inny sposdb ttumaczyty swoje preferencje (niezalez-
nie od rodzaju przedszkola).

- Ponad potowa badanych uwaza, Ze czesto chodzi do
teatru i na koncerty, przy czym w ten sposéb najcze-
Sciej odpowiadaty trzylatki, ilo§¢ takich odpowiedzi
zmniejszatla sie wraz z wiekiem. Do teatru czesciej
uczeszczajq dzieci z przedszkola publicznego.

- Pytanie ,,Do jakich teatréw/na jakie koncerty cho-
dzisz najcze$ciej?” sprawito dzieciom najwiecej
trudnosci. Okoto 50% badanych nie potrafito na nie
w zaden sposob odpowiedzie¢. Miodsze dzieci bar-
dziej kojarzg teatr z przedszkolem, starsze czesSciej
mowig ,,nie wiem”, przy czym z pytaniem tym zde-
cydowanie lepiej poradzity sobie dzieci z przedszkola
publicznego.

- Napytanie ,,Dlaczego chodzisz na przedstawienia/na
koncerty?” dzieci odpowiadaty najczesciej ,,bo lubig”,
przy czym najwieksze trudnosci z odpowiedzig na to
pytanie miaty trzylatki, dzieci starsze juz doktadniej
zdawaty sobie sprawe z powodéw, dla ktérych tam
chodza. Potowa dzieci z przedszkola niepublicznego
nie potrafita odpowiedzie¢ na to pytanie.

- Wiekszos$¢ dzieci twierdzi (niezaleznie od rodzaju
przedszkola), Zze na spektakle i na koncerty chodzi
z rodzing. Wraz z wiekiem zmniejsza sie rowniez
udziat przedszkola w wychowaniu kulturalnym (co
potwierdzajq udzielone odpowiedzi).

- Odpowiedz na pytanie ,,Co lubisz w teatrze/na kon-
cercie?” rowniez nie sprawita dzieciom zadnych trud-
nosci (przy czym dzieci z przedszkola niepublicznego
wypowiadaty sie w bardziej konkretny sposéb). Wsrod
najmtodszych najczeSciej padaty takie odpowiedzi
jak: ,,zwierzatka”, ,,postacie z bajek”, ,,instrumen-
ty”; tendencji tej nie wida¢ juz wéréd tych udziela-
nych przez dzieci starsze — one zwracajg uwage na
zupelnie inne rzeczy.

- Wyniki odpowiedzi na pytanie ,,Co wolisz — teatr czy
koncert?” sg do$¢ zaskakujgce — ponad 1/3 przeba-
danych osdb twierdzi, ze nigdy nie byta na koncercie
lub nie wie, co to jest. Najwigksze trudnosci z okre-
$leniem swoich preferencji maja trzylatki oraz dzieci
z przedszkola niepublicznego.

Analiza przeprowadzonych badan w zakresie rozumie-
nia przekazéw ptynacych z obejrzanych spektakli i wy-
stuchanych koncertéw doprowadza do nastepujgcych
wnioskow:

- Zaskakujace jest to, ze ponad 1/3 badanych nie potrafi
odpowiedzie¢ na pytanie ,,0 czym byt koncert?”. Ta-
kie same trudnosci z udzieleniem odpowiedzi maja
trzylatki, jak i szeSciolatki. Prawie 70% dzieci nie
potrafita tez sprecyzowaé, czym jest teatr (w tym
najwiecej trzylatkow).

- Dla prawie 50% dzieci muzyka byta wesota, ciekawe,
ze dla prawie 12% — za gto$na (przy czym odpowiedz
ta wybieraly jedynie trzy- i czterolatki).

- Napytanie ,,Kto byt gtéwnym bohaterem spektaklu?”
nie potrafito odpowiedzie¢ ponad 65% dzieci, przy
czym najwiecej trudno$ci miaty dzieci najmtodsze.

- Wiekszo$¢ badanych odebrata spektakl jako wesoty,
przy czym ciekawe jest to, ze odpowiedzi takiej nie
udzielit trzylatek (a z mys$la o tej grupie wiekowej
spektakl byt przygotowany), lecz dzieci starsze.

Wypowiedzi dzieci na temat ogladanych
spektakli teatralnych i wystuchanych koncertow
muzycznych

Analiza przeprowadzonych badan w zakresie wypowie-
dzi dzieci na temat obejrzanych spektakli teatralnych
i wystuchanych koncertéw muzycznych doprowadza
do nastepujacych wnioskow:

- Dzieci pytane po przedstawieniu, co im sie najbardziej
podobato, najczesciej odpowiadaty, ze scenografia,
przy czym pozostate odpowiedzi byty zréznicowane,
co moze $wiadczy¢ o tym, ze kazdemu (niezaleznie
od wieku) podoba sie co$ innego.

- Napytanie ,,Co cig najbardziej zainteresowato na sce-
nie?” badanym trudno byto wskaza¢ jaka$ konkretng
rzecz, podoba im sie cato$¢ (bez wzgledu na wiek),
bez wyszczegodlniania.

- Ponad 66% badanych pozytywnie odpowiedziata na
pytanie, czy chciataby zagraé kiedys$ w teatrze. Trud-
no tu wyréznic réznice ze wzgledu na wiek, raczej
zalezy to od indywidualnych cech kazdego dziecka.

- Z kolei na koncertach dzieci najbardziej lubig in-
strumenty, muzyke oraz stroje, przy czym udzielo-
ne odpowiedzi r6znig sie ze wzgledu na wiek bada-
nych — trzylatki najczesciej wybieraly muzyke, z kolei
starsze dzieci wieksza uwage zwracaja na stroje oraz
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instrumenty. Swiadczy to najprawdopodobniej o tym,
Ze wraz z wiekiem zmieniajg sie zainteresowania.

- Z pytaniem ,,Co cie najbardziej zainteresowato na
scenie?” badani mieli wiecej ktopotu (przy czym naj-
wiecej trudnosci pytanie to sprawito trzy- i cztero-
latkom). Moze by¢ tak dlatego, ze dzieciom trudniej
odpowiedzie¢ na pytanie otwarte, poza tym im wiek-
sza liczba przepytanych oséb, tym wiecej r6znych
(niepowtarzajacych sie) odpowiedzi.

- Prawie 80% badanych twierdzi, Ze chciatoby nauczy¢
sie grac na jakims instrumencie, co potwierdza teze,
ze dziecibardzo chetnie ucza sie nowych rzeczy — im
mtodsze, tym chetniej.

- Odpowiedzi na pytanie ,Na jakim instrumencie
chciatby$/chciataby$ nauczy¢ sie graé¢?” byly bar-
dzo zréznicowane. Swiadczy to o duzej wiedzy dzieci
na temat réznych instrumentéw muzycznych oraz
o réznorodnych zainteresowaniach (przy czym trud-
nosci ze sprecyzowaniem instrumentu majg przede
wszystkim najmtodsi).

Podsumowanie

Z analizy badan wynika, ze dzieci bardzo chetnie biorg

udzial w takich wydarzeniach kulturalnych, jakimi sg

koncerty czy spektakle teatralne, cho¢ wtasnie od ro-
dzicéw i innych dorostych zalezy, jak bardzo bedziemy
uwrazliwia¢ najmtodszych i po§wiecac im czas, chodzac

znimi np. do teatréw. Rola dorostych jest tu nie do prze-
cenienia. Dzieci sg bardzo otwarte na nowe do$wiadcze-
nia, duzo rzeczy im sie podoba, z checia ucza si¢ nowych

rzeczy (co potwierdzito pytanie ,,Czy chcesz nauczy¢ sie

graé na instrumencie?”), dlatego warto rozwijac te pasje

ipozwoli¢ im bra¢ udziat w zajeciach dodatkowych, poki

wykazuja na to che¢ i maja do tego motywacje. Ale tutaj

znéw duzo zalezy od rodzicéw.

Kolejnym wnioskiem, jaki sie nasuwa, jest ten, ze
cho¢ na niektére pytania dzieciom mtodszym byto
duzo trudniej odpowiedzie¢ (szczegdlnie duzo trudno-
$ci dzieci miaty z pytaniami otwartymi typu ,,Co to jest
teatr?”, ,,Co to jest koncert?”), to czasem odpowiedzi
trzylatkow byty bardziej trafne i logiczne niz te udzie-
lane przez szesciolatkow.

Cho¢ czesto odpowiedzi trzylatkow byty bardziej in-
fantylne niz te dzieci starszych, to generalny wniosek
jest nastepujacy: nie zawsze wiek determinuje udzie-
lone wypowiedzi, oprécz tego licza sie rowniez cechy
charakteru, inteligencja, samopoczucie w danym dniu.

Nie zauwazytam réwniez specjalnych réznic miedzy
dzie¢mi chodzacymi do przedszkola publicznego i nie-
publicznego. Mimo ze w tym drugim grupy sa mniej
liczne (maksymalnie dziesiecioosobowe — w przeci-
wienstwie do 25 dzieci w grupie w przedszkolu publicz-
nym), to odpowiedzi udzielane przez jedne i drugie
byly podobne.

Najwiekszym zaskoczeniem bylo jednak to, ze dzieci
(wbrew opiniom nauczycielek) nie rozumieja tak na-
prawde przekazu ptynacego ze sceny — nie potrafig
sprecyzowac, o czym byt dany spektakl czy koncert,
kto byt jego gtéwnym bohaterem oraz co sie dziato na
scenie. Moze to by¢ wskazowka dla twdrcow tego typu
wydarzen — z powyzszych badan jasno wynika, Ze nie-
wazne sg stroje czy fabuta, wazne jest wrazenie catosci,
ktore pozostaje w pamieci. Ono ma wptyw na to, jak
dzieci postrzegaja dang forme oraz co z niej zapamietuja.
Nie warto wiec ,,upychac¢” jak najwiecej edukacyjnego
przekazu (cho¢ oczywiScie przygotowywane spektakle
czy koncerty nie mogg by¢ ,,0 niczym”), poniewaz nie
to zostaje w gtowach mtodych widzéw. Warto tez — za-
miast bezmyslnie prowadzi¢ dzieci na kolejny koncert
czy do kolejnego teatru, ,,bo to mamy zaplanowane na
dzi$”, porozmawiac z nimi wcze$niej, wyttumaczy¢, co
sie bedzie dziato, po spektaklu rowniez zapytac o wra-
zenia, o to, kto w nim wystepowat czy na jakim instru-
mencie grat muzyk. Wtedy na pewno obrazy zostang
w pamieci na dtuzej.

- Analiza przeprowadzonych badan doprowadza do
nastepujacych wnioskow:

- Mimo zapewnien nauczycielek wychowania przed-
szkolnego — dzieci najczeSciej nie wiedza (lub nie
potrafia tego przekazac), o czym byt spektakl czy
koncert.

- Dzieci z przedszkola niepublicznego mimo mniej
licznych grup maja wieksze trudnosci z udzielaniem
odpowiedzi, co moze by¢ spowodowane tym, Ze maja
rzadszy kontakt z kultura.

- To przede wszystkim od dorostych zalezy, jaki dzieci
(i czy w ogdle) majg kontakt z kultura.

Epilog

0d czas6w powstania tego rodzaju sztuki widowisko-
wej, podczas Dionizji w starozytnej Grecji, teatr wcigz
ewoluuje. Zauwazalny jest m.in. rozwoj nowych form
teatralnych (realizowanych zaréwno w teatrach dla
dorostych, jak i dla mtodego widza), ale takZze zmiana
obyczajoéw i relacji miedzy widownig a aktorami.

Za nami czasy, w ktorych estetyka teatrow dzieciecych ra-
zita gwattownoscig barw, kiczem scenografii, przymilaja-
3 sie, zdziecinniatg muzyka, aktorami, ktorzy swiergocza,
zamiast gra¢, i mowia swoje kwestie trzy razy wolniej, , by
dziecko zrozumiato”. Basniowa klasyka nie krdluje juz na
polskich scenach, jak jeszcze kilka lat temu. [...] wspotcze-
sne teksty trafiaja do dzieci, sg z ich Swiata, dotycza ich
spraw i mowig ich jezykiem, a przy okazji s3 wyzwaniem
dla teatralnej formy. Nadrabiamy tamten czas z pasjg i wi-
gorem, ale wymiana kulturowa, podgladanie bogactwa
nurtow tresciowych w Skandynawii czy w Niemczech oraz
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formalnych — nietypowe techniki lalkowe, nowinki tech-
nologiczne —to wcigz wazny element rozwoju*.

Aby zauwazy¢ zmiany, nie jest potrzebne ,,medrca
szkietko i oko”. Tak, jak chciat Dorman — , teatr zszedt
ze sceny” — ito nie tylko w sposob pokazany wyzej na
zdjeciu Teatru Animacji czy podczas opery Piotrus i wilk
Sergiusza Prokofiewa w poznanskim Teatrze Wielkim,
gdzie wykorzystano , myslenie przestrzenia teatralng”,
a akcja dzieje sie na proscenium. ,,We wspdtczesnych
spektaklach dla dzieci chetnie stosowane sg rowniez
rozne strategie interakcji miedzy scena i widownig” 4.
I cho¢ nie zawsze ten potencjat bywa wykorzystany,
technologie cyfrowe pozwalaja na wprowadzenie inte-
resujacych rozwigzan do $wiata sztuki dla dzieci.

Wspolczesnie wyjscie do teatru to forma wspdlnie
spedzonego wolnego czasu. To nie wyjazd do Instytucji
Kultury (przez duze ,,K”), obowigzkowo w granatowej
spodniczce czy spodniach i biatej bluzce, ze szkoty czy
przedszkola. To teatr familijny, ktéry sprzyja budo-
waniu atmosfery blisko$ci, byciu rodzicéow z dzie¢mi,
wymaga siadania na podtodze (wymoszczonej podusz-
kami) lub trzymania swoich pociech na kolanach. To
relacja miedzy aktorami-dzie¢mi-rodzicami i wspdlne
ogladanie czy przezywanie przygod bohaterow. Obej-
rzane przedstawienia moga sta¢ si¢ punktem wyjscia
do rozmowy na rézne tematy — o przyjazni, innosci
czy tolerancji.

Zmienia sie tez miejsce przekazu — coraz czesciej
sztuka dociera do dzieci za posrednictwem multime-
diéw. Cho¢ to zjawisko nie jest niczym nowyms44 (juz od
ponad dwoch dekad istnienia spoteczenstwa cyfrowego
w wirtualnej przestrzeni mozemy przygladac sie roz-
norodnym wytworom kultury), szczegdlne nasilenie
transmisji mozna byto zaobserwowac w czasie pandemii
nawiosne 2020 roku. Do pokazywania spektakli w sieci
wilaczyly sie tez instytucje, ktore do tej pory wykorzy-
stywaty tradycyjne przestrzenie. Wspoicze$nie réwniez
teatr dla dzieci przeniost sie do Internetu — spektakle
w wirtualnej rzeczywisto$ci transmitowato m.in. po-
znanskie Centrum Sztuki Dziecka. To, czy taka forma
sie przyjmie sie i aktor6w bedzie mozna cze$ciej ogladac
na ekranie we wlasnych domach, okaze sie z czasem.

To, co nie ulegto duzym zmianom, to oferta poznan-
skich instytucji. Co prawda nie ma juz Bajecznych niedziel
u Raczynskich, ale biblioteka organizuje inne wydarze-
nia. W kinach (zaréwno multipleksach, jak i kinie Rial-
to) organizuje sie specjalne poranne seanse dla dzieci.

42 ]. Cieslak, Teatr dla dzieci to nie tylko lalki, ,,Rzeczpospolita”, 29.05.2018,
nr 122: Zycie Regionéw.

43 M. Wisniewska, By¢ i uczestniczy¢. O potrzebie komplementarnosci
roznych praktyk nadawczo-odbiorczych w teatrze dla dzieci, [w:] Sztuka
jako spotkanie, red. G. Leszczynski, J. Zygowska, Poznan 2018, s. 44.

44 Wiecej na temat sztuki dla dzieci w kulturze cyfrowej patrz:
M. Wréblewski, Sztuka dla dzieci w kulturze cyfrowej: nowe konwencje
i paradygmaty, [w:] Sztuka jako spotkanie, red. G. Leszczynski,
J. Zygowska, Poznan 2018, s. 81—99.

Na mapie Poznania pojawily sie nowe muzea — zgodnie
Z tym, co pisata Aleksandra Sieczych-Kukawska, ,,mu-
zeum jest jedng z najbardziej dynamicznie rozwijajq-
cych sie placéwek wsrdd instytucji kulturalnych — taka
tendencje mozna zaobserwowac na $wiecie, ale takze
w Polsce. W ciggu ostatnich lat nie powstato tyle teatréw,
kin, sal koncertowych, ile nowych muzeéw”4. W jed-
nym z nich, otwartym w 2014 roku Bramie Poznania
(Interaktywnym Centrum Historii Ostrowa Tumskiego),
odbywaja sie m.in. Podrdze dookota swiata, czyli koncerty
dla rodzin z dzie¢mi.

Trawestujac stowa Stanistawa Wyspianskiego, ,,kul-
tura dla dzieci w Poznaniu trzyma sie mocno”. Koncerty,
seanse filmowe, warsztaty — wcigz w stolicy Wielkopol -
ski oferta dla dzieci jest bogata (zaréwno jesli chodzi
o ilo$¢ wydarzen skierowanych do najmtodszych, jak
iich r6znorodnos¢). Cho¢ z perspektywy rodzica dzieci
w wieku przedszkolnym obserwuje, ze chetnych jest
jeszcze wiecej — bo kontakt z teatrem czy muzyka ,,to
nie tylko zabawa, ale takze inwestowanie w przyszto$c¢
dziecka”, ale takze szansa na wspoélne bycie razem.

K%k

Tekst artykutu jest streszczeniem niepublikowanej pra-
cy magisterskiej autorki, ktdra nosi tytut Odbior form
teatralnych i muzycznych przez dzieci w wieku przed-
szkolnym, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Marii
Burtowy w Zaktadzie Edukacji Dziecka. Praca zostata
obroniona na Wydziale Studiéw Edukacyjnych Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w 2011 roku.

Stowa klucze: teatr, muzyka, mate dziecko

MARIA WIECZOREK
Theater and music for the youngestest — Poznan
experience in the author’s own research

Summary

When should we start introducing children into the
world of culture? For the past few years the boundary
has been shifting and now it applies to the youngestest,
in the first months of their lives. For them both per-
formances and concerts are organized. In this article
I describe the role theatre and music play in the devel-
opment of the youngest, the origins of theatre and first
musical forms for children; I also discuss the institu-
tions in Poznan which organize events for babies.

Key words: theatre, music, baby, child

45 A. Sieczych-Kukawska, Nowe tendencje w upowszechnianiu sztuki —
muzeum modngq instytucjq kultury, [w:] Moda w kulturze, sztuce i edukacji,
red. W. Bobrowicz, D. Kubinowski, Z. Pakuta, Lublin 2014, s. 259.
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ANNA BOGUSZEWSKA

Grafika stosowana

Ksztalcenie na wyzszym poziomie na dawnych ziemiach polskich do 1918 roku

Wstep

Najogolniejszy podziat warsztatowych technik graficz-
nych zwigzany jest ze stosowaniem druku wypukltego,
wklestego i ptaskiego. Grafika uzytkowa to dziedzina
grafiki i drukarstwa artystycznego stuzaca celom uzyt-
kowym. Nazywana jest sztukq stosowang, sztukq zdobni-
czq. OkreSlenie to stosuje sie¢ zamiennie z okre§leniem
rzemiosto artystyczne, ktore dotyczy gtdwnie takich dzie-
dzin jak: meblarstwo, ztotnictwo, tkanina, ceramika,
projektowanie przemystowe, projektowanie graficzne,
zdobnictwo. Sztuka stosowana obejmuje projektowanie
przedmiotu do uzytku codziennego, wykonanego w nie-
wielkich partiach przez twérce lub tylko zaprojektowa-
nego przez niego, z przeznaczeniem do przemystowego,
masowego wykonywania. Grafika uzytkowa zwigza-
na jest z rynkiem wydawniczym i reklamg. Obejmuje
projektowanie plakatu, ksigzki i ilustracji, czasopism
i gazet, ekslibrisu i liternictwa, znaczkéw pocztowych
i banknotéw, drukéw okoliczno$ciowych i akcydenso-
wych. W Polsce okres$lenie sztuka stosowana, uzytkowa
spotykamy juz w dwudziestoleciu miedzywojennym,
lecz dopiero w latach powojennych mozna méwic o jego
upowszechnieniu.

Celem artykutu jest zaprezentowanie syntezy z badan
dotyczacych historii szkolnictwa artystycznego na wyz-
szym poziomie w zakresie grafiki uzytkowej na ziemiach
polskich przed odzyskaniem niepodlegtosci'. Zachowa-
no uktad chronologiczno-problemowy. Wykorzystano
technike analizy dokumentow.

Poczatki ksztatcenia graficznego zwigzane

z ksigzka na ziemiach polskich

Rodzime dzieta graficzne zwigzane z ksigzka pojawity
sie¢ w Polsce w drugiej potowie XV wieku. Na przeto-
mie XV i XVI stulecia na terenie dzisiejszego Wroctawia
drzeworyty po raz pierwszy postuzyly jako ilustracja
ksigzkowa. Dla drzeworytnikéw z Malopolski i Slgska
miedzioryty Wita Stwosza stanowily inspiracje i wzor2.
Rozwdj grafiki artystycznej w Polsce przebiegat dosc¢

1 Zob. A. Boguszewska, Projekty graficzne pozapodrecznikowego wyboru
ksiqzek zalecanego do edukacji elementarnej w Polsce w latach 1918-1945,
materiaty do: Projekty graficzne pozapodrecznikowego wyboru ksigzek
zalecanego do edukacji elementarnej w Polsce w latach 1918-1945, CD,
Lublin 2013.

2 Z.Kepinski, Wit Stwosz, Warszawa 1981.

Portret B. Lenarta z okresu pracy w Krakowie

dynamicznie. Wszystkie nowe wynalazki techniki gra-
ficznej znalazly zastosowanie. Ksigzka i czasopismo
korzystaly z ilustratorstwa technik metalowych, drze-
worytu sztorcowego i litografii. Szczegdlnie chlubnie
zapisana jest karta warszawskiej grafiki reprodukcyjnej
w zakresie drzeworytu XIX wieku3. Wérod indywidual-
nosci tworcow grafiki polskiej wspomniec¢ nalezy: Jana
Piotra Norblina, Ignacego Lopieniskiego, Jana Feliksa
Piwarskiego, Wincentego Smokowskiego oraz Leona
Wyczotkowskiego i Stanistawa Wyspianskiego, ktorzy

3 A. Wojciechowski, Rola szkolnictwa plastycznego w ksztattowaniu postaw
artystycznych i patriotycznych od schytku XVIII wieku do poczgtkow
XX stulecia. Narodziny wspétczesnego srodowiska twérczego Warszawy,
»Zeszyty Naukowe ASP w Warszawie” 1983, nr 1: Z dziejow warszawskie-
go szkolnictwa plastycznego. 200 lat szkolnictwa artystycznego w War-
szawie. 75 lat Akademii Sztuk Pieknych. Zob. 1. Jakimowicz, Pie¢ wiekow
grafiki polskiej, Warszawa 1997.
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bezposrednio wprowadzili polska sztuke powielania
wwiek XX4.

Grafika uzytkowa rozwijata sie réwnolegle z grafika
warsztatowg, chociaz nie réwnoprawnie. Artystyczna
iuzytkowa funkcja grafiki poprzez wieki byty sobie bli-
skie, dominowaty w zalezno$ci od funkcji tworzonego
dzieta. Grafika artystyczna, warsztatowa charaktery-
zuje sie skupieniem w rekach artysty catego procesu
tworczego — od projektu poczawszy, poprzez wyko-
nanie matrycy i odbitek, nazywanych w zalezno$ci od
stosowanej techniki rycinami, sztychamis. Grawiura to
odbitka z ptyty metalowej, wykonana technikg druku
wklestego lub technika litograficzng, czesto stosowane
w ksiagzce.

Ksztatcenie graficzne w Warszawie

Z panowaniem kroéla Stanistawa Augusta taczy¢ nalezy
poczatki ksztatcenia artystow, a w konsekwencji — po-
wstanie Srodowiska artystycznego w Warszawie. Jed-
na z pierwszych inicjatyw kréla dotyczyta utworzenia

4 Zob. K. Czarnocka, Pdttora wieku grafiki polskiej, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1962; M. Lewicka, Porozmawiajmy o grafice, druku i ksigzce,
,,Spotkania z Zabytkami” 1981, nr 6.

5 W przeszto$¢ ilustracje ksigzkowe czesto nazywano sztychami, z racji
uzywania do powielania technik metalowych.

Wi Shocaplas

Strona rozktadowa czasopisma ,,Grafika Polska” z 1926 roku z. Il z artykutem o W. Skoczylasie — w zawartosci portret artysty i reprodukcja jego grafiki

regularnej szkoty dla artystow malarzy. Jej projekt na
zyczenie monarchy opracowat w drugiej potowie 1766
roku Marceli Bacciarelli i konsekwentnie realizowat
przedsiewziecie®. W 1798 roku, po $mierci krdla, sku-
pit wokot siebie uczniéw i wykorzystujac swoja pozycje
w §rodowisku artystycznym, uzyskat koncesje na dalsze
prowadzenie szkoty.

Glownym osrodkiem rozwoju XIX-wiecznej grafiki
polskiej od poczatku byta Warszawa, cho¢ wkroétce za-
czely nabiera¢ znaczenia réwniez inne polskie miasta:
Krakéw, Lwow, Wilno oraz Poznan.

W 1815 roku utworzony zostat Wydziat Sztuk Piek-
nych przy Uniwersytecie Warszawskim, ktdry istniat do
1831 roku’. W 1844 roku powstata Szkota Sztuk Pigknych
oraz Klasa Rysunkowa Wojciecha Gersona — dziatajace
do 1918 rokus. Artystyczne srodowisko warszawskie juz

6 M. Kwiatkowski, Stanistawowska Akademia Sztuki, ,,Zeszyty Naukowe
ASP w Warszawie” 1983, nr 1, dz. cyt., s. 18. Zob. W. Grabski, U Zrddet
ksztatcenia plastycznego w czasach stanistawowskich, ,,Zeszyty Na-
ukowe ASP w Warszawie” 1983, nr 1, dz. cyt.

7 W.Wtodarczyk podaje 1815 rok jako date utworzenia Wydziatu Sztuk
Pigknych przy Uniwersytecie Warszawskim, a W. Tatarkiewicz — rok
1817. Zob. A. Ryszkiewicz, Pierwsze szkoty sztuk pieknych w Warszawie,
,,Zeszyty Naukowe ASP w Warszawie” 1983, nr 1.

8 Zob. M. Hendrykowska, Wojciecha Gersona idea wyzszej uzytecznosci
malarstwa, ,,Projekt” 1978, nr 5-6, s. 28—33.
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od potowy XIX wieku znalazlo si¢ w nurcie tendencji
zmierzajacych do wspétpracy artystow z produkcja rze-
mie$lnicza i przemystowa.

W 1904 roku powstata Warszawska Szkota Sztuk
Pieknych, zatozona jako szkota prywatna przez oso-
by pochodzace z kregéw artystycznych, finansowych
i arystokratycznych. Siegajac do odezwy z 1902 roku
autorstwa dyrektora wéwczas organizujacej sie szkoty
Kazimierza Stabrowskiego, czytamy:

Atoli wobec wysoko stojacych i uprawiajacych sztuke
czysta akademii, tak krakowskiej, jak i petersburskiej, nie
chcemy wytgcznie tego typu szkoty otwierac, a pragniemy
w szerszej mierze uwzglednic sztuke stosowang [...]. Nie
chodzi nam o wyksztatcenie kopistow i rekodzielnikow,
pojetnie przyswajajacych sobie obce wzory, ale o arty-
stow prawdziwych, ktorzy by wzory te stworzy¢ potrafili.
Sadzimy, ze sztuka zywa by¢ moze w kazdym dziele reki
ludzkiej i rekodziele arcydzieto zy¢ moze®.

W 1914 roku szkota otrzymata na Wybrzezu Ko$ciusz-
kowskim wlasny gmach z fundacji Eugenii Kierbedzio-
wej°. Czas wojny zniweczyt lub spowolnit wiele dziatan
podejmowanych dla rozwoju warszawskiego szkolnic-
twa artystycznego.

Ksztatcenie graficzne w Krakowie

Poczatkéw akademickiego ksztalcenia graficzne-
go w Krakowie nalezy szuka¢ w XIX wieku. Woéwczas
sztuk pieknych nauczano w ramach Oddziatu Literatury
Uniwersytetu Jagiellonskiego (UJ). Artysta malarz J6zef
Brodowski prowadzit Katedre Malarstwa, Katedre Ry-
sunku — Jozef Peszka, Katedre Rzezby — Jozef Reidlinger,
a Alojzy Estrajcher byt rektorem UJ. W 1832 roku za-
twierdzono statut, na mocy ktérego rozszerzono zakres
nauczania®. W tym czasie rowniez zaczeto nauczanie
sztuki graficznej: litografii i sztycharstwa.

W roku 1833 akademie krakowska przytaczono do In-
stytutu Technicznego, sprowadzajac ja do rangi szkoty
$redniej®. Stato sie tak w wyniku ostrych represji po
upadku powstania listopadowego. ObnizZajac status
szkoty, zmieniono réwniez jej nazwe — na Szkote Ry-
sunku i Malarstwa. Nauczyciele-artysci podjeli probe
utrzymania dotychczasowego programu nauczania.

W latach 40. XIX wieku rozwineta sie w ramach szko-
ty tzw. Szkota Litografii. Oparta byta na wspétpracy

9 Za: K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie 1904-1964,
Wroctaw 1965, s. 23—-24. Por. tegoz, Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939,
red. A. Wojciechowski, Warszawa 1974, s. 525 i in.

10 Zob. Poczqtki warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, dz. cyt.

11 Zob. M.M. Pilikowski, Akademia w Uniwersytecie, cz. 1, ,,Wiadomos$ci
ASP” 2014, nr 68, s. 53—59; tegoz, Akademia w Uniwersytecie, cz. 2,
,», Wiadomos$ci ASP” 2014, nr 69, s. 52 i nast.
12 Rok 1831 zamyka proces dynamicznego rozwoju szkolnictwa artystycz-
nego. Zob. K. Bartnicka, Polskie szkolnictwo artystyczne na przetomie XVIII
i XIX w. 1764—-1831, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—-E6dz 1971,
s.256—-257.

zaktadem litograficznym otwartym przez Piotra Wy-
szkowskiego w 1822 roku. Byt on pierwszym zawo-
dowym litografem dziatajgcym w Krakowie. Sztuke
graficzng poznawat w Wiedniu i stamtad przywiozt
nowatorski sposob powielania®. W Szkole Litografii od-
bywaly sie zajecia z litografii — techniki graficznej zna-
komicie nadajacej si¢ do ilustratorstwa, ale wymagajacej
specjalistycznego i kosztownego warsztatu'. Tworcy
Szkoty Litografii wspotpracowali réwniez z Instytutem
Technicznym?®.

Pierwszym profesorem grafiki w Szkole Rysunku
i Malarstwa zostat w 1837 roku Jozef Debski. W roku
1847 to stanowisko objat Piotr Wronski, ktory meto-
dyki nauczania technik graficznych uczyt sie za gra-
nica. W roku 1845 cech malarzy krakowskich znalazt
swoje miejsce rozwoju przy U]J. Dzieje szkoty ksztatto-
wata w duzej mierze sytuacja polityczna ziem polskich
i miasta Krakowa. O wzroscie znaczenia szkoty mozna
mowié wraz z objeciem jej kierownictwa przez Wta-
dystawa Luszczkiewicza. Charakterystyczne dziatania
pedagogiczne Wiadystawa Luszczkiewicza i Jan Matejki,
przektadajace sie na program, nadaly szkole w drugiej
potowie XIX wieku taka swoisto$¢, ktora kierowata
uczniéw w strone malarstwa historycznego’. Brak pra-
cowni grafiki uniemozliwiat rozwoéj tej dziedziny sztuki
na terenie szkoty.

W roku 1873 dyrektorem Szkoty Malarstwa i Rysun-
ku zostat Jan Matejko, wowczas zostat wyodrebniony
dzial malarstwa sztalugowego funkcjonujacy pod jego
kierunkiem?®. Nazwe szkoly zmieniono na Szkote Sztuk
Pieknych. Dzigki staraniom Matejki przyznano jej statut
stanowiacy o randze szkoty wyzszej. Wowczas po raz
pierwszy w swojej historii szkota stata sie instytucja
samodzielng. W ten sposob zostata zapoczagtkowana
niezalezno$¢ Szkoty Sztuk Pieknych (SSP), pdZniejszej
Akademii Sztuk Pieknych (ASP) w Krakowie.

Szkota Sztuk Pieknych zajmowata rézne lokale,
m.in. przy ul. Gotebiej 20 oraz przy ul. Straszewskiego
w dworku Jacentego Kochanowskiego. Sytuacja taka
utrudniata znaczgco realizacje zatozen dydaktycznych.

13 Por. J. Muszkowski, Jan Siestrzynski — pierwszy litograf polski,
Warszawa 1949.

14 Technika litografii wynaleziona przez Alojza Senefeldera w 1796 roku
W sposéb szybki i stosunkowo tanszy dawata mozno$¢ powielania
obrazu, zatem wykorzystywana byta do ilustrowania ksigzek i czaso-
pism, powielania wszelkich drukéw ulotnych o uzytkowym charakterze
(ulotki, formularze, zaproszenia) oraz plakatéw, nut, oktadek. Na zie-
miach polskich lekarz Jan Siestrzynski upowszechnit technike litografii.
Zob. J. Ender, Siestrzyniski Jan, [w:] Stownik pracownikéw ksiqzki polskiej,
Warszawa—+6dzZ 1972, s. 818.

15 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej ASP,
red. L. Zabkowski, J. Nowakowski, S. Rodzifiski, I. Rybkowski,

S. Wejman, A. Wiesiotowski, Krakéw 1973, s. 134.

16 M. Pilikowski, Wojciech Korneli Stattler i jego epoka, ,,Wiadomosci ASP”
2015, nr 71, s. 30.

17 Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka. Materiaty LIII
0Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
red. M. Poprzecka, Warszawa 2005, s. 120—121.

18 Zob. Poczet artystow polskich i w Polsce dziatajgcych, red. K. Lewicka,

B. Osiniska, Warszawa 1996, s. 321-334.
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W roku 1876 pozyskano od Gminy Miasta Krakowa grunt
pod budowe nowego gmachu. Projekt budynku spo-
rzadzit architekt, dyrektor budownictwa w Krakowie,
Maciej Moraczewski. Neorenesansowa koncepcja urba-
nistyczna wzorowana jest na rozwigzaniach zaczerp-
nietych z Wiednia®. Rozpoczeta w roku 1879 budowe
ukonczono w roku 1880. Gmach uroczyScie otwarto.
Byta to niewatpliwa zastuga Jana Matejki, ktéry miat
wizje przysztej Akademii Sztuk Pieknych, szkoly dzia-
tajacej wedtug wzoru zachodniego. Posiadanie wtasnego
gmachu znaczaco podbudowato range szkoty.

Z dziatalnos$ci Szkoty Technicznej (p6zniejszy Insty-
tut Techniczny?°) w Krakowie wywodzi sie profesjonal-
ne ksztatcenie graficzne, poligraficzne i typograficzne.
Tu wlasnie w 1833 roku wydzielono oddziat rysunku,
malarstwa, rzezby i architektury oraz warsztaty tech-
niczne, obejmujace m.in. nauke litografii, oraz warsz-
taty drukarskie prowadzone w sposéb praktyczny na
terenie drukarni. Instytut Techniczny (spetniajacy
role politechniki), zostat przeksztalcony w 1885 roku
w Wyzsza Szkote Przemystowa, w ramach ktérej nadal
funkcjonowat dziat malarstwa, rysunku i rzezby de-
koracyjnej. Byt to jeden z czterech wydziatéw szkoty.
Wydzial Przemystu Artystycznego dostosowano m.in.
do potrzeb budownictwa.

W roku 1890 przytaczono do Wydziatu Przemystu Ar-
tystycznego Miejska Szkote Przemystu Artystycznego
utworzong w 1884 roku. Miejska Szkota Przemystu Arty -
stycznego ksztalcita w zakresie malarstwa pokojowego,
rzezby dekoracyjnej oraz stolarstwa artystycznego®.

Wydziat Przemystu Artystycznego Panstwowej Szkoty
Przemystowej uzyskat statut odrebnej Szkoty Sztuki
Stosowanej w maju 1914 roku. Byt to niewatpliwy sukces
artystéw-nauczycieli zwigzanych ze szkotq. Jan Bukow-
ski, Alfred Daun, Antoni Procajtowicz, Jan Raszka, Wie-
staw Zarzycki tworzyli zesp6t ksztattujacy charakter
dziatalnosci szkoty, korzystajac z wzoréw ksztatcenia
artystycznego w Wiedniu. Dyrektorem szkoty zostat
Ernest Bandrowski. Wybuch wojny przeszkodzit w dal-
szym rozwoju szkoty. W okresie I wojny $wiatowej przy

19 Zob. M. Rozek, Przewodnik po zabytkach i kulturze Krakowa, Krakéw
1993,5.19—20.

20 W 1829 roku dzigki zapisowi testamentowemu Szczepana Humberta

powstata Krakowska Szkota Techniczna, nauczanie rozpoczeto sie

w 1830 roku. W publikacjach spotyka sie rozne daty powstania Insty-

tutu Technicznego (1833, 1834, 1835). Instytut sktadat sie ze szkoty

nizszej, trojklasowej (dajacej wyksztalcenie szkoty wydziatowej) oraz

szkoly wyzszej. Instytut Techniczny w 1835 roku zostat przeksztatcony

w szkole wyzsza bez praw akademickich — Instytut Techniczno-Prze-

mystowy. Sprawozdanie Rektora Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

1934/35, Krakéw 1935.

B. Kostuch, Pracownia ceramiczna, tak zwana szkota Szafrana,

w Panstwowej Szkole Przemystu Artystycznego w Krakowie,

[w:] Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka. Materiaty

LIII Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki,

red. M. Poprzecka, Warszawa 2005. B. Baranowski podaje rok 1886 jako

date poczatkowgq funkcjonowania szkoty. Zob. tegoz, Szkolnictwo zawo-

dowe i jego znaczenie dla rozwoju kultury materialnej, (w:] Historia kultury

materialnej Polskiej w zarysie (1870-1918), red. B. Baranowski, J. Bartys,

T. Sobczak, t. 6, Warszawa 1979, s. 38.
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Muzeum Przemystowym im. A. Baranieckiego powstata
instytucja Warsztaty Krakowskie>>. Grafika, szczegélnie
uzytkowa w zakresie druku zgodnego z idea pigknej
ksigzki, nawigzujacej do dokonan Stanistawa Wyspian-
skiego?, miescita sie w zainteresowaniach jej tworcow.

O funkcjonowaniu ASP w Krakowie mozna mowi¢ od
5 lutego 1900 roku, od aktu jej uroczystego otwarcia.
Wydarzenie to miato znaczgce kulturotwoércze skutki
dla srodowiska artystycznego Krakowa2s. Wysoki sta-
tus szkoty przyciagat do niej uzdolniong mtodziez oraz
osoby wybitnych artystéw, jako wyktadowcéw. Orga-
nizacyjnie i programowo krakowska ASP wzorowana
byta na wloskich szkotach tego typu oraz na szkotach
Pragi i Wiednia®. Dzieki wprowadzonym przez Juliana
Falata zmianom programowym ASP w Krakowie byta na
poczatku XX stulecia jedng z najbardziej postepowych
icenigcych poszukiwania tworcze akademii w Europie?’.

Do zastug Juliana Fatata nalezy zaliczy¢ znaczacy
rozwdj dyscypliny grafiki w akademii. Leon Wyczdt-
kowski — pionier autorskiego zapisu w polskiej litografii,
oraz Stanistaw Wyspianski — reformator pieknej ksigzki,
maja réwniez chlubny udziat w tworzeniu samodziel-
nosci dyscypliny grafiki warsztatowej i stosowane;j.
Tworczy ruch studentéw oraz Srodowiska artystycznego
Krakowa, zwigzany z zainteresowaniem grafika rowniez
w aspekcie uzytkowym, wyrazit sie w powotaniu w roku
1902 pierwszego na ziemiach polskich Stowarzyszenia
Artystow Grafikow (SAG).

W roku 1903 wprowadzono do programu ksztatcenia
w krakowskiej akademii technike akwaforty i litografii.
Zintensyfikowanie zainteresowania grafikg studentow
akademii znalazto wyraz w postulatach kierowanych do
wtadz. W koncu dostrzezono brak grafiki artystycznej
W programie nauczania i utworzono na uczelni Szkote

22 Aktywnos$¢ w obrebie sztuki stosowanej wyrazata sie chociazby
przez wydawanie pism ,,Sztuka, Przemyst i Rzemiosto” oraz
, Rzeczy Pigkne”.

23 Zob. Poczet artystow polskich i w Polsce dziatajqcych, red. K. Lewicka,
B. Osiniska, Warszawa 1996, s. 464—478; E. Skierkowska, Wyspiariski —
artysta ksiqzki, wyd. II, Wroctaw 1970.

24 Szkote Sztuk Pieknych uznano za w petni przygotowujaca do pracy
artystycznej, dotychczas uznawana byta za szkote przygotowujaca
do studiéw w akademiach zagranicznych. L. Regorowicz, Dzieje
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, Lw6w 1928, s. 24.

25 W tym czasie na terenie wschodniej Europy dziatata jedna Akademia
Sztuk Pieknych w Petersburgu. Za: K. Dormus, Rozwdj form wychowania
estetycznego w Krakowie..., s. 30 i nast.

26 Geneze ASP w Krakowie oraz pierwsze lata jej dziatalnosci wnikliwie
analizuje K. Dormus w ksigzce Rozwdj form wychowania estetycznego...,
s. 30 i nast. Cenne dla tego zagadnienia okazujg si¢ opracowania:
W. Luszczkiewicz, Przeglqd krytyczny dziejow Szkoty Sztuk Pigknych
w Krakowie (1818-1873), ,,Biblioteka Warszawska” 1875, t. IV; L. Rego-
rowicz, Dzieje krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, dz. cyt.; Materiaty
do dziejow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, red. J.A. Dutkiewicz,
W. Slesinski, J. Jeleniewska-$lesifiska, Wroctaw 1959.

27 M. Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia, Warszawa 1959, s. 23. Po
odejsciu Juliana Fatata w 1909 roku krakowska uczelnig kierowali: Leon
Wyczotkowski, Teodor Axentowicz, Konstanty Laszczka, Jacek Mal-
czewski, Jozef Mehoffer, W. Weiss, J. Galeziowski, ktérych tworczos$é
wiaze sie z epoka Mtodej Polski. W roku 1931 rektorem zostat Fryderyk
Pautsch. Za: W. Slesiiski, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, [w:]
Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, dz. cyt., s. 515—518. Zob.
Materiaty do dziejéw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, dz. cyt.
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Specjalng Grafiki. Powstata ona w1909 roku staraniem
Fatata. Poprowadzit jg Jozef Pankiewicz. Ten wybitny
malarz byt znawcg artystycznych technik graficznych,
szczegoblnie akwaforty i suchej igly. ArtysSci Jozef Pan-
kiewicz i Leon Wyczotkowski tworzyli w technikach gra-
fiki artystycznej, wzbudzajac w krakowskim srodowisku
powazanie dla ich uprawiania. Juz w 1911 roku odnoto-
wano udane debiuty graficzne pokolenia mtodych arty-
stow. Jan Rubczak i Wiadystaw Skoczylas uzyskali laury
na Konkursie im. Henryka Grohmana.

Wojna przerwata aktywno$¢ tworczg Srodowiska oraz
dziatalno$¢ edukacyjng ASP w Krakowie. Przetamanie
zastoju w krakowskiej twdrczosci graficznej nastgpito
dopiero w 1917 roku. Przyczynita sie do tego zorgani-
zowana w Patacu Sztuki w Krakowie pierwsza wysta-
wa odwotujaca sie do rodzimej tworczosci graficznej
obejmujaca prace z ostatnich dwudziestu lat. Byto to
znaczace wydarzenie artystyczne skupiajace na nowo
i konsolidujace srodowisko polskich grafikow, bardzo
wazny impuls do wznowienia tworczosci i budowania
na nowo polskiej sztuki powielania.

Przetom XIX i XX wieku oraz poczatkowe lata XX
stulecia stanowig wazny etap w upowszechniania idei
wychowania estetycznego. Dodatkowym aspektem,
waznym i integrujgcym wychowanie estetyczne w ogol-
ne zatozenia wychowania polskich dzieci i mlodzie-
zy, byta mozno$¢ wpisana jego celéw w wychowanie
patriotyczne i narodowe. Mato znane jest zaangazo-
wanie w upowszechnianie idei wychowania estetycz-
nego — ze szczeg6lnym wyakcentowaniem znaczenia
grafiki — Wiadystawa Skoczylasa, ktdre wykazat u pro-
gu odzyskania przez Polske niepodlegtosci, a ktére-
mu byt wierny do konica swoich dni, krzewigc kulture
plastyczna na wyzszym poziomie nauczania w szkol-
nictwie artystycznym. Wtadystaw Skoczylas studiowat
wlatach 1904-1906 w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie pod kierunkiem Teodora Axentowicza i Leona
Wyczoétkowskiego. Ksztatcenie w ASP przyniosto mu
wyrdznienie srebrnym medalem. W Bochni podjat prace
nauczycielskg. W tym czasie zajmowat sie malarstwem
pejzazowym. Byl aktywny spotecznie, interesowat sie
polityka2s. Od 1908 roku uczyt rzezby w Szkole Prze-
mystu Drzewnego w Zakopanem. W tym czasie urzekt
go folklor géralski, inspiracja rodzima sztuka ludowa
towarzyszyta jego artystycznym dociekaniom do kon-
ca zycia. Zainteresowanie rzezbg doskonalit. W latach
1910-1913 uczyt sie rzezby w Paryzu w pracowni Anto-
ine’a Bourdelle’a. W tym czasie Skoczylas poszukiwat
nowoczesnej formy wypowiedzi artystycznej, ktéra
wyrazataby narodowy styl osadzony w przesztosci. Byt
zmuszony, ze wzgledéw zdrowotnych, ograniczy¢ ak-
tywno$¢ malarska i rzezbiarska. Z pomocg przyszedt
mu kolega, akwaforcista Jan Rubczak, prezentujac mu

28 S.Woznicki, Wladystaw Skoczylas, Warszawa 1925, s. 5—7. Por. Groniska
M., Nowoczesny drzeworyt polski, Wroctaw 1971.

mozliwosci technik graficznych. Artysta uznat te dzie-
dzine twdrczosci za sobie wtasciwg, tworzyt w techni-
kach metalowych i akwaforcie. Zadebiutowat w1911 roku
w paryskim salonie Société Nationale des Beaux-Arts.
Doskonalit umiejetnosci graficzne w Akademie fiir
Graphische Kiinste und Buchgewerbe w Lipsku (1913).
Znamienne, Ze tak znaczacy dla polskiej i Swiatowej
kultury plastycznej artysta grafik krzewil wychowanie
estetyczne na wszystkich etapach edukacji. W dwutygo-
dniku podejmujacym tematyke pedagogiczna ,,Szkota
Polska” we wrzes$niu 1917 roku zostato opublikowane
opracowanie Wtadystawa Skoczylasa O drogach wy-
chowania estetycznego®. Jest ono istotne nie tylko ze
wzgledu na warto$¢ merytoryczna, przestanie ideowe
ipatriotyczne, ale z racji samej osoby autora, jego twor-
czoSci artystycznej i dziatalno$ci dydaktycznej3°.
Wiadystaw Skoczylas pisat:

Sadze, ze zbyteczng bytoby rzecza dowodzi¢ potrzeby
i znaczenia wychowania estetycznego mtodziezy. Do-
niostos¢ tej sprawy tak powszechnie uznano, iz nawet
zdawac by sie mogto, ze obecnie, kiedy na porzadku
dziennym wszelkiej dyskusji pedagogicznej jest sprawa
reformy szkot, to kwestja wychowania estetycznego be-
dzie rowniez wzieta pod uwage. Niestety, w rzeczywisto-
Sci jest inaczej, bo ludzie, dla ktérych stowo i pismo jest
codzienng i jedyna forma pracy, ktérzy wskutek tego, ze
nigdy nie odebrali chocby najelementarniejszego wy-
chowania estetycznego, utracili z wolna poczucie piekna
plastycznego. Nic tez dziwnego, ze najlepsi pedagodzy,
ozywieni checig stworzenia najidealniejszej szkoty, jak-
kolwiek teoretyczne potrzebe wychowania estetycznego
uznaja, w praktyce prawie zadnych wysitkéw w kierunku
wprowadzenia go do szkdl nie czynigs.

Wykazywat praktyczne sposoby wdrazania dzieci i mto-
dziezy w kulture estetyczna:

Olbrzymie znaczenie moze mie¢ w wychowaniu estetycz-
nym mtodziezy zbieranie przez nig reprodukcji, obrazow
i wszelkiego rodzaju ilustracji. [...] Wyznaczanie przez
wtadze szkolne nagrod za zbieranie obrazkow w postaci
litografii drzeworytéw lub innych artystycznych repro-
dukcji mogtoby temu ruchowi bardzo dopomdc. W kla-
sach wyzszych mozna by przy tej sposobnosci objasnic
technike sztuk graficznych, ktore w ogole u nas tak mato
sg znane. Oczywiscie, czeste zwiedzanie przez mtodziez

29 W. Skoczylas, O drogach wychowania estetycznego, ,,Szkota Polska” 1917,
nr27.

30 Zob. A. Boguszewska, Wiadystaw Skoczylas (1883-1934) — wybitny na-
uczyciel ksztalcenia artystycznego, ,,Cieszyniski Almanach Pedagogiczny”
2018, nr 4: Nauczyciel wartoscig w edukacji, s. 111-120; tejze, Nauczy-
ciele-artysci z lat miedzywojennych w Polsce — krzewiciele wychowania
estetycznego i sztuki ksiqzki, [w:] Zastuzeni — niedocenieni — zapamietani,
red. W. Szulakiewicz, Torun 2018, s. 301 i nast.

31 W. Skoczylas, O drogach wychowania estetycznego, ,,Szkota Polska” 1917,
nr27,s1.
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muzeodw i zbiorow sztuki ma dla wychowania estetyczne-
go bardzo donioste znaczenie3*.

Idee zawarte w opracowaniu O drogach wychowania es-
tetycznego opublikowanie we wczesnym okresie kariery
artystycznej Wtadystawa Skoczylasa towarzyszylty mu

Whetrze pracowni introligatorskiej zorganizowanej przy udziale B. Lenarta w muzeum
Przemystowym w Krakowie pdzniej wykorzystywang przez krakowska Szkote Przemystu

Artystycznego

przez cate zawodowe zycie nauczyciela-artysty, ksztat-
tujacego nowe pokolenie artystow grafikow, ktorzy wy-
kreowali i umocnili polska sztuke stosowang3.

Ksztatcenie graficzne w innych polskich
osrodkach

Na uniwersytecie wilenskim pod koniec XVIII wieku
nauczano sztuk plastycznych w obszarze: malarstwa,
rysunku, rzezby i sztycharstwa, czyli technik wypuktych
i trawionych dla potrzeb typografii i grafiki tekstowej.
Na poczatku wieku XIX zadomowita sie wsrdd technik
graficznych litografia. Ksztalcenie w tym zakresie zwig-
zane byto z osobami Bogumita Kislinga, Jozefa Saunder-
sa, Fryderyka Lehmana, ktérym nieobca byta typografia
oraz ilustrowanie ksigzek3. Po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci status nauczania sztuk plastycznych na
Uniwersytecie Stefana Batorego potwierdzito otwarcie

32 Tamze,s. 6.

33 W 1918 roku Skoczylas osiedlit si¢ w Warszawie, gdzie zostaty docenio-
ne jego sukcesy artystyczne. 30 pazdziernika 1922 roku jako prof. nad-
zwyczajny grafiki w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie objat katedre
grafiki. Pracowat tam do $mierci w 1934 roku.

34 K. Bartnicka, Polskie szkolnictwo artystyczne na przetomie XVIII i XIX w.
1764-1831, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—-E4dz 1971,
§.127-131

12 pazdziernika 1919 roku Wydziatu Sztuk Pieknych
(WSP)3. Szczeg6lne zastugi w krzewieniu kultury gra-
ficznej, réwniez w obrebie ksigzki, potozyt Ferdynand
Ruszczyc. W Wilnie obok WSP USB funkcjonowata Szko-
a Przemystu Artystycznego (SPA)3.

We Lwowie podobnie jak w Krakowie poczatki szko-
ly artystycznej zwigzane byly ze szkolnictwem tech-
nicznym. W roku 1890 przy Muzeum Przemystowym
otwarto Szkote Przemystu Artystycznego (jako oddziat
Szkoty Przemystowej)3’. W nastepnym roku Muzeum
Przemystowe wraz ze szkolg przeniesiono do ratusza.
W latach 1890-1892 specjalnie dla Szkoty Przemystowej
wzniesiono z fundacji Galicyjskiej Kasy Oszczednosci
monumentalny gmach przy ul. Teatralnej 17, odpowied-
ni dla szkoty o wielu profilach3s.

Na przetomie XIX i XX stulecia w szkole pracowat
Tadeusz Wisniowiecki, prowadzit zajecia z rzezby de-
koracyjnej. W latach 1907-1910 asystentem w Pracow-
ni Rzezby Dekoracyjnej byt Wojciech Przedwojewski.
Rysunku uczyt malarz Edward Pietsch. Srodowisko pla-
styczne aktywizowali arty$ci malarze Stanistaw Matzke
i Ludwik Misky, ktérzy wykorzystywali w tworczoSci
réwniez techniki graficzne. W tym czasie we Lwowie
funkcjonowaty prywatne szkoty malarskie, przyczynia-
jac sie do rozwoju $§rodowiska plastycznego?. Od 1913
roku dziatata Wolna Akademia Sztuk Pigknych, powstata
Z inicjatywy Leonarda Podhorodeckiego#. Byta dobrze
wyposazona w pracownie malarskie. Lata wojenne za-
hamowaty rozwéj szkoly, jej rozkwit przypadt juz na
czasy niepodleglej Polski“2.

35 F.Ruszczyc zaprojektowat dla UB nowy tancuch rektorski. Poza symbo-
lika nauki sztuki wprowadzit dla kazdego wydziatu motyw ro$lin (drze-
wa i kwiatu). Wydziat Sztuk Pigknych otrzymat symbol — gtowe pigknej
dziewczyny (motyw z ko$ciota $w. $w. Piotra i Pawta w Wilnie) oraz
brzoze i réze. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1919, nr 40—41. Symbolika ta
znalazla sie réwniez w pdZniej zaprojektowanym sztandarze mtodziezy
akademickiej.

36 J. Ruszczycoéwna, Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego
Wilnie, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939, dz. cyt., s. 530
iin. Zob. F. Ruszczyc, Dzienniki, cz. 2: W Wilnie 1919-1932, wybor, uktad,
oprac., wstep i postowie E. Ruszczyc, Secesja, Warszawa 1996, s. 50;

J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne w migdzywojennym Wilnie, Torun
1994, S.164.

37 B. Baranowski podaje rok 1876 jako date powotania szkoty rysunku
i modelowania oraz rok 1890 jako poczatek funkcjonowania $redniej
szkoly przemystowej o profilu artystycznym. B. Baranowski, Szkolnic-
two zawodowe i jego znaczenie dla rozwoju kultury materialnej,

[w:] Historia kultury materialnej Polskiej w zarysie (1870-1918), t. 6,
red. B. Baranowski, J. Bartys, T. Sobczak, Warszawa 1979, s. 38.

e}

Wedtug projektu Gustawa Bisanza z udziatem architektow Juliusza
Hochbergera i Grzegorza Pezanskiego, za: E. Trzecieski, Lwow na foto-
grafii. Lwéw ,,Centrum Europy”, Lwow 2006.

3

39 Wojciech Przedwojewski (1877-1967) artysta rzezbiarz.

40 Stanistaw Kaczor-Batowski, Roman Bratkowski, Stanistaw Ostrowski
prowadzili szkote malarska dziatajaca do I wojny $wiatowej. Roman
Bratkowski z Iwanem Truszem zatozyli szkote malarstwa w Zimnej
Wodzie pod Lwowem. Malarstwa uczyli prywatnie: Oleksy [Aleksy]
Nowakowski, Walerian Krycinski, Tadeusz Rybkowski. Dziatata szkota
malarstwa i zdobnictwa Stanistawa Matusiaka. Zob. M. Tyrowicz,
Wspomnienia o Zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918-1939,
Wroctaw 1991.

e

41 Wolna Akademia Sztuk Pigknych we Lwowie, , Ksztalt i Barwa” 1913, z. 2.

42 Ponowna reorganizacja szkoty nastapita w 1927 roku, szkota przyjeta
nazwe Pafistwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystyczne-
g0 (PSSZiPA).
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Nauczanie technik graficznych w lwowskiej szkole
zapoczatkowat Ludwik Turowicz, wyktadowca Politech-
niki Lwowskiej, pasjonat krzewienia znajomosci sztuk
graficznych Zorganizowat w lwowskiej szkole Zaktad
Grafiki, dysponujacy pracownia graficzng. W procesie
nauczania stosowane byly techniki druku wypuktego
i wklestego, prace koncowe zazwyczaj realizowano
w technice litografii, czesto bogatej w zestaw barw.
Ksztalcono tam podmajstréw murarzy i budownictwa,
$lusarzy. Tam réwniez funkcjonowata Szkota Przemystu
Artystycznego*. W tym czasie ze szkolg zwigzany byt
Piotr Harasimowicz, ktoéry uczyt rysunku, malarstwa
irzezby.

Na terenie Bydgoszczy, Lublina, t.odzi, Poznania
dziataly na poziomie Srednim szkoty plastyczne, w kto-
rych propagowano nauczanie grafiki. W Bydgoszczy 14
stycznia 1908 roku podpisano umowe, na mocy ktorej
zdecydowano o powotaniu Cesarsko-Krdlewskiej Szkoty
Rzemiost i Przemystu Artystycznego. W latach 1911—
1919 w Bydgoszczy dziatata Krolewska Pruska Szkota
Rzemiosta i Przemystu Artystycznego (Konigliche Pre-
ussische Handwerker- und Kunstgewerbeschule), ktéra
skupiajqc ludzi sztuki, stanowita zaczyn intensywnie
rozwijajgcego sie Srodowiska plastycznego*-.

Znaczny potencjatl rozwojowy sztuk plastycznych
w Lodzi od lat 90. XIX wieku prezentowaly tamtejsze
szkoty#5. Podczas I wojny $wiatowej powstaty szkoty
Abrahama Adolfa Bermana, Piotra Szymanskiego oraz
dziatajgca poprzez cate dwudziestolecie miedzywojen-
ne szkota Ryszarda Radwanskiego, w ktdrej uczyt m.in.
Stanistaw Czajkowski.

Ogolna tendencja rozwojowa grafiki uzytkowej docie-
rata do tych nizej zorganizowanych szkot. Szczegdlnie
mocno zaznaczyla sie w Poznaniu w zwigzku z aktyw-
noscig artysty-nauczyciela Karola Madrala i Jana Je-
rzego Wronieckiego¢. W Poznaniu polskie sSrodowisko
plastyczne konsolidowato si¢ wokdt Towarzystwa Przy-
jaciét Sztuk Pieknych (TPSP)4’. Na rozwoj szkolnictwa

43 Zob. Sprawozdanie C.K. Paristwowej Szkoty Przemystowej we Lwowie za
rok szkolny 1893/94, LWOW 1984

44, Srodowisko artystyczne Bydgoszczy 1920-1939. Malarstwo, grafika, rzezba,
scenografia. Katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. L. Wyczdtkow-
skiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002; Powstanie szkoly wzmiankowa-
ne jest przez B. Baranowskiego na rok 1909. B. Baranowski, Szkolnictwo
zawodowe i jego znaczenie dla rozwoju kultury materialnej, [w:] Historia
kultury materialnej Polskiej w zarysie (1870-1918), t. 6, red. B. Baranow-
ski, J. Bartys, T. Sobczak, Warszawa 1979, s. 38.

W latach 1895-1910 dziatata szkota rysunkowa Witolda Woltczaskiego.
Réwnolegle funkcjonuje Szkota Rysunku i Malarstwa Jakuba Icka
Kacenbacha (Katzenbogena) cieszaca si¢ duzym uznaniem w §rodo-
wisku. Dziataly inne réwniez inne szkoty: Heleny Eugenii Glanc-Bart-
kowskiej oraz grafika i ilustratora Wactawa Nowiny-Przybylskiego,
Kazimiery Szczygielskiej, zony rzezbiarza Antoniego Szczygielskiego.
Zob. L. Grzejszczak, Szkolnictwo plastyczne w Lodzi w latach 1995-1939.
Metody ksztatcenia i ich wptyw na rozwdj miejscowego Srodowiska arty-
stycznego, [w:] Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka.
Materiaty LIII Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, red. M. Poprzecka, Warszawa 2005, s. 145—147.

46 J. Mulczynski, Poznanska Zdobnicza. Historia Poznariskiej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w latach 1919-1939, Poznan 2009.

4

[

47 Sprawozdanie z czynnosci Towarzystwa Sztuk Pieknych 1909-1912,
Poznan 1913.

artystycznego w tym miescie niekorzystny wptyw miaty
wydarzenia historyczne oraz polityka Prus“®. Znaczaca
polska placéwka ksztatcenia plastycznego w drugiej po-
lowie XIX wieku w Poznaniu byta Wieczorowa Szkota
Rysunkéw i Modelowania, gdzie jednak prawdopodob-
nie nie udzielano lekcji grafikis.

Zakonczenie

Uczelnie artystyczne stanowity zarzewia Srodowisk opi-
niotworczych. Byty miejscem permanentnych przemian
programowych w zakresie ksztatcenia, doswiadczen
i eksperyment6w plastycznych, oddziatujacych na szer-
sze Srodowisko artystyczne i spoteczne. W szkotach pla-
stycznych sztuki stosowane obok sztuk czystych powoli
znajdowaly miejsce w programach nauczania, stano-
wiac o koniecznos$ci wprowadzania nowych tendencji
w ksztatcenius®. Projektowaniu ilustracji ksigzkowej
czestokro¢ odmawiano miana dziatalnosci artystycz-
nej. Sztuki stosowane z trudem torowaly sobie droge
do niezalezno$ci i samodzielnosci.

Nalezy podkresli¢, ze dziatania upowszechniajg-
ce sztuki graficzne i ich uZyteczne zastosowanie oraz
ksztatcenie w tym zakresie nie miaty w omawianym
czasie szerokiego zasiegu. Podyktowane to byto waskim
spotecznym zapotrzebowaniem i do$¢ skapymi mozli-
wosciami rozwoju szkolnictwa artystycznego. Trudne
warunki rozwojowe nie uniemozliwity jednak obecno-
Sci europejskich tendencji zaréwno w zakresie grafiki
warsztatowej, jak i stosowanej. Srodowiska artystyczne
os$rodka krakowskiego, wileniskiego i warszawskiego
stanowily centra rozwoju grafiki uzytkowe;j.

Stowa klucze: grafika uzytkowa, szkolnictwo artystyczne,

Skoczylas Wiadystaw, wychowanie estetyczne

ANNA BOGUSZEWSKA
Applied graphics. Higher education in Poland
before 1918

Summary

The aim of the article is to present a synthesis of re-
search on the history of higher education in art (applied
graphics) in Poland before regaining independence. Art
schools were where opinion-forming groups originat-
ed. They were places where educational programs were
constantly changing. The text analyzes the oldest Polish
artistic and academic centers: Lviv, Cracow, Poznan,
Warsaw and Vilnius. It follows arrangement based on
chronology and problem areas, using the technique of

48 Zob.]. Mulczyniski, Zycie artystyczne Poznania na przetomie XIX i XX
wieku, ,,Kronika Wielkopolska” 1997, nr 1, s. 17—25.

49 Zob. J. Mulczyniski, Rozwdj szkolnictwa artystycznego w Poznaniu
w 1. potowie XX wieku (do 1939 roku), [w:] Polskie szkolnictwo artystyczne.
Dzieje — teoria — praktyka..., dz. cyt., s. 163.

50 Zob. A. Chmielewska, Artysta-fachowiec jako wzorzec absolwenta
warszawskiej ASP w okresie miedzywojennym, [w:] Polskie szkolnictwo
artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka, dz. cyt., s. 213—222.
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document analysis. In the times discussed, activities
popularizing graphic arts and practical application of
graphics as well as education in that regard were not
widespread. Progress was arduous. That stemmed from
little social demand and slight opportunities of art edu-
cation development. Difficult conditions did not disable,
however, the presence of European tendencies both with
respect to technical and applied graphics.

Key words: graphic design, artistic education, Skoczylas

Wiadystaw, aesthetic education
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AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

Rubens jako artysta-pedagog

Uczniowie ,,szkoty graficznej Rubensa”

,,Odpali¢ swiatto $wiecy od Swiecy [...]. Nawet gdy tysiace
odbiorg jej to $wiatto, jej nic nie ubedzie” — taki napis
odnalez¢é mozna na jednej z trzech grafik przypisywa-
nych obecnie Rubensowi, cho¢ istnieja spekulacje za-
przeczajace samodzielnosci artysty przy wykonywaniu
owego dzieta. Mimo to stowa, ktore malarz, a p6zniej
rytownik (w jednej osobie?) umiescit na miedziorycie
Stara kobieta z chtopcem i swiecq (1620-1630)>, wyda-
ja sie znaczace i niezwykle symboliczne w odniesieniu
nie tylko do grafiki (jako wielo$ci oryginatéw), ale i roli
nauczyciela.

Wstep

0d poczatku istnienia grafiki jej rola w historii sztu-
ki byta szczegé6lna. Zawsze aktualna, czule reagujaca
na wydarzenia polityczne, wyrazajaca idee spoteczne,
obecny stan rzeczywistos$ci — stata sie nosnikiem in-
formacji wizualnej. Jej charakterystyczna cecha, ktorg
jest powielalno$¢, umozliwia dotarcie wzoréw graficz-
nych do szerokiego grona odbiorcéw. Peter Paul Rubens
(1577-1640)3, flamandzki malarz barokowy, niezwy-
kle aktywny tworca, doskonale zdawat sobie sprawe
z doniostej roli tej dziedziny sztuki i wspomnianego
aspektu upowszechniania dzieta plastycznego. Graficz-
na interpretacja jego malarstwa mogta przynies¢ nie
tylko rozgtos i artystyczna stawe, ale i korzysci finan-
sowe. Znaczace jest jednak to, ze Rubens doprowadzit
do stworzenia nowego stylu reprodukcji graficznej —
odrebnej kategorii dziet, ktére inspirowaty nastepne
pokolenia, $wiadczac o wielkoSci jego sztuki. Powielony
na papierze obraz, odbijany z metalowej ptyty lub drew-
nianego klocka, ktorego trescig byly barwne monumen-
talne dzieta Rubensa, stanowit nie lada wyzwanie dla
interpretatoréw. Problem wiernosSci odwzorowania, ko-
lorystyczne bogactwo (ktérego pozbawiona byta prze-
ciez grafika tych czasow), doskonata rejestracja ruchu —
to tylko niektére zadania stojgce przed odtwdrcami
pierwowzoréw. Nie powinno wiec dziwié, ze pierwsze
odbitki graficznych wersji malarskich kompozycji nie
byly zgodne z wyobrazeniami Mistrza. Nie poprzestat

1 Sita i patos. Barokowy Swiat mistrza Rubensa, red. R. Moroz, M. Koperski,
Miejska Galeria Sztuki im. W. hr. Zamoyskiego w Zakopanem, Zakopane
2014, S.174.

2 Zob. Metropolitan museum of art, Old woman and a boy with candles,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/771154
[dostep: 2.11.2020). Zob. M. Bbr, Mistrzowie grafiki europejskiej
od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 125.

3 Zob. M. Bdbr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku,
Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 2000, s. 125.

on na kolejnych probach poszukiwania coraz to nowych
kopistéw, ktorych efekty staran zadowolityby wyma-
gajacy gust autora wzoréw. W ten sposéb narodzita sie

,,Szkota graficzna Rubensa”. Nadana, czysto umownie,

nazwa odnosi sie do grupy rytownikéw postugujacych
sie rubensowskimi wzorami zaréwno malarskimi, jak
i rysunkowymi, ktérzy w XVII wieku utworzyli liczna
szkote majaca ogromny wptyw na dotychczasowe me-
tody obrazowania. To odrebny nurt grafiki, ktory od-
dziatywat na technike i wlasny jezyk wypowiedzi calej
generacji grafikow.

Narodziny ,szkoty graficznej Rubensa”

Zapewne decyzje o powotaniu pracowni graficznej pod-
jat Rubens, majgc w pamieci dzieta Tycjana, na zawsze
utrwalone w miedziorytach Cornelisa Corta czy drze-
worytach Niccolo Boldriniego, ktére miat sposobnos¢
ogladac podczas pobytu we Wioszech*. W momencie gdy
nawigzywat pierwsza wspétprace z rytownikami, re-
produkcja graficzna dziel malarskich miata juz za soba
wiekowaq tradycje. Nie tylko wloscy, ale i niemieccy ma-
larze, dziatajac w nurcie interpretacyjnym, doskonalili
srodki artystycznego wyrazu, stajac sie rytownikami
wielkiej miary. W Niderlandach punktem wyjscia dla
dziatalnos$ci reprodukcyjnej malarzy stato sie popu-
laryzowanie przez wydawce, Hieronima Cocka, dziet
rodzimego malarstwa, w tym Hieronima Boscha oraz
Pietera Bruegla st.5

Wiadomo, iz Rubens, korzystajac z doswiadczen Ada-
ma Elsheimera, studiowat technike akwaforty w Rzy-
mieS. Mniej oczywiste staje si¢ jednak wskazanie dziet
graficznych, ktére wykonat samodzielnie. Dzisiaj juz
tylko 3 z 14 rycin (przypisywanych poczatkowo mistrzo-
wi) uznaje sie za prace jego autorstwa’. Istniejq jednak
teorie, iz ani jednej z nich nie wykonat wlasnorecznie,
zawsze podstawa odbitek byly matryce, w ktére inge-
rowali jego wspoétpracownicy?.

Z niektérymi ze swoich zawodowych grafikow Ru-
bens nie mial bezpos$rednich kontaktow, jednak ci, kt6-
rym dane byto tworzy¢ pod surowym okiem malarza,

4 Zob. E. Budzinska, Szkota graficzna Rubensa. Katalog rycin ze zbioréw
Gabinetu Rycin BUW, Warszawa 1975, s. 8.

5 Zob. Dzieta Rubensa w grafice niderlandzkiej XVII wieku ze Zbioréw
Graficznych Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, oprac.
A. Treiderowa, E. Fejklowa, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 1976, s. 5.

6 Zob. E. Budziniska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 8.
7 Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 174.

8 Mowa tutaj o dziele Swigta Katarzyna oraz Stara kobieta z chtopcem
i Swiecq. Jak wyzej.
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(Prawdopodobnie) Peter Paul Rubens, Stara kobieta z chtopcem i swiecq (fragment), akwaforta, miedzioryt, 1620-30, 247 x 193 mm

osiagneli szczyt doskonatos$ci technicznej. Kierujac ich
praca, stat sie przedtuzeniem ich reki. Dzigki stalemu
nadzorowi malarza uzyskuja oni swobode w postugiwa-
niu sie narzedziem, jakim jest rylec badZ dtuto. Ta silna
zalezno$¢ od kontroli i wptywu, mozna by rzec — same;j
,,obecnosci” Rubensa, byta wprost zadziwiajaca. Wyko-
nane pod osobistym kierunkiem sztychy przekraczaja
granice tradycyjnie przypisywane technikom, ktére
byty powszechne w ,;szkole graficznej Rubensa”. Inne
przyktady tworczosci owych artystow, szczegdlnie te
pochodzace z okresu przed nawigzaniem wspétpracy,
majg zréznicowany poziom, nie wyrézniaja sie jednak
wsrédd przecietnych realizacji graficznych.

Rubens prébowat uwolni¢ odtwoércéw jego dziet od
nawykéw warsztatowych. Oczekiwat od nich biegto-
Sci technicznej, bogato zréznicowanej faktury, odpo-
wiedniego modelowania bryt, narzucajgc przy tym swoj
spos6b widzenia. Wymagania te wybrzmiaty w liscie do
mistrza Ottona van Veena: ,,Ostro zwracatem uwage na
to, aby doktadnie odtworzy¢ pierwowzor, co uwazatem
za sprawe istotniejsza, lepiej jest bowiem, by praca byta
wykonana pod moim okiem przez mtodego cztowie-
ka, ktéry ma zamiar stworzy¢ co$ dobrego, niz przez
wielkich artystéw, ktérzy puszczajg wodze wiasnej fan-
tazji”?. Flamandczyk w roli artysty-pedagoga podjat
sie trudnego wyzwania, tym bardziej ze byl malarzem,
a odtwarzane dzieta wykonywane byty m.in. w techni-
ce miedziorytu i drzeworytu. Nie zapominajmy, Ze do
daty konczacej dziatalno$¢ szkoty (poza drzeworytem

9 Tamze,s.26.

chiaroscuro) nie zostala wynaleziona zadna inna ptasz-
czyznowa technika opracowania matrycy i odzwiercie-
dlenie ptynnych malarskich przej$¢ odbywac sie mo-
gto dzieki odpowiednim cieciom rylca, co wymagato
ogromnego talentu i znajomosci techniki. Mimo tych
ograniczen sztycharze, ktérych prace nadzorowat,
osiggneli maksymalny poziom perfekcji i pewne jest,
ze doszli do tego dzigki bliskiej wspdtpracy z Rubensem.

Pracownia graficzna i poczatki wspotpracy
Zatozenie ,,szkoty graficznej Rubensa” mozemy wy-
obraza¢ sobie jako repertuar czynnos$ci zwigzanych
z organizacja warsztatu graficznego. Do zadan nalezato
wydzielenie strefy, gdzie powstawatyby szkice tworzone
ze wzor6w malarskich; urzadzenie pracowni rytowni-
kow wykonujacych sztychy czy trawigcych akwaforty
(tu znéw potrzeba zaplanowania miejsca do procedur
z kwasami) oraz drukarni zaopatrzonej w odpowiednie
prasy drukarskie. Konieczne bylo tez przygotowanie
pomieszczenia do suszenia wydrukéw, sporzadzonych
na réznych gatunkach papieru; odbitek sprawdzaja-
cych, z retuszami, odwrotnych, w koricu wzorcowych...
iuruchomienie wydawnictwa. Pracownia to jednak nie
wszystko (nawet ta przylegajaca do okazatego domu
w eleganckiej cze$ci miasta). Trzeba jg przeciez zapetni¢
artystami, najlepiej gorliwymi, z pasja oddanymi swej
pracy, wyrdzniajgcymi sie solidnym rzemiostem, Swia-
domymi misji, jaka niesie ze soba reprodukcja graficzna
dzieta. Grupa musi takze wspoétdziata¢ wedtug Scisle
okreslonego zakresu obowigzkow.
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Paulus Pontius, Portret Petera Paula Rubensa, miedzioryt, 1630, 368 x 272 mm

Pierwowzorem dla nich stawat sie rysunek przygo-
towawczy, sporzadzany zwykle przez najzdolniejsze-
go w pracowni na podstawie malarskiego oryginatu.
Kolejnym istotnym ogniwem w przebiegu procesu byt
rytownik, opracowujacy matryce za pomoca igly, rylca
badz dtuta, na odpowiednio przygotowanym podto-
zu, uzaleznionym od wyboru techniki. W zespole tym
nie sposdb pomina¢ osoby drukarza, a nawet wydawcy,
ktorego nazwisko pojawiato sie w adresie wydawniczym.

Opisana powyzej ,,machina” potrzebuje takze spraw-
nego zarzadcy, nadzorujacego z ogromng wnikliwoscia
kazdy etap pracy; wyczulonego na wszelki btad mogacy
obnizy¢ warto$¢ powstajacych tam wydrukéw. Przed-
siebiorczy Piotr Pawet Rubens doskonale sprawdzit sie
w tej roli. Wiecej — zatroszczyt sie o przywilej chroniacy
prawa artysty, ktérym opatrywat najdoskonalsze odbit-
ki swych uczniéw. Zanim jednak takie powstaty, pew-
ny swych wizji Rubens odbyt podréze do wielu krajéw,
nawiazujac kontakty z rozmaitymi grafikami, rozpo-
czynajac od miejsc, gdzie reprodukcja graficzna miata
juz swoja tradycje, jak chociazby szkota haarlemska

Henryka Goltziusa. Odwiedzat kilkakrotnie Holandig, by
znéw powrdci¢ do Antwerpii, gdzie poszukiwat wsp6t-
pracownikow wsréd najwigkszych dynastii rytowni-
czych. I tak pierwszego zlecenia podjat sie Cornelis
Galle I (1576-1650)", wykonujac miedzioryty wedtug
rysunk6w Rubensa, a nastepnie reprodukcje obrazu
Judyta ucinajqca gtowe Holofernesowi (ok. 1610), tzw.
Wielkg Judyte™, w sumie okoto 60 prac wedtug wzoru
malarza. Po tym zleceniu doszto do wielu podobnych
kooperacji, lecz zadna z nich nie byta w stanie sprosta¢
oczekiwaniom Rubensa, cho¢ efekty w postaci odbitek
zostaty zaliczone do przetomowych w grafice europej-
skiej. Jednym rytownikom brakowato zywosci stylu, bo-
gactwa warsztatu, inni wykazywali monotonie systemu
prowadzenia linii.

10 Zob. E. Budzinska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 8—9.

11 Zob. Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu
grafikéw Rubensa, [w:] Rembrandt, Rubens i Inni. Arcydzieta grafiki
siedemnastowiecznej z Gabinetu Rycin Polskiej Akademii Umiejgtnosci
w Bibliotece Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, red. T. Le$niak, Krakéw
1999, s. 55.

12 Tamze.
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Ten okres poszukiwan konczy wspoétpraca z Pieterem
Soutmanem (ok. 1580—1657), ktéry w latach 1615—1616%
przebywatl w atelier Rubensa. Artysta postugiwat sie
wowczas trawiong akwafortg punktowana retuszowang
miedziorytem, dzigki ktdrej daje sie poznac jako odwaz-
ny grafik eksperymentujacy z rdznymi metodami opra-
cowania matrycy. Proby technologiczne nadaty kresce
plynnosci, a co za tym idzie — atmosfera malarskiego
pierwowzoru zostala przetozona na jezyk graficzny. Ale
i te osiagniecia zdaj3 sie nie robi¢ na Mistrzu wraze-
nia, akwaforte traktuje marginalnie, jako dopetnienie
kompozycji. Potencjat widzi natomiast w miedziorycie.
Hotduje on wyraznie cietym kreskom modelujacym
z geometryczng precyzja postacie z malowidet. By¢
moze byt to jeden z powodéw rozejscia sie drég obu
artystow tuz po wykonaniu przez Soutmana kilkunastu
zleconych grafik.

Doswiadczenia te wplynety na ksztattowanie si¢ me-
tod dydaktycznych w pracowni Rubensa. Jako wymaga-
jacy nauczyciel, ktéremu zalezato na wysokim pozio-
mie produkcji graficznej, poza szczegétowym retuszem
szkicu czy odbitek prébnych tworzy pomocnicze szkice
en grisaille, ich barwne wersje, a nawet olejne szkice na
papierze. Gdy mowa o pierwowzorach, do ryciny ksy-
lograficznej rysuje je najprawdopodobniej wprost na
klocku. Coraz mocniej ingeruje w prace swoich uczniéw.
Jak czytamy w wypowiedzi Ludwiga Burcharda'4 od-
noszacej sie do rubensowskich grafikow, ,,musieli oni
nauczy¢ sie rysowac tak, jak on rozumiat rysunek; ich
rylce i igly musiaty tak modelowac bryte, odtworzy¢ taka
fakture materii, stopniowanie $wiatta i cienie, planow
pierwszych i dalszych, i wreszcie takie ujecie catosci, ja-
kie istniato w artystycznej wyobraZni mistrza”. Biorac
pod uwage zatozenia i cele ,,szkoly graficznej Rubensa”,
nie moze wiec dziwi¢ liczba powotanych tam uczniéw
(97!) oraz przedtuzajacy sie okres préb i poszukiwan, co
w koncu jednak doprowadzito do wyboru najzdolniej-
szych i najbardziej oddanych uczniéw Flamandczyka.

5/97 wybrani uczniowie Rubensa

W 1617 roku pojawit si¢ w pracowni holenderski szty-
charz Lucas Vorsterman (1595-1675)*° — pierwszy za-
trudniony na state przedstawiciel szkoty graficznej. Wy-
dawac by sie mogto, ze spetnito sie marzenie Rubensa.
Pracowity, mlody, bezwzglednie przyjmujacy uwagi,
niezwykle uzdolniony artysta trafia do warsztatu w An-
twerpii, gdzie postanawia osig$¢ na dtuzej i podja¢ sie

13 Zob. E. Budziniska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 47.

14 Dr Ludwig Burchard (1886-1960). Zob. Rubenianum, Ludwig Burchard.
Celebrated art historian and Rubens connoiseur of the 2oth century,
https://www.rubenianum.be/en/page/ludwig-burchard
[dostep: 2.11.2020].

15 L. Burchard, Anmerkungen zu: Gustaw Gliick, Rubens,
van Dyck und ihr Kreis, Wien 1933, s. 16.

16 Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 211.

misji rozpowszechnienia sztuki Flamandczyka. Wstu-
chany we wskazowki Mistrza — by pozosta¢ otwartym
na nowe sposoby pracy z wklesta technika, czyni w dos¢
krotkim czasie zaskakujgce postepy. Szybko staje sie
faworytem Rubensa, ktdry zauroczony delikatno$cig
i wrazliwoscig reki nowo przyjetego ucznia, kieruje
wzgledem niego wiele pochwat. I stusznie, bo tkanka
graficzna ,,malowanych rylcem”?” dziet miedzioryt-
nika jest Swiadectwem jego nowatorskich poszukiwan
w obrebie techniki i stylu. Wkrotce sztychy Vorstermana
zapelnig sie zr6znicowanym szrafirunkiem: liniowym,
prostokatno-rombowym czy kolistym, tworzacym ja-
sne, okragte punkty w partiach zacienienia kompozycjis.
Tawibrujgca struktura cie¢ tworzy zywa réznorodnos¢
powierzchni, nadaje odbitkom pozadang miekko$¢
przejéc tonalnych. Linie — raz miesiste i grube, zblizone
do siebie w partiach cienia, to znowu oddalone, przery-
wane i cienkie az do zaniku w miejscach o$wietlonych
— dynamizuja cato$c. Stosuje tez Vorsterman linie dtugie
itukowate, w przemyslany sposob taczace ptaszczyzny
o réznych stopniach jasnosci. Rozwigzania te ozywiaja
materie cial, wiernie odwzorowujac malowidta Rubensa.
Z biegiem czasu oddany uczen Rubensa zaczat od-
czuwac swa wyzszos$¢ nad pozostatymi rytownikami
w pracowni, uznajac w koncu, ze sam autor kompo-
zycji wykorzystuje jego talent, nie oferujagc w zamian
zbyt wiele. Tak zrodzily sie nieporozumienia, w wy-
niku ktérych Vorsterman opuscit pracownie malarza.
Niedtugo pdzniej Rubens w liscie do Pietera van Veena
tak wspomina swojego ucznia: ,/ Twierdzi on, zZe jego
sztuka rytownicza i jego stynne nazwisko nadajg tym
sztychom jedynej warto$ci”. I dalej: ,,Moge tylko tyle
powiedzieé¢, ze rysunki sg wykonane bardziej dosko-
nale i starannie niz ptyty”*. Zal do Vorstermana byt
o tyle wiekszy, Ze poza nielicznymi wyjatkami, gdy ar-
tySci prowadzili miedzy soba ,,trudny dialog” i Mistrz
okreslat sztychy Lucasa jako ,,niezie”>°, bez watpienia
doceniat jego talent i site oddziatywania na pozostatych
uczniéw w szkole. Oeuvre rubensowskie Lucasa Vors-
termana liczy ok. 40 pozycji, ktdre stworzyt pomiedzy
rokiem 1617 a 1621\ Dziela tego wybitnego artysty, za-
liczanego do najbardziej niezaleznych indywidualnosci
artystycznych w zespole grafikéw omawianej szkoty,
inspirowaty odbiorcow na catym $wiecie, w tym réwniez
Rembrandta van Rijn, ktoéry wzorujac sie na miedziory-
cie Zdjecie z krzyza (Vorsterman, 1620)*?, wykonat rycine

17 Zob. Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu...,
dz. cyt., s. 55—-57.

18 Jak wyzej.

19 Sitaipatos..., dz. cyt., s. 26.

20 Mowa tu m.in. sztychu Swiety Michat — Upadek aniotéw z roku 1621.
Zob. tamze, s. 142.

21 Zob. E. Budzinska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 9.

22 Zob. The British Museum, Print, https://www.britishmuseum.org/
collection/object/P_R-3-79 [dostep: 7.11.2020].
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o tej samej tresci przy zastosowaniu rylca i akwaforty.
Dowodzi to réwniez zasiegu ,,materiatu reklamowego”,
jak nazwac by mozna graficzng transpozycje malowidet
Rubensa, uznawanego m.in. dzieki temu dzietu za naj-
wazniejszego malarza motywoéw religijnych.

Wsrod zastug Vorstermana nalezy raz jeszcze pod-
kreslic te, ktore przyczynitly sie do wyksztatcenia w ko-
lejnym pokoleniu m.in. artystow takich jak Paul Pontius
(1603-1658)% — najlepszy interpretator portretow Fla-
mandczyka. To wlasnie on zostat zaliczony w poczet
czotowych przedstawicieli szkoly Rubensa. Powodem
tego byt zapewne mistrzowski rysunek, ktéry w najwyz-
szym stopniu ujawnia sie w podjetej specjalizacji. Mimo
nabytych u Vorstermana umiejetnosci nie byt w stanie
doréwna¢ swojemu nauczycielowi. Wykazat sie za to
ogromnym wyczuciem koloru w najsubtelniejszych od-
cieniach tonacji oraz doskonatymi refleksami $wiatta na
strukturach powierzchni przedmiotéw, ktére odtwarzat
w linearnym medium miedziorytu. Elegancka kreska
w portretach czyni je dzietami o szczegdlnej jakoSci,
jego styl staje sie charakterystyczny i rozpoznawalny.
Slady harmonijnie przebiegajacej 7-letniej wspdtpra-
cy obu artystow widoczne sa na rycinach wydawanych
jeszcze po Smierci inventora®, sg rowniez dokumentem
epoki, dzieki ktdremu mozemy przyjrzeé sie petnemu
godnosci wizerunkowi zatozyciela szkoty graficznej>s.

Ciekawym zjawiskiem w historii grafiki wydaje sie
tworczo$c¢ braci Boetiusa i Schelte a Bolswert, ktdrg na-
lezy zaliczy¢ do najwybitniejszych przyktadéw warsz-
tatu graficznego w atelier malarza. Szczegdlnie dzieta
Boetiusa (1580—-1633)2¢, powstate pod bezposrednim
nadzorem Mistrza, odznaczajg sie nieczesto pojawiajaca
sie w tej pracowni cechg — dowolnoscig interpretacji
pierwowzordw. Po raz pierwszy Rubens daje sie pozna¢
jako motywujacy swych uczniow nauczyciel, w ktérego
interesie lezy stworzenie samodzielnych dziet graficz-
nych, anie jedynie wierne odtwarzanie istniejacych juz
malowidet. Pozwala to nada¢ dziatalno$ci Rubensa mia-
no szczegblnego postannictwa, w ktérym dzieto graficz-
ne nie zostaje potraktowane instrumentalnie.

Miedzioryty Boetiusa wykonane w $cistej wspétpracy
z malarzem zaskakuja bogactwem $rodkoéw technicz-
nych — swobodg w operowaniu rylcem, subtelnoscig
cie¢, miekkimi przejSciami $wiattocieniowymi. Poréw-
nywane sg do dziet Vorstermana, a nawet uznawane ,,za
najlepsze, jakie kiedykolwiek wykonano”?”. Odmiennie

23 Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu...,
dz. cyt., s. 57.

24 Inventor, invenit — wymyslit, zaprojektowat. Adnotacja na rycinie wska-
zujaca na autora dzieta. Zob. M. Bébr, Mistrzowie grafiki europejskiej...,
dz. cyt., s. 8. Zob. Dzieta Rubensa w grdfice..., dz. cyt., s. 11.

25 Mowa tu o Portrecie Piotra Pawta Rubensa autorstwa Paula Pontiusa,
datowanym na rok 1630. Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 178.

26 Tamze, S. 204.

27 Zapewne mowa o 4 rycinach: Sqd Salomona, Wskrzeszenie Lazarza,
Ostatnia wieczerza i Ukrzyzowanie — Coup de Lance/ Przebicie widczniq.
E. Budziniska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 10. Zob. Dzieta
Rubensa w grdfice..., dz. cyt., s. 11.

rozpatrywane sa ryciny, ktore wychodzity spod rylca
przed przystapieniem do ,,szkoly graficznej Rubensa”.
Dowodzi to, iz Boetius jak mato ktory rytownik potrafit
dopasowac sie do stylu swego Mistrza, tworzac przy tym
dzieta o szczytowym znaczeniu dla grafiki europejskiej.
Mtodszy Schelte a Bolswert (1586—-1659)8 rozpoczat
wspotprace z malarzem w roku $mierci brata. Wyko-
nat kilkadziesiat rycin, lecz tylko kilka z nich zostato
nobilitowanych przywilejem Mistrza. Byt on jedynym
interpretatorem malarskich pejzazy Rubensa, powsta-
tych w ostatniej fazie tworczosci, w chwili gdy artysta
podejmuje watek krajobrazowy. Schelte z doskonatosciag
techniczng oddat w miedziorycie nastr6j kompozycji,
rozluzniajac ja delikatnym kreskowaniem, zadrasnie-
ciami, a nawet pozostawionymi ptaszczyznami bieli.
W innych rycinach serii ksztattuje plany z rzeZbiarska
wyrazisto$cig, budujac tym samym dramatyzm sceny?.
W zespole wielkiego Flamanda szczegdlne miej-
sce zajmuje jedyny drzeworytnik — Christoffel Je-
gher (1596-1652/1653)%*. Za sprawa Rubensa, artysta
skromniejszej miary, zapisat si¢ jako najlepszy ksylo-
graf XVII wieku. Cze$ciowo byt to wynik pozostajacej
w fazie u$pienia (a moze i zaniku) techniki drzeworytu,
do ktérego odrodzenia Rubens zamierzat doprowadzic.
Z drugiej strony specyfika tej techniki daje mozliwos¢
tworzenia podktadu bezposrednio na ptycie drewnia-
nej, dzieki czemu rytownik nie musi stara¢ sie o wierne
przeniesienie wzoru na matryce, gdyz wykonac je moze
sam autor kompozycji. Majac w pamieci mistrzowskie
miedzioryty uczniéw Rubensa oraz jego admiracje
wzgledem techniki, dziwi¢ moze nagta che¢ zmiany
medium do powielenia wzoru. A jednak. Sugestywny
styl malarstwa Rubensa w przekladzie na uproszczony
jezyk czarno-biatego drzeworytu dal niespotykany do-
tad efekt. Rubens udowodnit, ze i w tej kwestii miat racje.
Dzieta sg pelne rozmachu i malowniczej sily. Jegher,
zageszczajac szrafury krzyzowe do glebokiego cienia,
ujawnia niezwykle umiejetnosci prowadzenia snycer-
skiego noza. Kompozycja Herkules zabijajqcy Niezgode
(1634)*, monumentalny drzeworyt w waskim forma-
cie, jak zadne inne barokowe dzieto graficzne dziata na
zmysly odbiorcy wycietymi w drewnie liniami.
Jegher zamyka liste najwazniejszych grafikéw szkoty
antwerpskiej.

Dziedzictwo ,szkoty graficznej Rubensa”

Rubens przez lata funkcjonowania swej szkoty starat
sie o przywileje chronigce powstate tam dzieta przed

28 Zob. E. Budziriska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 21.

29 Zob. Cyfrowe zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, Krajobraz
z wozem kamieni, z cyklu ,,Matych pejzazy”, https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/katalog/748482 [dostep: 7.11.2020]. Zob. Miedzynarodowe
Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu..., dz. cyt., s. 57.

30 Tamze.

31 Tamze.



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 45

E "‘“&‘-‘ P R o e S e e A

3] *WM.&?"' L‘ﬂ.m"‘h’é&‘g& Sraielotr i ifrllha.

Lucas Vorsterman, Meczeristwo Swigtego Wawrzyrica, miedzioryt (2. wersja),

1621, 390 x 276 mm

nasladownictwem. Cum Privelegiis Regis> i podobnie
brzmigce formuty, ktérymi opatrywat ryciny, wydawane
przez kroléw i wtadcow Francji i Holandii, nie chronity
dostatecznie praw artysty do wylacznego reproduko-
wania i kolportazu sztych6w. Ryciny kopiowano, czesto
z duzym uszczerbkiem na ich wartoSci artystycznej. Juz
w wieku XVII na rynku wydawniczym odnalez¢ moz-
na bylto okoto 800 tzw. rubensianéw?, a wiadomo, ze
jeszcze dtugo po $mierci malarza tworzone byly dzieta
graficzne inspirowane geniuszem tegoz inventora.

Z odejsciem Mistrza jego szkota réwniez zaczeta ga-
snaé. Jej uczniowie (czy moze absolwenci?) zmuszeni
byli do rozpoczecia staran o nowe zatrudnienie, nie-
rzadko poszukujac go poza granicami kraju, w Holandii,
Niemczech czy Francji. Nie znaczy to, Ze zaprzestano
wydawac ryciny wedtug wzoréw Flamandczyka. Wrecz

32 Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 24.
33 Ryciny sygnowane nazwiskiem Rubensa jako twércy wzoru.
Zob. Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu...,

dz. cyt., s. 59.

przeciwnie — Smier¢ Rubensa stata si¢ impulsem dla
grafikow oraz handlarzy, ktérym kontrola produkcji
nie zagrazata juz w zaden sposob.

Spadkobiercy szkoty Rubensa czuli si¢ bezsilni, $le-
dzac te reprodukcyjng akcje, w trakcie ktorej docho-
dzito czasem do barbarzynskiego wrecz aktu usuwania
z dawnych plyt sygnatury Rubensa i opatrywania ich
wiasnymi nazwiskami. Kopiowanie plyt graficznych
stato sie powszechng praktyka, zadne z tych dziatan
nie doprowadzity jednak do wzbogacenia rubensow-
skiej grafiki.

Warto cho¢ na krétko przesledzi¢ losy grafikow
szkoty antwerpskiej, ktérzy zaznaczyli swojg obecnosé
w dziejach rytownictwa po 1640 roku. Najzdolniejszy
z nich — Lucas Vorsterman — po konflikcie z mala-
rzem i opuszczeniu pracowni uzyskat w Anglii wlasny
przywilej wydawania rycin. Jego pozycja wzrosta, gdy
powielanie wzoréw Rubensa przestato by¢ chronione
przywilejami. Wraz z Paulem Pontiusem i Schelte a
Bolswert kontynuowat artystyczng misje, pozostajac
na ustugach innego wybitnego flamandzkiego artysty —
Antona van Dycka.

Doniosta role przypisaé nalezy tzw. drugiej szkole
haarlemskiej, ktorej zatozycielem byt Pieter Claesz So-
utman — wspominany wczesniej akwaforcista z kregu
Rubensa. Przedsiewzigcie to zaowocowato ujawnieniem
talentéw wielu jego znakomitych odtwdrcow, wsréd
ktérych najwieksze znaczenie w historii grafiki mieli
Cornelis Visscher, Pieter van Sompel, Jonas Suyderhoef
czy Jacob Louys34.

Nabyta w pracowni Mistrza praktyka malarska i gra-
ficzna zaowocowata wysokim poziomem artystycznym
prac kolejnych pokolen rytownikéw. Wrazliwi na piegkno
dziet Rubensa promowali jego sztuke, zawarty w niej
przekaz ikonograficzny i idee. Kultywowali tradycje
szkoty, pozwalajac, by $wiatto $wiecy byto odpalane
na nowo.

Zakonczenie

Atelier graficzne Rubensa mozna bytoby okresli¢ mia-
nem zorganizowanego przedsiebiorstwa, ale i szkoty
zycia, w ktorej uczniowie przechodzili przeobrazenie
artystyczne. W poznawaniu metod obrazowania byt
dla nich znakomitym przewodnikiem. ArtySci z nim
wspotpracujacy osiagneli mistrzostwo w odtwarzaniu
miekkich malarskich przej$¢. Poza umiejetno$ciami
technicznymi, do ktérych bez watpienia przyczynit sie
sam Mistrz, do jego zastug nalezy zaliczy¢ wyksztat-
cenie w uczniach pewnosci siebie, co utatwito im pod-
jecie nowych wyzwan w czasie samodzielnej juz pracy
artystycznej.

Istotna jest rola Rubensa w budowaniu artystycznych
osobowosci. Rozwinat w swych uczniach twérczy po-
tencjat, zdolno$¢ przetamywania schematéw, pozwolit

34 Zob. E.Budzinska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 11.
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odkry¢ wtasng ekspresje. Choc¢ granice ich swobody
tworczej byly poniekad ustalone, w graficznej szkole
narodzito sie wiele stylow i indywidualno$ci. Wymaga-
jacy i surowy artysta-pedagog nie skapit uwag i ostrej
krytyki nawet pod adresem swoich najzdolniejszych
uczniow. Nie wahat sie¢ wprowadza¢ korekty do prac,
ktore i tak juz przetamywaty dotychczasowe bariery
jezyka grafiki. Z catg pewnoscig nie byta to tatwa wspot-
praca (Rubens budzit wsréd uczniéw silne emocje), jed-
nak jej efekty przelozyty sie na szczytowe osiggniecia
rytownikow XVII wieku oraz przemiany formalno-sty-
lowe w grafice nastepnych pokolen.

Niezréwnana sita powielonych przez szkote antwerp-
ska obrazéw, m.in. gtebokie czernie powstajace w wy-
niku zastosowania gestego szrafirunku krzyzowego
rylcem, bez watpienia lezata u podstaw pojawienia sie
mezzotinty — techniki tonowych sztychéw, ktéra dawa-
ta mozliwos¢ uzyskania aksamitnych czerni i niespoty-
kanej dotad w grafice malowniczos$ci. To ona wychodzita
naprzeciw potrzebom artystow, ktorzy odtwarzali obra-
zy (gléwnie modne w tym czasie malowidta nokturnowe
i przedstawienia wytaniajacych sie z ciemno$ci postaci,
o$wietlonych refleksami $wiatta). Takze pelne wyra-
zu i ekspresji rubensowskie drzeworyty uznawane sg
czesto za ostatnie arcydzieta w tym medium, ktére do
czasu zmian, jakie nastapilty w XIX i XX wieku (zwlasz-
cza za sprawa m.in. Paula Gauguina), stanowily rodzaj
wyktadni artystyczne;j.

Stowa klucze: grafika reprodukcyjna, ,,szkota graficzna

Rubensa”, Rubens Pawet, miedzioryt, sztych

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA
Rubens as teacher artist. Pupils of “Rubens’
school of graphics”

Summary

The article aims to discuss the significant role of Rubens
as teacher artist, who carried out his teaching mission
in a school of graphics established in the 17th century,
which interpreted his paintings and drawings. The text
discusses the birth of the idea, the Master’s collabora-
tion with his pupils, the hard years of searching for en-
gravers who would meet the artist’s requirements, and
selection and education of those who are now deemed
outstanding in the “Rubens’ school of graphics”. The
article emphasizes the inherent value of the years of
working in a team, print making under the teacher’s
strict eye, and the changes in the engravers brought
about by his attitude. The author also focuses on the
inheritors of Rubens’ art — the pupils who, inspired with
their supervisor’s mastery, provided with knowledge
and skills, would publish Rubens’ posthumous work
and even used to establish their own schools of graphics.

Key words: reproductive graphics, “Rubens’ school of
graphics”, Rubens Peter Paul, copperplate engraving,

printmaking
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Edukacyjne znaczenie dziedzictwa kulturowego

Sztuka ludowa w procesie budowania tozsamosci regionalnej

Zasadniczym warunkiem zachowania wtasnej kultury
kazdej zbiorowosci jest przekaz dziedzictwa kulturo-
wego. Proces dziedziczenia opiera sie na tradycji, ktora
Kazimierz Dobrowolski okre$la jako wszelkg spuScizne
przekazywang przez ustepujace generacje pokoleniom
wchodzacym w zycie'. Procesom tym podlega tworcza
aktywno$¢ czlowieka, ktéra jawi sie jako potrzeba es-
tetyczna, duchowa i spoteczna wspéttworzaca to, co
nazywamy regionalnym, etnicznym. W tym kontekscie
chce sie przygladaé dziataniom regionalnym skupia-
jacym sie na sztuce ludowej (haft krzyzykowy, koron-
ka, malarstwo na szkle, rzezba ludowa, str6j ludowy,
plecionkarstwo itd.) i jej funkcjonowaniu w procesie
edukacyjnym (dziatania Narodowego Instytutu Dzie-
dzictwa, programy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego) — nie tylko placéwek szkolnych, ale takze
pojmowanych jako wzbogacenie oferty turystycznej re-
gionu. Praca w obszarze zwigzanym z lokalna tradycja
wpisuje sie w proces ksztattowania tozsamosci kultu-
rowej, wiezi z ,,matg ojczyzna” wspdiczesnego spote-
czenstwa zmierzajacego od tego, co globalne, do tego,
co bliskie, lokalne. W tym kontekscie sztuka ludowa
daje mozliwo$¢ wytwarzania wiezi miedzypokoleniowej,
a takze miedzykulturowej.

Na dziedzictwo kulturowe sktada sie wiele czynnikéw,
a przede wszystkim relacje (kulturowe, tozsamos$cio-
we, spoteczne i ekonomiczne) cztowieka z miejscem,
w ktérym funkcjonujez Méwigc o sztuce ludowej i jej
znaczeniu w edukacji, nie sposob poming¢ tutaj dziatal-
nosci UNESCO. Pod koniec lat 80. XX wieku organizacja
ta, troszczac sie o kulture, nauke i edukacje, opraco-
wata program nazwany ,,Swiatowa dekadg rozwoju
kulturalnego”. Program ten koncentrowat sie¢ wokot
dziatan kulturowych, czyli podtrzymywania poczucia
tozsamosci kulturowej, a takze ochrony, wzbogacania,
ozywiania i odnowy dziedzictwa kulturowego, co wyraza
sie w rozwijaniu kreatywnosci poprzez odpowiednie
zabiegi edukacyjne. Dziedzictwo kulturowe dzieli sie
na: dziedzictwo materialne, obejmujace zabytki, ma-
terialne $wiadectwa przeszto$ci oraz wytwory natury
idziedzictwo niematerialne. W sktad dziedzictwa mate-
rialnego wchodza: zabytki nieruchome, zabytki rucho-
me, muzea i muzealia, archiwalia i zaséb biblioteczny

1 K. Dobrowolski, Studia nad zyciem spotecznym i kulturq,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1966, s. 77.

2 A.Goral, Dziedzictwo kulturowe jako zaséb wspdlny. Rola wspditpracy
miedzy interesariuszami w zarzqdzaniu dziedzictwem kulturowym,
»Zarzadzanie w Kulturze” 2014, nr 15, z. 3, s. 278.

oraz krajobraz kulturowy. Dziedzictwo niematerial-
ne to zwyczaje, przekaz ustny, wiedza i umiejetnosci
oraz zwigzane z nimi przedmioty i przestrzen kultu-
rowa, ktore sg uznane za cze$¢ wtasnego dziedzictwa
przez dang wspélnote, grupe lub jednostki (Konwencja
UNESCO 2003)3.

Istotny jest fakt, Zze dziedzictwo ma swoich depo-
zytariuszy, wywodzacych sie ze $rodowiska lokalnego,
wktérym dany element jest przekazywany z pokolenia

Koronka koniakowska i beskidzki haft krzyzykowy, Koniakéw 2017, fot. E. Cudzich

na pokolenie. Przekaz wiedzy, umiejetnosci zapewnia
jego trwanie, dzieki temu przekazowi osoby te posiadaja
wiedze, umiejetnos$ci i znajomos$¢ znaczen zwigzanych
z tym elementem dziedzictwa. Poza personalnym uje-
ciem znaczenia depozytariusza kryja sie réwniez dzia-
tania instytucjonalne — trwanie i dbato$¢ o dziedzictwo
wpisuje sie w dziatalno$¢ placéwek kultury, bibliotek,
muzebw, ktérych funkcjonowanie zapewnia poznawa-
nie i objasnianie, a przede wszystkim edukowanies.

3 Konwencja UNESCO w sprawie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego, https://www.unesco.pl/fileadmin/user__upload/pdf/Konwen-
cja_o_ochronie_dz._niemater_2003.pdf [dostep: 20.06.2020].

4 U. Sobczyk, Historia (Re)konstruowana. Edukacja historyczna w muzeum
narracyjnym, ,,Ogrody Nauk i Sztuk” (Wroctaw) 2014, nr 4, s. 303.
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W roku 1995 Ministerstwo Edukacji Narodowej w do-
kumencie Dziedzictwo kulturowe w regionie. Zatozenia
programowes okreslito gtdwne cele i zatozenia edukacji
regionalnej: petniejsze poznanie wtasnej kultury, dzie-
dzictwa historycznego; wydobycie wielorakich wartosci

Haft krzyzykowy, Koniakow 2020, fot. E. Cudzich

tkwigcych we wlasnym regionie w kontekscie wartosci
narodowych, panstwowych, ogélnoludzkich, ksztat-
towanie swych $wiadomych mozliwosci i powinnosci
obywateli kraju oraz swojej ,,matej ojczyzny”, a takze
formowanie postaw otwartych, nastawionych na zrozu-
mienie innych kultur i zblizenie europejskie®. We wste-
pie tego dokumentu czytamy, ze

zasadniczym warunkiem zachowania wiasnej kultury i jej
trwania jest przekaz dziedzictwa kulturowego. Winno by¢
ono rozumiane przede wszystkim w kategoriach historii,
zywej tradycji (ktora nie ma charakteru reliktowego i jest
tworzona wspdtczesdnie), folkloru, folkloryzmu oraz jezy-
ka. [...] Przekazywanie dziedzictwa kulturowego odbywa
sie przede wszystkim poprzez przyjecie wartosci tkwig-
cych w bezposrednim, przyrodniczym i kulturowym oto-
czeniu cztowieka’.

5 Dziedzictwo kulturowe w regionie. Zatozenia programowe, Warszawa
1995, MEN, Dz.U. 2001, nr 61, poz. 625. Dokumenty zawierajace zalece-
nia dotyczace edukacji regionalnej byty wydawane przez Ministerstwo
Edukacji Narodowej i Sportu (MENiS). Od roku 2008 nazwa tej instytu-
cji to Ministerstwo Edukacji Narodowej (MEN).

6 Ministerstwo Edukacji Narodowej, Dziedzictwo kulturowe w regionie.
Zatozenia programowe, Warszawa, pazdziernik 1995; Edukacja regio-
nalna. Dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole, red. S. Bednarek,
Wroctaw 1999, s. 11—22.

7 Tamze,s.11.

Dziatania te zostaty uwzglednione w programie szkoty
podstawowej (jak i 6wcze$nie funkcjonujacych gimna-
zjow). Ze wskazaniem, ze edukacja regionalna moze od-
bywac sie w ramach poszczegélnych przedmiotow oraz
blokéw, a takze w ramach zaje¢ pozalekcyjnych. Wérod
przewidzianych tresci znalazly sie regionalne tradycje,
obyczaje, zwyczaje, sztuka ludowa i folklor. Zgodnie
z podstawa programowa przyjmuje sie, ze absolwent
szkoly podstawowej i gimnazjum powinien wykazywac
sie nie tylko znajomoscig obyczajéw, zwyczajow i ob-
rzedéw specyficznych dla regionu, w ktérym mieszka,
ale takze znajomoscia regionalnej sztuki ludowej.

W swoim gléwnym zalozeniu dziatanie miato prze-
biega¢ w ramach Sciezek miedzyprzedmiotowychs,
praktyka jednak okazala sie zgota inna. Lekcje prze-
znaczone na dziatania w obszarze edukacji regionalnej
trafity pod ,,skrzydta” nauczycieli jezyka polskiego,
geografii, historii i nie zawsze byly i sa realizowane
zgodnie z przyjetymi zalozeniami programowymi.

W strone edukacji regionalnej

Czym z definicji jest edukacja regionalna? W ostatnich
dekadach podejmowano liczne préby jej zdefiniowa-
nia. W nawigzaniu do okreslenia Jerzego Nikitorowicza
przyjmuje sie, ze:

Istotg edukacji regionalnej jest wyposazenie w wiedze,
zapoznawanie, uwrazliwianie, wspieranie, wzmacnianie
i chronienie swiata wartosci rdzennych, wdrazanie do kulty-
wowania, podejmowania celowych dziatan na rzecz ksztat-
towania petnych postaw przejmowania tradycji od poprzed-
nich pokolen, sSwiadomego ksztattowania wiezi z ,,0jczyzna
prywatna”, ze Swiatem pierwotnego zakorzenienia®.

Celem edukacji regionalnej jest uksztaltowanie
w uczniach poczucia tozsamosci regionalnej, jak i po-
stawy zaangazowania si¢ w funkcjonowanie wtasnego
Srodowiska i autentycznego otwarcia sie na inne spo-
tecznosci i kultury™. Podobnie cel edukacji regionalnej
pojmuje Piotr Petrykowski™.

Dziedzictwo kulturowe i jego walory edukacyj-
ne to przede wszystkim sztuka ludowa wpisujaca sie

8 Sciezki miedzyprzedmiotowe (edukacyjne) to zestaw tresci i umiejet-
nosci o istotnym znaczeniu wychowawczym, ktérych realizacja moze
odbywac sie w ramach nauczania réznych przedmiotéw (blokéw przed-
miotowych) lub w postaci odrebnych zajeé. Por. P. Bilnik, Edukacja
regionalna w aspekcie normatywnym, [w:] Nauczanie blokowe i zintegro-
wane w praktyce szkolnej, red. T. Srogosz, B. Urbanowicz, Czestochowa
2003, s.206.

9 J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna jako podstawa kreowania spote-
czenistwa obywatelskiego, [w:] Kierunki rozwoju edukacji w zmieniajqcej
sie przestrzeni spotecznej. Ksiega Jubileuszowa dedykowana Profesorowi
Doktorowi Habilitowanemu Michatowi Balickiemu, red. A. Cudowska,
Bialystok 2011, s. 23-32.

10 T. Nawrocki, Dylematy edukacji regionalnej w wojewddztwie $lgskim,
[w:] Miedzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego. Globalizm
versus regionalizm, red. J. Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszynska,
Bialystok 2003, s. 226.

11 P. Petrykowski, Edukacja regionalna. Problemy podstawowe i otwarte,
Torun 2003, s. 52.
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w dziatania regionalne, bedaca jednym z elementow
tozsamosci. Silnie eksponowane obecnie regionalizmy,
ktére w ostatniej dekadzie wzrastaja wraz z renesan-
sem zainteresowania tradycja ludowg, wpisuja sie row-
noczesnie w $wiatowe trendy powrotu do korzeni. Ow
wzrost zainteresowania odbywa sie na ptaszczyznie
zycia codziennego jako element wielu edukacyjnych
przedsiewzieé. Znaczaca jest dziatalnos¢ instytucji kul-
tury oraz aktywnosc trzeciego sektora, dla ktérego tra-
dycja jawi sie jako inspiracja do tworzenia programow
edukacyjnych, ktérych adresatami sg zaréwno dzieci
i mlodziez, jak i osoby doroste. Dziatania te nie ogra-
niczajq sie do poszukiwania jedynie we wlasnym kregu,
ale sg asumptem do poznawania tradycji ludowej pol-
skich regionéw. Lokalne dziedzictwo w formie material -
nych wytwor6éw stato sie sposobem upowszechniania,
ozywiania, budowania lokalnej marki i prowokowania
do rozwoju lokalnego ruchu turystycznego. Sktonito
to rowniez lokalnych wytwdrcéw do tworczych po-
faczen pomiedzy tym, co tradycyjne, a wspdtczesny-
mi formami (etnodizajn) — stale proponujgc nowe
interaktywne atrakcje.

Aktywne pielegnowanie tradycji zwigzanej z lokalna
kulturg odgrywa znaczaca role w procesie ksztattowa-
nia tozsamosci kulturowej wspotczesnego spoteczen-
stwa rozpostartego pomiedzy tym, co lokalne, a tym,
co globalne. Sztuka ludowa pozwala wspéiczesnemu
cztowiekowi podtrzymywac miedzypokoleniowe i mie-
dzykulturowe wiezi. Potrzeba zakotwiczenia w kulturze
rodzimej, czerpania z korzeni, jest szczegdlnie istotna
w ponowoczesnosci — $wiecie nadmiaru informacji czy
sztucznie kreowanych potrzeb. Jednym ze sposobow
faczenia mtodego cztowieka z dziedzictwem kulturo-
wym, z ktérego wyrasta, jest zaangazowanie go w kul-
tywowanie i pielegnowanie lokalnej tradycji kulturowe;.
Tworczos¢ ta — w przeciwienstwie do sztuki ,,oficjalne;j”

— wiasciwie nigdy nie miata wymiaru autotelicznego.
Postrzeganie piekna i estetyki stanowito pretekst do
manifestacji wtasnej przynaleznos$ci spotecznej, reli-
gijnej i etnicznej, zasygnalizowania odrebnosci grupy.

A zatem, w jaki sposob uprawiana jest edukacja regio-
nalna, jakie wykorzystuje zasoby mieszczace sie w tym,
co jest dziedzictwem? Odpowiedzig s3 przyktady dziatan,
przedsiewzieé, ktore tworzg instytucje kultury na kan-
wie tradycji ludowej, czes¢ siega do lokalnej historii, da-
jac podstawy do budowania tozsamosci. Niektore z tych
dziatan juz na state wpisaty sie w kalendarze wydarzen
wielu instytucji i wspo6ttworza oferte kulturalng regionu,
niektore s3 swoistymi efemerydami, w swej ulotnosci
daja niejako podstawe do tworzenia nowych przestrze-
ni dla twoérczego przeksztatcania w kontekscie sztuki
ludowej. Wszystkie jednak poruszajg wazne kwestie
zwigzane z funkcjonowaniem dziedzictwa w zbioro-
wosciach lokalnych.

12 Z.Bauman, Kultura w ptynnej nowoczesnosci, Warszawa 2011.

Sztuka ludowa, czyli jaka?

Potrzeba tworzenia towarzyszyla cztowiekowi od za-
wsze, miata i ma odzwierciedlenie w wielu wymiarach
zycia ludzkiego; formutuje kanon wartosci, uwrazliwia
ijest jednym z elementéw budowy postaw spotecznych,
stanowi impuls do postrzegania wartos$ci estetycznych.
Role powszechnej obecnosci sztuki w zyciu codziennym
iw szkole zaczeto akcentowac w XIX-wiecznej Europie,
przede wszystkim w obszarze niemieckiego ruchu es-
tetyczno-pedagogicznego wywodzacego sie ze szkoty
hamburskiej Alfreda Lichtwarka i ruchu estetyczne-
go reprezentowanego przez Johna Ruskina i Williama
Morissa®s.

A czym jest sztuka ludowa?* Chociaz jej zdefiniowa-
nie nie jest jednoznaczne i na przestrzeni dziesiecioleci
zrodzito sie wiele ujec¢ teoretycznych, to niezaprzeczal-
ne jest to, ze stanowi niewyczerpane zrodto inspiracji
dla artystéw, tworcow, rzemieslnikow. Pierwsze sko-
jarzenia budza raczej pozytywne konotacje, jednak
prowadza do stereotypowego postrzegania twoérczosci,
kierujac sie ku podhalanskim kapeluszom z piérkiem,
czerwonym koralem, barwnym towickim pasiakom, ko-
niakowskim stringom. Zgodnie z definicjg czotowego
badacza problematyki sztuki ludowej Aleksandra Jac-
kowskiego sztuka ludowa to twoérczos¢

reprezentanta warstw, ktore przyjeto nazywac ludem
[...], ktorej granice wyznaczaty normy zbiorowe, nawy-
ki i upodobania srodowiska — jak tez i dziatalno$¢ arty-
styczng o charakterze indywidualnym. Mowigc o sztuce
dawnej, a wiec spdjnej, opartej o tradycje i autorytety —
przez ,tworczos¢ ludowa” rozumiec bedziemy dziatania
w ramach norm zbiorowych, traktujac wszelkie przejawy
indywidualnej tworczosci jako przejaw aktywnosci spon-
tanicznej, prymitywnej, amatorskiej®.

W tym ujeciu sztuka ludowa obejmuje takze ,,akcepto-
wane w pelni lub zasymilowane importy spoza kregu
tradycyjnej kultury wiejskiej. A wiec i sztuke «dla ludu»,

13 Kwestie te szerzej omawia w swoim artykule D. Wedzina, Edukacyjne
walory materialnego dziedzictwa kulturowego, ,, Zeszyty Naukowe
Paristwowe]j Wyzszej Szkoty Zawodowej im. Witelona w Legnicy” 2017,
nr2,s.15-24.

14 Sztuke ludowa mozemy wigc okresli¢ jako jedna z gatezi ogdlnie pojetej
sztuki, wyrdzniajaca sie od innych. Najczesciej spotykanym opisem
sztuki ludowej jest okreslenie jej jako przejawu kazdej tworczos$ci
o znamionach artystycznych, ktéra jest tworzona przez lud lub dla ludu.
Obok twdrczosci zwanej plastyka naleza do niej rdowniez muzyka, tance,
literatura ludowa oraz cata artystyczna strona obrzeddw i zwyczajéow
ludowych. Wszystkie aspekty sztuki ludowej tworzyty kulture ludowa,
posiadajac zarazem nierozerwalne wiezi z o§rodkiem lokalnym, prze-
waznie wiejskim, petnigc w nim okreslone funkcje wartosci artystycz-
nych potaczonych z ich znaczeniem uzytkowym. Ksawery Piwocki sztu-
ka ludowa nazywa , taka sztuke, ktérej dzieta posiadaja cechy stylowe
uznane przez nauke za specyficznie ludowe”. K. Piwocki, Pojecie sztuki
ludowej, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1947, nr 1-2, S. 45.

15 A.Jackowski, Funkcje sztuki ludowej i twdrczosci niezawodowej w naszej
kulturze, [w:] Tradycja i wspdtczesnosé. O kulturze artystycznej Polski
Ludowej. Z prac Instytutu Sztuki PAN. Materialy sesji: Problemy kultury
artystycznej w Polsce Ludowej. Warszawa, 3 i 4 lipca 1969, Warszawa 1970,
$.167-168.
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iwytwory matomiasteczkowego rzemiosta przeznaczo-
ne dla wiejskiego odbiorcy” 6. Wiedza o sztuce ludowej
opiera si¢ na prostych skojarzeniach, ktére w XXI wieku
mozna okres$li¢ jako pewng ,,spuscizne” dekad PRL-u".
Bezsprzecznie zwraca uwage na wartosci symboliczne
i etnoidentyfikacyjne, indywidualne postawy tworcze,
a przede wszystkim na warto$¢ tradycyjnej kultury i jej
recepcje w sSrodowisku lokalnym.

W tym konteks$cie sztuka ludowa pozostaje nieod-
lacznym elementem dziedzictwa kulturowego, dlatego
wiedza o niej zaréwno przez pryzmat historycznych
uwiktan, jak i jej wspdtczesnego wymiaru wymaga prze-
kazu, ktory bedzie w sposéb wyczerpujacy ugruntowy-
wat jej pozycje w skomercjalizowanej i zglobalizowanej
rzeczywistosci spotecznej.

Powracajac do definiowania sztuki ludowej, A. Jac-
kowski wymienia elementy wplywajace na fenomen
polskiej sztuki ludowej, ,,istnienie silnego zaplecza
kulturowego, ktére definiowato granice jednostkowych
poszukiwan tworczych”, a w kontekscie niniejszych
rozwazan znaczacy jest ,,przekaz umiejetnosci i sche-
matow z pokolenia na pokolenie, z mistrza na ucznia”,
zawierajacy w sobie walor edukacyjny.

Najwazniejszym aspektem nauczania o Swiecie sztu-
ki ludowej jest uSwiadomienie sobie, jak i odbiorcom
dziatan edukacyjnych, ze rodzima twdrczos¢ ludowa
nie jest efektem ,,odpadu kulturowego” z wyzszej war-
stwy spotecznej®. Rozwijajac sie rownolegle z kulturg
wyZszg, stanowi oryginalne zjawisko uksztattowane
w procesie zmian historyczno-kulturowych jako wy-
nik uzytkowych i estetycznych upodoban w lokalnej
spotecznosci z wykorzystaniem wtasnej kreatywnosci
i zapotrzebowania na przedmioty fadne w przestrzeni
dnia codziennego. Pokazywanie, przekazywanie i na-
uczanie ma w sobie walor rekonstruowania rzeczywi-
sto$ci zakorzenionej w historycznej warstwie. Zasadni-
czym punktem w edukacji regionalnej jest budowanie
$swiadomosci lokalnosci poprzez namacalne, wizualne
formy umocowane etnograficznie w spotecznej rzeczy-
wistoSci. Ochrona tego, co najblizsze, wymaga eduka-
cji. Dopiero zrozumienie wartosci ,,wtasnego” szeroko
pojetego dziedzictwa kulturowego moze uczynic je
filarem edukacji.

Istotg pracy w obszarze sztuki ludowej jest zrozu-
mienie jej zmiennosci. Wazne jest, by ukazad, ze sztuka
ludowa ze swoja dynamika stanowi kategorie historycz-
ng, nalezaca do przesztosci, a majgca odbicie i konty-
nuator6w w terazniejszosci. W odniesieniu do regionow

16 Tamze, s.167.

17 K.Waszczynska, Drobiny lustra, czyli refleksje o wystawie ,,Polska kraj
folkloru”, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” 2017, nr 4,
S.211-226.

18 A.Jackowski, Funkcje sztuki ludowej..., dz. cyt., s. 68.

19 J. Stomska, Sztuka ludowa, czyli o potrzebie ludowosci, [w:] Edukacja
regionalna. Wybdr tekstéw, red. AW. Brzezifiska, A. Hulewska,

J. Stomska, Warszawa 2006, s. 231.

wazny aspekt w edukacji stanowi pokazanie najmtod-
szemu pokoleniu tradycyjnej sztuki w ich najblizszym
Srodowisku — zapoznanie z dziedzictwem kulturowym
w odniesieniu do bliskiego kontekstu kulturowego, co
utatwia ksztattowanie tozsamosci lokalnej. Bogactwo
form sztuki ludowej pozwala najmtodszemu odbiorcy
na przyswajanie wartosci, ktore wptyna na stopniowe
ksztattowanie sie potrzeb i estetycznych upodoban.

Zajecia z wdrazania i edukowania poprzez sztuke lu-
dowa sg nakierowane na rozbudzanie zainteresowania
sztuka z jej regionalnymi uwarunkowaniami (przykta-
dy rekodzieta artystycznego). Niezbedne jest wpro-
wadzenie dziatan w przestrzeniach, w ktérych sztuka
funkcjonuje, u Zrédet — praca z twércami ludowymi,
instytucjami kultury, muzeami, izbami regionalnymi.
Chociaz nacisk ktadziony jest na lokalno$¢, dziatalnos¢
edukacyjna w tym obszarze powinna by¢ rozszerzana
o sztuke wwymiarze ponadlokalnym, by stwarzac¢ moz-
liwos¢ zderzenia tego, co bliskie, z wytworami sztuki
tradycyjnej innych regionéw. Sztuka ludowa stanowita
inspiracje dla szerokiego grona artystéw i byta rozu-
miana jako symbol polskiej kultury narodowej. Praca
nad rozwojem wyobrazni nie jest mozliwa bez podstaw
wiedzy etnograficznej i historycznej.

Miedzypokoleniowy przekaz tradycji zajat pierwsze
miejsce na liscie priorytetéw tworcow i wykonawcow
zajmujacych sie kulturg ludowa. Tradycja stanowila je-
den z pieciu gtéwnych obszaréw tematycznych Ogél-
nopolskiej Konferencji Kultury w 2017 roku. Na stronie
konferencji czytamy:

Nie ulega zadnej watpliwosci, ze dziedzictwo tradycyjne
i przekaz miedzypokoleniowy to kategorie centralne dla
kultury ludowej. Jest tak dlatego, ze upowszechnianie
i prezentacja niejako zapewniaja jej dalszy byt. Przeka-
zywanie wiedzy i umiejetnosci, swiatopogladu, zaplecza
ideologicznego to zardwno kwestia promocji, budowania
Swiadomosci, jak i — przede wszystkim — gwarancja ciggto-
Sci i trwania, a takze rozwoju®.

W dobie swoistego renesansu kultury tradycyjnej
i uwzgledniania w strategii dziatan instytucji kultury
obszaréw zwiazanych z edukacja regionalng pojawia
sie wiele inicjatyw, dla ktorych rekodzieto jest baza do
realizacji programu.

20 http://konferencjakultury.pl/conferences/folk_ art
[dostep: 20.09.2020].
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Warsztaty wyrobu czepcow, Jaworzynka 2017, fot. D. Franej

Edukacja regionalna na Slasku Cieszyriskim
z uwzglednieniem sztuki ludowej

Ojcowski dom to istny raj,
dar Ojca niebieskiego,
Chociazbys przeszedt caty swiat,
nie znajdziesz piekniejszego

Jan Kubisz

Slask Cieszynski jest niezwyktym obszarem badawczym,
nie tylko ze wzgledu na swoje dzieje i uwarunkowania
historyczne, ktére miaty wptyw na ruch polityczny, ale
przede wszystkim ze wzgledu na kulture tradycyjna.
Slask Cieszynski uksztattowal swa kulturowa specy-
fike pogranicza, pozostajac w bezposrednim kontak-
cie z Matopolska (a w szczegdlnosci z Zywiecczyzna),
ze Slaskiem Gérnym i Opawskim, Czechami i Stowa-
cja. Geograficzne usytuowanie regionu u wrét Bramy
Morawskiej oraz wynikajaca z tych uwarunkowan hi-
storia, mobilnos¢ i niejednorodnos$¢ osadnicza, rézna
przynalezno$¢ panstwowa (Slask Cieszynski byt cze-
Scig Polski, Czech i monarchii austro-wegierskiej), czy
wreszcie rozdzielenie Macierzy w 1920 roku i wiacze-
nie jej do dwdch organizméw panstwowych — Polski

i Czechostowacji, zadecydowaty o specyfice Slaska Cie-
szynskiego i jego dziedzictwa kulturowego.

Wsrod wielu przejawdw aktywnosci kulturowej w ob-
szarze edukacji regionalnej na szczegdlna uwage za-
stuguje tworczo$é artystyczna, ktéra nadal pozostaje
najbardziej zywotna i reprezentacyjna czescia tradycji.
Wyksztatcone na przestrzeni kilkuset lat formy staty
sie wyznacznikiem regionu, jednym z gtéwnych de-
terminantow identyfikacji regionalnej. Bogactwo form
artystycznych sztuki ludowej stato sie Zrodtem niewy-
czerpanego piekna i inspiracji do dziatania w obszarze
edukacji.

W dobie szerzacej sie globalizacji oraz marginalizacji wie-
lu obszardéw sztuki folklorystyka muzyczna powinna dzis
na nowo odkryc¢ walory tradycji ludowej i folkloru. Wydaja
sie one miec szczegolne znaczenie w ksztattowaniu oso-
bowosci wspotczesnego cztowieka oraz jego pogladow
na rozumienie, pielegnowanie i upowszechnianie kultury
polskiej>.

2

=

J. Uchyta-Zroski, Kultura ludowa Zrédtem ponadczasowych wartosci -
refleksje w Swietle obchodéw Roku Kolbergowskiego, [w:] Wartosci

w muzyce, t. 6: Muzyka wspdtczesna. Teatr, media, red. J. Uchyta-Zroski,
Katowice 2014, s. 236.
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Muzeum Na Grapie, Jaworzynka 2019, fot. E. Cudzich

Edukacja regionalna odbywa sie tez poza murami szkoty
ijest przedmiotem troski instytucji kultury o charakte-
rze regionalnym, a takze inspiracjq licznych inicjatyw
oddolnych, ktore w sztuce ludowej odnajduja mozliwo-
Sci ksztattowania tozsamosci najmtodszego pokolenia.
Dzigki obrazowym i namacalnym elementom sztuki
mozliwe jest swoiste dotykanie i poznawanie tradycji.
Obserwujac liczne inicjatywy, w szczegdlnosci realizacje
edukacyjne na Slasku Cieszynskim, zaréwno w ramach
programowej edukacji regionalnej, jak i tej, ktérg ini-
cjuja regionaliSci i pasjonaci, dostrzega sie peing swia-
domo$¢ dziatan. Czes¢ realizacji jest odwotaniem do
tradycji ludowych, ze szczegbélnym uwzglednieniem
sztuki ludowej, a posrednio ma zwigzek z historig re-
gionalna. O wielo$ci tych dziatan znacza réwniez liczby:

Na obszarze Slaska Cieszyriskiego — w jego polskiej i cze-
skiej czesci — funkcjonuje ponad 5o izb regionalnych, izb
pamieci badz innych miejsc, ktére swoja forma odwotuja sie
do idei muzeum lub kolekcji muzealnej (w powiecie cieszyn-
skim praktycznie kazda gmina ma co najmniej jedno lub
dwa takie miejsca). Dla uzupetnienia wiedzy o poczatkach,
funkcjonowaniu i roli tych miejsc oraz o towarzyszacych im
praktykach mozna wspomnie¢ o kilku innych tego typu ini-
cjatywach ulokowanych poza Cieszynem —m.in. o Muzeum
Regionalnym ,Na Grapie” w Jaworzynce, Izbie Regionalne;j
Wsi Cieszynskiej w Koriczycach Matych, Izbie Regionalnej
w Cisownicy czy Chlebowej Chacie w Gorkach Matych.

Przyjrzyjmy sie zatem Trdojwsi Beskidzkiej — wsie Isteb-
na, Koniakéw, Jaworzynka, gdzie dominuje tworczos¢

22 G. Studnicki, Prywatne i spoteczne muzea na Slgsku Cieszyrniskim w kon-
tekscie tozsamosci regionalnej, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej” 2018, nr 5, s.167.

artystyczna oparta na tradycyjnych formach, narze-
dziach i miejscowych surowcach. Nieprzerwanie od lat
rozwija sie tu nie tylko folklor stowny, taneczny i mu-
zyczny, ale rowniez twdrczo$¢ plastyczna, wsrdd ktorej
wysoki kunszt osiggneta rzezba w drewnie, snycerstwo,
wyréb i zdobnictwo tradycyjnych strojéw, haft krzy-
zykowy nazywany beskidzkim i koronka szydetkowa.
Na szczegdlng uwage zastuguje koronka koniakowska,
ktéra nie tylko zaspokaja estetyczne potrzeby klien-
teli, ale jest rowniez zywym przyktadem wspodtczesnej
tworczosci ludowej, ktéra wpisuje sie w strategie dzia-
tan zwigzanych z edukacjg regionalng. Eksponowana
w wielu miejscach Tréjwsi, m.in. w Gminnym O$rodku
Kultury w Istebnej, ale przede wszystkim w Koniakowie:
w Muzeum Koronki — Izbie Regionalnej im. Marii Gwa-
rek, w Galerii Sztuki Regionalnej ,,Chata na Szancach”,
w Izbie Pamieci rodziny Kamieniarz-Kubaszczyk czy
nowo powstatym Centrum Koronki Koniakowskiej?s. 0d
kilkudziesieciu lat techniczne aspekty jej wykonania sg
przedmiotem edukacji w Ognisku Pracy Pozaszkolnej
w Koniakowie. Chociaz na tym terenie edukacja regio-
nalna w wymiarze szkolnym nie funkcjonuje, to w ofer-
cie GOK-u i organizacji pozarzadowych realizowanych
jest wiele projektéw, ktoére te luke staraja sie skutecz-
nie wypetnia¢. Jedna z ciekawszych inicjatyw Centrum
Koronki Koniakowskiej zwigzanych z przekazywaniem
wiedzy o tradycyjnym rekodzielnictwie z uwzglednie-
niem aspektéw historycznych byto ,,Pokoleniowe he-
klowanie” 2, Gtéwng osig dziatan byta bezptatna nauka
szydetkowania dla dzieci z gminy Istebna. Dodatkowym
materiatem byt zbiér starych fotografii pokazujacych
historie tradycji heklowania w Koniakowie. Zdjecia zo-
staty wykorzystane do realizacji wystawy i prezentacji
multimedialnej opowiadajacej o historii koniakowskie-
go koronkarstwa. Zostala ona zaprezentowana w trzech
szkotach podstawowych na terenie gminy i uzupetniona
tematyczng prelekcja.

Swoja oferte edukacyjnag z wykorzystaniem sztuki
ludowej rozbudowuje sukcesywnie wspomniane juz

23 www.centrumkoronkikoniakowskiej.pl [dostep: 12.09.20201].

2/ Projekt zrealizowany w 2019 roku, dofinansowany ze $rodkéw
Programu wieloletniego , Niepodlegta” na lata 2017—-2022 w ramach
Programu dotacyjnego ,,Koalicje dla Niepodlegtej”.
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Muzeum Regionalne ,,Na Grapie” w Jaworzynce>. O ile
Koniakdw utozsamia sie z koronkarstwem, Jaworzynka
szczyci sie tradycjami hafciarskimi, ktore rowniez wpi-
suja sie w edukacyjng podstawe dziatan nakierowanych
naregionalizm. Réwniez w tej przestrzeni organizowa-
ne s3 zajecia, ktorych adresatami sg najmtodsi miesz-
kancy. Cykle warsztatéw nauki haftu krzyzykowego,
ktory jest ozdoba tradycyjnego stroju goérali §laskich, sa
tez okazja do poznania jego historii. Jak pisza inicjatorzy
dziatan, celem realizacji warsztatow ,,tej archaicznej
formy zdobniczej [...] [jest — przypis E.C.] zwrdcenie
uwagi na wyjatkowos¢ tego rekodzieta, docenienie jego
walordw nie tylko estetycznych, ale takze tego, ze jest
charakterystycznym znakiem lokalnej spotecznosci
i wyodrebnia jg sposrdod kultury masowej”2¢,
Zainteresowanie strojem ludowym oraz rosngca
potrzeba jego posiadania sprzyja zywotnosci dawnych
technik zdobniczych, tj. jubilerstwa (zwtaszcza techniki
filigranu, kontynuowanej w pracowniach Franciszka
Pieczonki w Cieszynie), hafciarstwa czy koronkarstwa.
UmiejetnoSci te przez lata ,,oderwatly sie” od stro-
ju ludowego, rozwijajac sie w samodzielne dziedziny
aktywnosSci tworczej. Oczywiscie szczegblng pozycje
zajmuja tu: koniakowska koronka oraz beskidzki haft
krzyzykowy i haft na Zywotkach — czyli gorsetach sukni
cieszynskich, ktdre przez lata staty sie symbolem trady-
cji regionu. Kompilacja dawnych tradycyjnych technik
iwzordéw z nowatorskimi rozwigzaniami formy i funkcji
czyni je atrakcyjnymi no$nikami lokalnych warto$ci.
Edukacja w tej przestrzeni obejmuje réwniez inne
techniki rekodzielnicze, dla ktorych baza jest obrzed
itradycja. W 2017 roku zrealizowano Warsztaty plastyki
weselnej, ktore opieraty sie na tematycznych spotka-
niach warsztatowych: nauka haftu krzyzykowego, ma-
lowanie trdchty, wicie wiencoéw i wiankéw oraz robie-
nie wonidnczki i wicie bibutkowych kwiatéw. Punktem
wyj$cia dla tego dziatania byt obrzed i obyczaje wesela,
ktorym towarzysza przedmioty wpisujgce sie w dziat

25 www.nagrapie.com [dostep: 12.09.2020].

26 www.nagrapie.com/podsumowanie-projektu-beskidzki-haft-krzyzy-
kowy-jedno-i-dwustronny-szkolenie,97,akt.html [dostep: 12.09.2020].

Warsztaty — plastyka obrzedowa. Malowanie skrzyni posagowej, Jaworzynka 2017,
fot. E. Cudzich

plastyki obrzedowej?’. Kazda panna wychodzaca za maz
musiata dawniej przygotowaé przysztemu matzonkowi
nowa koszule, zatem uczestnicy warsztatéw zapoznali
sie z motywami zdobniczymi i kolorystyka tradycyjne-
go haftu. Malowanie tréchty, czyli zminiaturyzowanej
skrzyni wiannej, ktérg otrzymywata panna mtoda wraz
z posagiem, byto wstepem do zapoznania sie z trady-
cyjnymi motywami pojawiajacymi sie na oryginalnych
skrzyniach. Kolejnym punktem byta nauka wykonywa-
nia wiankéw z bukszpanu i bibuly, ktére byty noszone
przez panne mtoda i druhne. Ostatnim elementem ma-
jacym przyblizy¢ najmtodszym uczestnikom zwyczaje
weselne byto spotkanie po$wiecone nauce wykonywania
wdhnionczki i wicie bibutkowych kwiatéw — wdnioncz-
ka to mata gatazka bukszpanu lub tui zdobiona m.in.
kwiatami bibuty. Wéniénczki przypinano do ubrania
gosci weselnych.

Na terenie Cieszyna od 2019 roku dziata Centrum
Folkloru Slaska Cieszynskiego przy Cieszyfiskim Domu
Kultury ,,Dom Narodowy” 28, ktdrego aktywno$¢ wpisuje
sie w edukacje regionalng, a oferta jest adresowana do
dzieci i mlodziezy. W murach instytucji odbywaja sie
bezptatne zajecia majace na celu poglebienie wiedzy
mtodych ludzi o regionie. Czes¢ realizacji powstaje w ra-
mach projektu Cudze chwolicie, czyli wydarzone warsztaty
stela i obejmuje warsztaty plastyczne, taneczne i mu-
zyczne oraz, wspomniane juz, lekcje edukacyjne o re-
gionie. Kluczowe jest tu gwarowe ,,stela”, w znaczeniu

27 Plastyka obrzedowa — twdrczo$¢ plastyczna to przedmioty stuzace za
rekwizyty, wykonywane przez mieszkancéw wsi (tworzone przez
artystow, niekiedy tworcéw nieprofesjonalnych, czesto prace zbiorowe),
posiadaja warto$ci artystyczne i s istotnym elementem sztuki ludowej.
Symbolizujac tresci kultowe lub magiczne, niosa ze sobg wazne prze-
stanie obchodzonych od wiekéw zwyczajow.

28 www.domnarodowy.pl [dostep: 12.09.2020].
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stad, co stanowi jeden z elementéw identyfikacji z re-
gionem?. Dziatalno$¢ centrum opiera sie na zadaniach
z zakresu tworczosci ludowej, uwzgledniajac tradycyjne
rekodzieto i rzemiosto.

Dzieki lokalnym liderom, osobom zaangazowanym
bezposrednio w dziatania promujace region, pojawiaja
sie coraz to nowsze pomysty na realizacje, ktére przy-
czynia sie do trwania, popularyzacji, a zwlaszcza edu-
kacji ze wskazaniem na sztuke ludowa — siegajac do
jej autentycznych zrédet. WartoScig dodang jest poka-
zywanie tego, co tradycyjne, w zestawieniu z nowymi
formami. Sa tez jednak zagrozenia. Tak jak w przypadku
koronki koniakowskiej jej tradycyjna forma wystepowa-
fajako czepiec, serweta, a obecnie koronka jest bizuterig,
elementem dekoracyjnym w postaci abazuru, nitkowag
konstrukcjg obcg kulturowo, jak tapacz snow. Bez inter-
pretacji i thumaczenia kontekstu kulturowego, a przede
wszystkim bez 0sob, ktére beda wyposazone w wiedze
o dziedzictwie, staniemy w obliczu unifikacji.

Zasoby dziedzictwa kulturowego stanowig rdzen, wo-
kot ktérego ksztattuja sie postawy i wybory jednostki czy
spotecznosci. Stopien jego zachowania i tradycyjnosci,
forma przekazu, jak i recepcja tre$ci wyrazaja stosunek
do wtasnej kultury, a co za tym idzie — intensywno$¢
identyfikacji jednostki badz grupy. Swiadomo$¢ tozsa-
mosci kulturowej wigzac sie bedzie przez to z poczuciem
przynaleznosci do wilasnej spotecznosci, z identyfiko-
waniem sig z tg spotecznoscig, z jej specyfika kulturowg
i wspdlng historig, z okre§lonym terytorium, a takze
z poczuciem wyraznej odrebnosci w stosunku do innych
grup. Tworcza realizacja programu edukacja regionalna
koncentruje sie w przewazajacej czesci wokoét trady-
cyjnej tworczosci, a takze inspiracji tradycja, stano-
wigc istotny wktad w budowanie tozsamosci grupowej,
spotecznej i jednostkowej. Grzegorz Odoj wskazuje na
zwiazki Swiadomosci i przynaleznosci:

Swiadomos¢ tozsamosci kulturowej wigzad sie bedzie
przeto z poczuciem przynaleznosci do wiasnej spoteczno-
Sci, z identyfikowaniem sie z tg spotecznosciy, z jej specy-
ficzng kulturg i wspdlna historia, z okreslonym terytorium,
ktore sie wspolnie zamieszkuje, rownoczesnie z poczu-
ciem wyraznej odrebnosci w stosunku do innych grup=.

Nauka i poznanie wybranych elementéw technik zdobni-
czych, stanowigcych jeden z wymiardw sztuki ludowej —
dziedzictwo kulturowe, pozwalajg na bezposrednie do-
$wiadczanie spuscizny pozostawionej przez przodkéw,
ich tradycji i kultury. Owg wiedze nalezy traktowac jako

niezbedna w ksztaltowaniu stosunku do kultury wta-
snej, przy jednoczesnym budowaniu postawy otwartej

29 Zob. E. Stawkowa, By¢ STELA. Z zagadnien edukacji regionalnej na Slgsku
Cieszynskim, Katowice 2003.

30 G.0doj, Tozsamos¢ kulturowa spotecznosci matomiasteczkowej, Katowice
2007, s.23.

irozumiejacej roznorodnosc¢ kulturowa. Jak pisze Anna
Weronika Brzezinska:

Swiadome odwotywanie sie do korzeni kulturowych oraz
wiedza, o tym, skad pochodzimy, przyczyniaja sie do
ocalenia i trwania elementow dziedzictwa kulturowego.
Waznym elementem w procesie przekazywania dzie-
dzictwa kulturowego jest jego umiejetne badanie, opi-
sywanie, czego konsekwencjg moze by¢ organizowanie
kultury z wykorzystaniem lokalnych tradycji. Kazdy z nas
ma szanse stac sie lokalnym animatorem kultury, dbac
o te elementy kultury, ktére nadal funkcjonuja i pamietac
o tych, ktdre zniknety*.

Stowa klucze: dziedzictwo kulturowe, edukacja regionalna,

sztuka ludowa, turystyka kulturowa

EWA CUDZICH
Educational significance of cultural heritage -
folk art in the process of building regional
identity

Summary

To preserve the culture of any community it is imperative
to transfer its cultural heritage. Inheritance is based on
the tradition which Kazimierz Dobrowolski describes as
any legacy which the outgoing generations pass down
to the new ones. Creative human activity is subject to
those processes; activity which appears as an aesthetic,
spiritual and social need, which contributes to what we
call the regional and the ethnic. The subject of the discus-
sion is cultural heritage and its educational value; what
remains in the range of interest of this article then, is that
part of folk culture, particularly regional folk art, which
is one of the elements of identity. Regionalisms, which
come to the fore nowadays, noticeable in the new wave
of interest in Polish folk culture, art, handicraft, music
and traditions, are an answer to global tendencies. Return
to folk occurs on the level of everyday life and also finds
expression in educational projects. Inspirations with el-
ements of traditional culture can be found in educational
programs addressed both to the youngest audience and
adults. In this context I want to look at regional activ-
ities focusing on folk art (cross stitching, lace making,
painting on glass, folk sculpture, decorative art etc.) and
its functioning in the educational process (the actions of
the National Heritage Board of Poland, the programs of
the Polish Ministry of Culture and National Heritage), not
only with respect to schools, but also as a factor enriching
the tourist offer of the region.

Key words: cultural heritage, regional education, folk art,

tourism

31 AW. Brzezinska, W poszukiwaniu korzeni kulturowych, [w:] Edukacja
regionalna. Wybdr tekstow, red. A.W. Brzeziniska, A. Hulewska,
J. Stomska, Warszawa 2006, s. 187.
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EDYTA M. NIEDUZIAK

Arteterapia jako forma terapii i wsparcia rozwoju dzieci
ze specjalnymi potrzebami rozwojowymi i edukacyjnymi

Od uwag teoretycznych do projektéw dziatan arteterapeutycznych,
z pytaniem o tozsamos¢ arteterapii w tle

Tytutem wprowadzenia, czyli co moze taczy¢
arteterapie z innymi formami terapii?

Liczne publikacje na temat arteterapii, ukazujgce sie
na catym Swiecie, sugerujg, ze postawienie tak pod-
stawowych pytan, jak: ,,Czym jest arteterapia?” i ,,Kim
jest arteterapeuta?”, wydaje si¢ banalne, moze nawet
niepotrzebne. A jednak, wystarczy wyjs¢ poza krag wy-
dawnictw stricte arteterapeutycznych, by doswiadczy¢,
przynajmniej na polskim gruncie, wielu nieporozumien
i watpliwo$ci zwigzanych z tozsamoscig zaréwno grupy
zawodowej, jaka sg arteterapeuci, jak i samej dziatal-
nosci arteterapeutycznej. Kiedy bowiem siggniemy do
korzeni arteterapii, niewatpliwie jej poczatkdéw nalezy
upatrywac w pracy psychoterapeutycznej z pacjentami,
takze dzie¢mi, przejawiajgcymi zaburzenia psychicz-
net. U zrddet arteterapii lezg badania podstawowych
mechanizméw obronnych taczacych tworczosé arty-
styczna, szczegdlnie wizualng, z problemami, jakich
doswiadczaja pacjenci réznych grup i w réznym wieku?.
Niewatpliwie i dzisiaj gtéwnymi odbiorcami tych ustug
s3 osoby potrzebujace wsparcia psychicznego, czy po
prostu psychoterapii w okreslonym nurcie, zaleznie od
rodzaju problemu, jak tez osobistych preferencji. Co-
raz cze$ciej jednak arteterapia wkracza w problematyke
bliska badz to medycynie, oczywiscie poza psychia-
trig, badZ edukacji3. Ten rozszerzajacy sie teren badan

1 R.M. Vick, Krdtka historia arteterapii, [w:] Arteterapia. Podrecznik,
red. C.A. Malchiodi, Gdarisk 2014, s. 22-35; S. Hogan, Healing Arts.
The History of Art Therapy, London—Philadelpia 2001; J.A. Rubin,
Introduction to art Therapy. Sources & Resources, New York—London 2010,
pp. 51-68; W. Szulc, Arteterapia. Narodziny idei, ewolucja teorii, rozwdj
praktyki, Warszawa 2011, S. 57—72.

2 Por. F.F. Kaplan, Co moze powiedzie¢ nam sztuka, a czego nie,

[w:] Arteterapia. Podrecznik, dz. cyt., s. 515—527; A. Steliga, Sublimacja
popedu na twérczo$¢ jako forma samorealizacji osoby z zaburzeniami
psychicznymi, ,,Cztowiek — Niepelnosprawno$¢ — Spoteczenstwo” 2018,
nr 2, s. 61—72; M. Stariko, Arteterapia — mechanizmy dziatania z perspek-
tywy neuropsychologii, ,, Psychoterapia” 2009, nr 2, s. 29—35.

3 Por.T. Councill, Arteterapia medyczna dzieci, [w:] Arteterapia. Podrecznik,
dz. cyt., s. 264—284; C.A. Malchiodi, Zastosowanie arteterapii w grupach
wsparcia dla pacjentow onkologicznych, [w:] tamze, s. 460—473;

B.A. Aguilar, The Efficacy of Art Therapy in Pediatric Oncology Patients:

An Integrative Literature Review, ,Journal of Pediatric Nursing” 2017,
vol. 36, pp. 173-178; K. Geue, R. Richter, M. Buttstaedt, E. Braehler,

U. Boehler, S. Singer, Art therapy in psycho-oncology — recruitment of
participants and gender differences in Usage, ,,Support Care Cancer” 2012,
vol. 4 (20), pp. 679—86; M. Stariko, Arteterapia jako metoda profesjonal-
nej pomocy chorym na nowotwory, ,,Wspétczesna Onkologia” 2008,

nr 3 (12), s. 148-152; Arteterapia w medycynie i edukacji, red. W. Karolak,
B. Kaczorowska, £6dZ 2008; Aktywnos¢ twdrcza w edukagji i arteterapii,
red. A. Chmielnicka-Plaskota, Warszawa 2010.

i problemé6w nie tylko naukowych, lecz i praktycznych,
zyciowych, z jakimi zgltaszajg sie klienci, prowokuje za-
dane na poczatku pytania. Nie chodzi wszakze o podwa-
Zanie tozsamosci arteterapii, lecz o blizsze przyjrzenie
sie tym obszarom, by w konsekwencji, stosownie do
wymagan przysztosci i oczekiwan odbiorcow tego ro-
dzaju ustug terapeutycznych, przygotowywac adeptow
interdyscyplinarnego ze swej natury kierunku studiow*.
Jednym z takich wyzwan jest problematyka spe-
cjalnych potrzeb edukacyjnychs i rozwojowych®, ktora
stawia przed arteterapeutami wymaog wiedzy z zakresu
pedagogiki specjalnej, rozumianej dos¢ szeroko i obej-
mujacej nie tylko problematyke niepetnosprawnosci, ale
réwniez zagadnienia zwigzane z problemami funkcjo-
nowania zdrowotnego, spotecznego, kulturowego, je-
zykowego, szczegblnych uzdolnien czy nawet talentow,
specyficznych trudnos$ci w uczeniu sie itp.”. Jak pisza
autorki standardéw do diagnozy tychze problemoéw:

Specjalne potrzeby rozwojowe i edukacyjne wystepuja
przede wszystkim u osob, ktdre na skutek utrudnien, za-

4 Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze niektére uczelnie dostosowuja tak
$ciezki ksztatcenia. Przyktadem moze by¢ warszawska Akademia Peda-
gogiki Specjalnej, gdzie podczas studiéw podyplomowych z arteterapii
stuchacze obieraja jedng z dwdéch mozliwych $ciezek ksztatcenia —
kliniczna albo edukacyjna. Por. E. Nieduziak, Arteterapia — nowy obszar
ksztatcenia pedagogow?, ,, Pedagogika Szkoty Wyzszej” 2012, nr 2, s. 65—84.

5 O specjalnych potrzebach edukacyjnych méwimy w odniesieniu do
uczniéw, ktérzy nie sa w stanie sprosta¢ wymaganiom powszechnie
obowigzujacego programu nauczania szkolnego z powodu trud-
nosci w uczeniu si¢ wynikajacych z niepetnosprawnosci, zaburzen
rozwojowych, zaniedban pedagogicznych lub $rodowiskowych. Dzieci
i mlodziez zaliczane do tej grupy wymagajq specjalnej pomocy pedago-
gicznej w postaci programu nauczania i wychowania oraz szczegdl-
nych metod i form pracy dostosowanych do ich potrzeb, mozliwosci
i ograniczen. M. Bogdanowicz, Specyficzne trudnosci w czytaniu i pisaniu
u dzieci - nowa definicja i miejsce w klasyfikacjach miedzynarodowych,
,»Psychologia Wychowawcza” 1996, nr 1. Uczniowie o specjalnych po-
trzebach edukacyjnych przejawiaja odchylania ujemne — ograniczajace
rozwdj, jak i dodatnie — tj. uzdolnienia i talenty. J. Jastrzab, Zaspokaja-
nie specjalnych potrzeb edukacyjnych, ,,Wychowanie na co Dzief\” 1995,
nri,s.11-13.

[«

W niektérych opracowaniach wyodrebnia sig grupe dzieci o specjal-
nych potrzebach rozwojowych, zaliczajac do niej dzieci od urodzenia
do rozpoczecia nauki w szkole (kryterium i definicja przyjete przez
Zespot Ekspertéw ds. Specjalnych Potrzeb Edukacyjnych, powotany

w 2008 roku przez Ministra Edukacji Narodowej) albo do 3. roku zycia
(kryterium i definicja obowigzujace w Unii Europejskiej). Por. L. Zareba,
Specjalne potrzeby rozwojowe i edukacyjne dzieci i mtodziezy. Identyfiko-
wanie SPR i SPE oraz sposoby ich zaspokajania, Warszawa 2014, s. 15.

7 Por. D. Deutsch Smith, Pedagogika specjalna, t. 1, 2, Warszawa 2008;

1. Chrzanowska, Pedagogika specjalna. 0d tradycji do wspdtczesnosci,
Krak6éw 2013.
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ktdcen i zaburzen rozwoju — spowodowanych przez roz-
maite czynniki biologiczne i spoteczne — majg trudnosci
w — szeroko rozumianym — uczeniu sie, czyli w integral-
nym rozwoju biologicznym, psychicznym, spotecznym
i moralno-duchowym. Osoby te — pozbawione wsparcia —
sg zagrozone niepetnosprawnoscia i marginalizacja, a na-
wet uposledzeniem spotecznym i wykluczeniem. Przede
wszystkim jednak zagraza im ograniczenie aktywnosci
i utrata potencjatu rozwojowego, ktory posiadaja®.

Grupa 0sdb o specjalnych potrzebach jest wiec hete-
rogeniczna, bioragc pod uwage réznorodne kryteria,
takie jak etiologia zaburzen, ich trwato$¢, wptyw na
codzienne funkcjonowanie, zwtaszcza w Srodowisku
szkolnym, itp. Nalezy doda¢, ze wptyw na rozszerzanie
przedmiotu badan pedagogiki specjalnej i co sie z tym
wigze — przedmiotu oddziatywan praktycznych (tera-
peutycznych, rewalidacyjnych, rehabilitacyjnych, edu-
kacyjnych), oraz na zmiane samego ujmowania tegoz
przedmiotu, juz nie tylko w paradygmacie medycznym,
mialy zmiany spoteczne zwigzane z ruchami eman-
cypacyjnymi os6b z niepelnosprawnoscig i ich rodzin,
a takze propagowanie idei inkluzji spotecznej, w tym
edukacyjnej. Zatem w obszarze zainteresowan pedago-
gow specjalnych znajdziemy poza osobami z niepetno-
sprawnoscia osoby zagrozone marginalizacjg z powo-
déw innych niz zdrowotne, z trudno$ciami w uczeniu
sie, z zaburzeniami emocjonalnymi i zachowania czy
ogolnie uczniéw z nowymi kategoriami specjalnych po-
trzeb, uczacych sie w szkole ogélnodostepnej. Jak pisze
G. Szumski, ,,szkota powszechna potrzebuje [...] wie-
dzy metodycznej o ksztatceniu heterogenicznych grup
uczniow, o skutecznej pracy w utrudnionych sytuacjach
wychowawczych i dydaktycznych. Pedagogika specjalna,
jako pedagogika poszczegélnych rodzajéw niepetno-
sprawnosci, nie jest w stanie spetni¢ tego zadania”°.
Cho¢ europejskie tradycje uyjmowania przedmiotu
badan pedagogiki specjalnej bardziej sktaniaja do rozu-
mienia jej jako pedagogiki 0s6b z niepetnosprawnoscia,
trzeba jednak przyznaé, ze praktyka dziatan wigcza-
jacych juz teraz powoduje stopniowe odchodzenie od

8 Wstep, [w:] Diagnoza specjalnych potrzeb rozwojowych i edukacyjnych
dzieci i mtodziezy. Standardy, wytyczne oraz wskazowki do przygotowywa-
nia i adaptacji narzedzi diagnostycznych dla dzieci i mtodziezy z wybranymi
specjalnymi potrzebami rozwojowymi i edukacyjnymi, red. K. Krakowiak,
Warszawa 2017, s. 5.

9 G. Szumski, Pie¢ minut pedagogiki specjalnej, ,Meritum” 2009, nr 2
(13), s. 10—11. Por. Rozporzadzenie MEN z dnia 9 sierpnia 2017 roku
w sprawie zasad organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-

-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach,
Dz.U. 2017, poz. 1591 § 2.2 — w ktérym wymienione sa grupy przyczyn
zastosowania pomocy psychologiczno-pedagogicznej.

takiego klasycznego modelu®. Nie wchodzac w dalsze
zawitosci dotyczace swoistych i wspdlnych z pedago-
gika ogblna — jak pisat prof. A. Hulek" — probleméw
rehabilitacji, mysle, ze przynajmniej na potrzeby niniej-
szego artykutu przyja¢ mozna owo szerokie rozumienie
przedmiotu badan pedagogiki specjalnej.

Z punktu widzenia arteterapii takie ujecie niesie
wymoég zainteresowania réznorodnymi odbiorcami,
ktérzy — nie mieszczac sie w klasycznej grupie oséb
z zaburzeniami, chorobami czy problemami psychicz-
nymi — pozostajg w gronie oséb/uczniéw potrzebuja-
cych pomocy psychologiczno-pedagogicznej. Zatem
z jednej strony rozszerzajace sie pole zainteresowan
arteterapii na obszary edukacyjne, z drugiej strony
za$ poszerzajace sie pole zainteresowan pedagogiki,
zwtaszcza specjalnej, wychodzace poza problematy-
ke niepetnosprawnosci, zachodzac na siebie, tworza
szczegolnie interesujacy teren tak dla badan, jak i dla
dziatan terapeutycznych. Wyrazem jego atrakcyjnosci
sg liczne publikacje dotyczace pracy z uczniami o spe-
cjalnych potrzebach edukacyjnych, wykorzystujacej

10 Argumentem legitymujgcym takie przeobrazenia sa chociazby zmiany
w sposobie ksztatcenia pedagogdw specjalnych wywotane nowymi
standardami zawartymi w Rozporzadzeniu MNiSW z dnia 2 lipca 2019
roku w sprawie standardu ksztalcenia przygotowujacego do wyko-
nywania zawodu nauczyciela, Dz.U. 2019, poz. 1450, Zalacznik nr 3,

w ktérym zwrdcono uwage na przygotowanie nauczycieli-pedagogéw
specjalnych do prowadzenia zaje¢ w zakresie edukacji wtaczajacej m.in.
w grupach zréznicowanych, a zatem nie tylko z niepelnosprawnoscia
(modut D).

A. Hulek, Wspdlne i swoiste zagadnienie w rehabilitacji réznych grup
inwalidéw, ,,Szkota Specjalna” 1977, nr 1, s. 19—28. Por. tez: U. Bart-
nikowska, Pogodzi¢ humanizm z biologizmem — wyzwanie wspdiczesnej
pedagogiki specjalnej, ,,Studia Edukacyjne” 2015, nr 34, s. 7-17.
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materie sztuki. Najczesciej majg one charakter po-
radnikowy i sktadaja sie z propozycji r6znego rodzaju
¢wiczen do wykorzystania w pracy z okreslona grupa
uczestnikéw/klientéw ze specjalnymi potrzebami edu-
kacyjnymi i rozwojowymi® albo s3g prezentacja zreali-
zowanego projektu, przygotowanego z mysla o wybra-
nej grupie odbiorczej4. Wydawac by sie mogto, Ze nic
prostszego, jak skorzysta¢ z takich gotowych rozwia-
zan w pracy arteterapeutycznej. Tego oczekuja zresztg
liczni ,,arteterapeuci” ograniczajgcy swoje praktyki do
korzystania z rysunku (by¢ moze takze psychorysunku)
prostych technik malarskich, najczesSciej z wykorzy-
staniem skromnych narzedzi i Srodkéw wyrazu przy
pomocy sztuki.

Tymczasem poza wiedzg psychoterapeutyczna, czy
jak wyzej — wiedza pedagogiczna, filarem arteterapii
sg umiejetnosci artystyczne terapeuty. One w istotny
sposéb determinuja obierane sposoby pracy. Dobra
znajomo$¢ rzemiosta artystycznego jest gwarantem
konstruowania zindywidualizowanych metod i tech-
nik, a przy tym — co niezmiernie wazne — twdrczego
nimi eksperymentowania w celu umozliwienia klien-
towi rozwigzania problemu, zwerbalizowania go, zdia-
gnozowania itp. Nierzadko skupienie sie¢ gtéwnie na
procesie leczenia powoduje niedocenianie tego filaru
tozsamoSci arteterapeuty. Czesto powtarzany w lite-
raturze przedmiotu brak wymogu posiadania umiejet-
nosci/zdolnosci artystycznych u klientéw arteterapii
bywa generalizowany na samych arteterapeutow, kt6-
rzy — w przeciwienstwie do swoich podopiecznych czy
klientéw — powinni by¢ takze artystami. To wtasnie
pogodzenie tych dwéch rél i wymogéw stanowi o toz-
samosci arteterapeuty, ktéry nie jest tylko terapeutg ani
tylko artysta®. Mato tego, wtasnie warstwa artystyczna
odrézni arteterapie od dziatan z zakresu innych terapii,
np. terapii pedagogicznej czy socjoterapii, ktére prze-
ciez nieraz wykorzystuja aktywnos$¢ z zastosowaniem
$rodkow artystycznych. Cele wszak bedg jednakowe,
lecz sposoby pracy z klientami/uczniami odmienne. J.
Rubin podkresla konieczng znajomo$¢ trzech zasadni-
czych elementéw artystycznych w pracy arteterapeuty:

12 Np. Stymulowanie potencjatu twdrczego oséb z réznymi potrzebami edu-
kacyjnymi, red. E. Lubifiska-Kos$ciétek, K. Plutecka, Krakow 2011; Sztuka
jako wsparcie rozwoju, red. W.A. Sacher, M. Knapik, Bielsko-Biata 2008;
Sztuka w zyciu i edukacji osob niepetnosprawnych. Wybrane zagadnienia,
red. E. Jutrzyna, Warszawa 2003.

13 Por. A. Kordzinska-Grabowska, Arteterapia. Wykorzystanie technik
plastycznych w pracy z uczniem przejawiajqcym zaburzone zachowania,
Warszawa 2012; J.A. Sienkiewicz-Wilowska, Dziecko rysuje, maluje,
rzezbi. Jak wspomaga¢, Gdansk 2011; A. Kalbarczyk, Zabawy ze sztukq.
Podrecznik metodyczny dla nauczycieli. Praca z dzieckiem uzdolnionym,
wrazliwym lub niesmiatym w matych grupach, Krakéw 2005.

14 Por. M. Kisiel, M. Zratek-Wolny, Zabawa sztukg. Socjoterapeutyczne
wsparcie dzieci nadpobudliwych i niesmiatych w przedszkolu, Warszawa
2019; Przyktady dobrych praktyk arteterapeutycznych, [w:] Arteterapia
w edukacji i rozwoju cztowieka, red. M. i T. Siemiez, Wroctaw 2008,
S.181-205.

15 Por. C.H. Moon, Studio Art Therapy. Cultivating the Artist Identity in the Art
Therapist, London—New York 2002, pp. 197—238.

materiatéw, procesu artystycznego oraz efektow?e.
Zwraca tez uwage, jak waznym czynnikiem ksztattu-
jacym tozsamos$¢ arteterapeuty jest jego przekonanie
o wykorzystaniu sztuki jako gtéwnego narzedzia pracy.

Niemniej jednak nawet dla tych, ktdrzy szczerze przywia-
zuja sie do sztuki i ktérzy stosuja ja klinicznie, jedliich pier-
wotna tozsamosc jest czyms innym, sztuka jest wtedy po-
strzegana jako dodatek — uzywana, gdy jest uznana jako
uzyteczna lub odpowiednia, ale nie zawsze i nie gtdwne
w pracy zawodowej danego terapeuty. Z drugiej strony
gtéwna modalnoscig arteterapeuty jest sztuka, pomimo
faktu, ze czas rozmowy moze czasami przekraczad czas
wykonywania pracy, lub ze moga nawet wystepowac se-
sje, w ktorych presja na rozmowe jest tak duza lub depre-
sja tak gteboka, ze osoba nie tworzy za pomoca medidow?.

Stowem: nie nalezy, a nawet nie wolno sprowadzac arte-
terapii do formy zajec terapeutycznych, w ktérej stosuje

sie Srodki artystyczne w ramach wybranej terapii. Tu

proporcje sg odwrocone — postepowanie terapeutyczne

jest $cisle uzaleznione od zastosowanych narzedziima-
teriatéw artystycznych, a efekt, nawet jesli drugorzedny
wobec procesu, nie mniej wazny.

Wyzwania arteterapii stosowanej w edukacji
W tym miejscu nalezy wiec zastanowic sie juz nie tylko
nad sama rolg arteterapii w pracy z uczniami o specjal-
nych potrzebach edukacyjnych, lecz nad wymaganiami,
jakim powinien sprostac caty proces arteterapeutyczny.
Jest to niezmiernie wazne w kontekscie polskiej praktyki
arteterapeutycznej, ktorej czesto brak réwnowagi po-
miedzy elementami terapeutycznymi a artystycznymi.
Zaleznie od preferencji, a zwtaszcza od pierwotnego
wyksztatcenia arteterapeuty, nacisk w dziataniach po-
stawiony jest albo na sfere artystycznag przy opisie bar-
dzo ogdlnych celow terapeutycznych, albo odwrotnie
- na terapie przy wykorzystaniu skromnych materiatow
i narzedzi artystycznych. Temu trudnemu wyzwaniu
czesto potrafig sprostaé arteterapeutyczne zespoty
tworzone najczesciej ze specjalisty z danego obszaru
problemowego — w naszym przypadku bytby to pedagog
specjalny, oraz artysty albo wtasnie arteterapeuty, jesli
uznatby, ze jego wiedza w zakresie problemoéw klientéw
nie jest dostateczna.

Wsrdd stabych stron wielu arteterapeutycznych
propozycji nalezy wymieni¢ postugiwanie sie pewnym
zgeneralizowanym obrazem dysfunkcji charakteryzu-
jacych dane zaburzenie. Z jednej strony wydaje sie to
uzasadnione, trudno wszak pomaga¢ drugiej osobie,
nie majac wiedzy na temat okreslonej jednostki choro-
bowej, specyficznych jej cech czy wynikajacych z nich

16 ].A.Rubin, The Art of Art Therapy. What Every Art Therapist Needs to Know,
New York—London 2011.

17 Tamze, s. 68 (ttum. E.N.).
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specjalnych potrzeb. Z drugiej strony jednak postepo-
wanie arteterapeutyczne powinno by¢ silnie zindywidu-
alizowane w stosunku do osoby czy grupy — zaleznie od
odbiorcéw. Ow charakter indywidualizujacy® powoduje,
ze korzystanie z gotowych wzorcéw staje sie i powinno
by¢ bardzo ograniczone na rzecz oryginalnosci i nie-
powtarzalnosci procesu arteterapeutycznego. Zatem
korzystanie z gotowych scenariuszy czy konspektow
zaje¢ wydaje sie mato przydatne, a nawet niewskaza-
ne. Tym bardziej jesli dotyczg one pojedynczych wy-
darzen, np. lekcji wychowawczych. Trudno wéwczas
o rzeczywiste zmierzenie efektywnos$ci oddziatywan
terapeutycznych. Niewiele jest zatem publikacji prezen-
tujacych studia przypadkow osdb/uczniéw mierzacych
sie z okre$lonymi, konkretnymi problemami, w tym
specjalnymi potrzebami edukacyjnymi®. By¢ moze wy-
nika to z niewystarczajacego dostepu arteterapeutéw do
dokumentacji diagnostycznej swoich podopiecznych,
a taki wtasnie powinien by¢ punkt wyjscia w konstru-
owaniu programu terapii.

Dopiero zmierzenie sie z rzeczywistym przypadkiem
pozwala zrewidowac uogélniong wiedze na temat okre-
$lonych zaburzen z ich wystgpieniem u konkretnej osoby.
Zmierzenie sig¢ z konkretem daje mozliwo$¢ wykorzy-
stania wiedzy w praktyce, a w pierwszej kolejnosci —
sprawdzenia rozumienia zawartej w diagnozie termi-
nologii. Nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku przygoto-
wywania programu arteterapeutycznego dla uczniéw
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi artetera-
peuta powinien mie¢ dostep do diagnozy sporzadzonej
w poradni psychologiczno-pedagogicznej. Najczesciej
jest ona zawarta w orzeczeniu o potrzebie ksztatcenia
specjalnego, r6znego rodzaju opiniach, ewentualnie in-
nych dokumentach ucznia. Zrédtem informacji moze
by¢ takze wielospecjalistyczna ocena funkcjonowania
ucznia, ktoéra jest konieczna do sporzadzenia indywi-
dualnego programu edukacyjno-terapeutycznego dla
ucznia posiadajacego orzeczenie o potrzebie ksztatce-
nia specjalnego (dotyczy to tylko uczniéw z niepetno-
sprawnoscia, niedostosowanych spotecznie, zagrozo-
nych niedostosowaniem spotecznym). W pozostatych
przypadkach formalne dane diagnostyczne ograniczaja
sie do réznego rodzaju opinii z poradni psychologicz-
no-pedagogicznej, informacji udostepnionych przez
wychowawce, nauczycieli i dyrektora oraz samych ro-
dzicéw badz opiekundéw prawnych dziecka.

Znajomo$¢ diagnozy wazna jest nie tylko po to, by
arteterapeuta mogt postawi¢ przed Kklientem i sobg
cele terapeutyczne, jakie chcg osiggnac. Poza aspektem

18 Por. K. Krason, L. Konieczna, Sztuka, terapia, poznanie. W strone
podejscia indywidualizujgcego w badaniach muzykoterapeutycznych,
Warszawa 2016.

19 K. Krason, B. Mazepa-Domagala, Przestrzenie sztuki dziecka. Strategia
intersemiotycznego i polisensorycznego wsparcia jednostek o obnizonej
sprawnosci intelektualnej, Katowice 2003; K. Krason, G. Szafraniec, Dwa
Swiaty. Ruch dyrektywny i niedyrektywny jako wizualizacja — odkrywanie —
poznawanie, Krakéw 2002.

typowo terapeutycznym, z ktérym mozna wigzac przy-
gotowywang tematyke spotkan z uczestnikiem badz
uczestnikami terapii, diagnoza czesto sugeruje dob6r
$rodkéw i materialdw. Juz sam opis uczniowskich za-
interesowan mozna potraktowac jako podpowiedz, ale
jeszcze wazniejsze wydaje sie zwrocenie uwagi na sfery
wymagajace wsparcia czy stymulacji. Takim prostym
przyktadem moze by¢ wykorzystanie informacji na te-
mat ulubionych albo awersyjnych barw, faktur, tekstur
u 0s6b z zaburzeniami autystycznymi. Warto takie dane
skonsultowa¢ takze z terapeuta i diagnostg integracji
sensorycznej. Moze si¢ to sta¢ wazng wskazowka, jakie
dziatania i $rodki powinny by¢ eliminowane w pracy,
aby unikna¢ niekomfortowych sytuacji.

Nalezy tez pamietaé, o tym jak szeroki wachlarz
wyboru $rodkéw artystycznych oferuje arteterapia2.
Poza najcze$ciej stosowanymi technikami rysunko-
wymi i malarskimi oraz rekodzielniczymi wyzwaniem
moga stac¢ sie techniki graficzne, fotografia, formy
przestrzenne, kolaz*, a w nim np. bricolage* — daja-
cy mozliwo$¢ zastosowania technologii cyfrowych. P.
Orr uwaza nawet, ze bricolage polega jednoczesnie na
zmianie przeznaczenia i przerdbce tego, co stare, pod-
czas uzywania go i kreowaniu z tego czego$ nowego?.
Zastosowanie mediow cyfrowych, cho¢ ma liczne zalety,
zwlaszcza zwigzane z tworzeniem i rozumieniem nowej
symboliki, nie daje jednak mozliwosci stymulacji senso-
rycznej, co zapewniaja tradycyjne materiaty artystyczne,
takie chociazby jak rzezba, nie ograniczana do tworze-
nia figurek z masy solnej, lecz oparta na wykorzystaniu
réznorakich materiatéw — odmiennych rodzajow gliny
czy zastosowaniu mas plastycznych. Zresztg prace prze-
strzenne mozna tworzy¢ z niezliczonej réznorodnosci
materiatéw, zaréwno naturalnych, jak drewno, kamien
czy metal, jak i sztucznych, nawet plastykowych od-
padow. Nie jest jednak celem niniejszej pracy analiza
zastosowania poszczegdlnych metod czy technik, lecz
zwrdcenie uwagi na rozliczne mozliwosci, jakie daja
$rodki artystyczne, ktorych znajomos¢ jednak czesciej
staje sie udziatem arteterapeutéw (takze artystow) niz
nauczycieli.

Jednym z czynnikéw ograniczajacych stosowanie
$rodkow artystycznych nie jest wiedza jako taka ar-
teterapeuty, lecz mozliwosci finansowe placéwki. To
argument, ktérego nie mozna poming¢. Niedoceniane

20 C.A. Malchiodi, Materiaty i media plastyczne wykorzystywane w artetera-
pii, [w:] Arteterapia. Podrecznik, red. taz, dz. cyt., s. 48 —64.

2

-

Kolaz jest proponowany jako technika arteterapeutyczna w pracy
z nastolatkami. Por. G. Miller, Arteterapia nastolatkéw, [w:] Arteterapia.
Podrecznik, red. C.A. Malchiodi, dz. cyt., s. 295-296.

2.

[N

Bricolage polega na mieszaniu, rekonstrukeji i ponownym uzyciu
osobnych artefaktéw, akcji, idei, znakéw, symboli i styléw aby stworzy¢
nowy wglad i znaczenie. M. Deuze, Participation, remediation, bricolge:
Considering principle components of a digital culture, , The Information
Society” 2006, vol. 22, pp. 63-75.

23 P. Orr, Social Remixing: Art Therapy Media in the Digital Age, [w:] Mate-
rials and Media in Art Therapy. Critical understandings of diverse artistic
vocabularies, red. C. Hyland Moon, New York—London 2011, pp. 99.
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wydaja sie jednak niewymagajgce duzych naktadow
finansowych techniki rysunkowe opisywane przez
D. Winnicotta zwigzane z bazgraniem?+, Swietnie spet-
niajace funkcje wprowadzania i rozluzniania w poczat-
kowych fazach procesu arteterapeutycznego® albo jako
¢wiczenia harmonizujace prace potkul mézgowychzs,
Rzadko stosowane sg takze techniki werbalne, sytu-
owane zazwyczaj jako techniki biblioterapii, a nie arte-
terapii. Tymczasem w terapiach opartych na wgladzie,
ktére mozna wykorzysta¢ w pracy z uczniami z zabu-
rzeniami zachowania albo problemami kulturowymi,
a nawet w sytuacjach kryzysowych czy traumatycz-
nych, dobrze sprawdzajg sie dzienniki, ktére moga miec¢
charakter mieszany, wykorzystujac zarowno ekspresje
werbalng, jak i wizualng klienta. Paradoksalnie takie
techniki mieszane sprawdza sie dobrze w tworzeniu
alternatywnych sposob6éw porozumiewania sie z oso-
bami z deficytami kompetencji jezykowych i ich zabu-
rzeniami, z trudnosciami adaptacyjnymi wynikajacymi
z r6znic kulturowych, a nawet w pracy z uczniami ze
specyficznymi trudno$ciami w uczeniu sie. Dla 0s6b
z ASD tworzenie historyjek obrazkowych moze by¢ po-
mocne w strukturalizowaniu czynno$ci codziennych.

trzypoziomowy model odzwierciedlajacy rézne funkcje
i struktury w mézgu, ktore przetwarzajg informacje
wizualne i afektywne?®.

Ocena formalnych elementéw dzieta sztuki moze po-
mac terapeucie okresli¢, w jaki sposob klient przetwarza
informacje na ré6znych poziomach ETC. Planujac terapie,
mozna przygotowac stopniowe przej$cia miedzy pozio-
mami ETC, a takze transformacje na kazdym z nich. Au-
torka zaktada, ze przejscia odzwierciedlajg rézne struk-
tury i funkcje kory mézgowej, ktére sa zaangazowane
w przetwarzanie informacji wizualnych i afektywnych?29.
Gloéwne zatozenie opiera sie zatem na przekonaniu, ze
srodki, za ktérych pomoca klienci wykorzystuja mate-
riaty artystyczne do tworzenia obrazow w arteterapii,
odzwierciedlajg sposéb, w jaki myslg, czujg i dziatajg
w swoim zyciu, a tym samym dostarczajq informacji
o mocnych stronach i wyzwaniach, punktach wyjscia
do terapii oraz kierunkach i celach leczenia. Przykta-
dem unaoczniajacym praktyczne zastosowanie mode-
lu, potwierdzajacym zasadnos¢ przestanek, sa badania

poziom kreatywnosci
Creative (Level)
|
|

Warto tez przypomnie¢, jak waznym elementem pra-

i i komponent kognitywny <
cy'r arteterapeu,tyczne] s'q techniki grupowe, stos?m{ane i B
nie tylko z mysla o grupie terapeutycznej, ale takze jako |
wyzwanie indywidualne dla uczniéw do$wiadczajacych
trudnosci w relacjach spotecznych, np. z ASD. Tu wazne
sg prace wykonywane wspdlnie — uczace wspétpracy, . |
zaleznosci, kooperacji, spelniajace takze funkcje dia- Roargioriest Rmestereety <

> poziom/komponent symboliczny
Symbolic (level) (component)

komponent percepcyjny <
Perceptual (component)

> poziom/komponent afektywny
Affective (component)

= poziom/komponent sensoryczny
Sensory (level) (component)

Kinesthetic (component)
gnostyczne, np. w terapii rodzin. ,,Role i dynamika wza-
jemnych interakcji objawiaja sie m.in. przy wyborze
tematu, negocjacjach dotyczacych podziatu przestrzeni
na arkuszu papieru oraz realizacji samego projektu” 7.
Stowem: wazne jest nie tylko ,,co” — czyli, jaki jest
temat zajec¢, ale rowniez ,jak” — czyli przy uzyciu jakich
srodkow zostanie on zrealizowany. W tym miejscu ko-
nieczne wydaje si¢ nawigzanie do koncepcji Expressive
Therapies Continuum (ETC) autorstwa S. KaginiV.B. Lu-
sebrink, ktdra jest bardzo przydatna przy konstruowa-
niu cykli spotkan arteterapeutycznych, zaktada bowiem
koniecznos¢ dostosowania narzedzi artystycznych i po-
ziomu ztozonoSci wykorzystanego materiatu wizual-
nego do mozliwosci klienta. Na podstawie badan nad
praca uktadu nerwowego cztowieka: odbiorem i prze-
twarzaniem wrazen i spostrzezen, autorka opracowata

24 D. Winnicott, Playing and reality, London 1971.

25 H. Krauze-Sikorska, Terapia przez twdrczos¢ plastyczng w procesie
wspomagania i wspierania rozwoju dzieci z problemami internalizacyjny-
mi, czyli o tym, jak mozna pomdc dziecku by¢ ,,tym samym”, ale nie ,,takim
samym”?,  Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2016, nr 3 (41),
s.13-30.

26 Por. C.M. McNamee, Using Both Sides of the Brain: Experiences that
Integrate Art and Talk Therapy Through Scribble Drawings, “Art Therapy:
Journal of the American Art Therapy Association” 2004, vol. 3 (21),

Pp.- 136—-142.

27 R.L.Gabriels, L.J. Gaffey, Arteterapia dzieci ze spektrum autyzmu,

[w:] Arteterapia. Podrecznik, dz. cyt., s. 257.

Rys. 1. The Expressive Therapies Continuum

(L. Hinz, Expressive Therapies Continuum: Use and Value..., dz. cyt., p. 46)

L.D. Hinz. W przedstawionym studium autorka nie tylko
stara sie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego poszczeg6l-
ne interakcje artystyczne moga by¢ terapeutyczne, ale
zwraca uwage na aspekt komunikacyjny z pacjentem
i wspotpracownikamiz®.

Autorzy podrecznikéw do arteterapii zwracaja uwage
na cechy stosowanych materiatéw i ich zwigzek z pro-
cesami psychicznymi. Dzielgc materialy na tzw. trwate
i plynne, sugeruja ich wptyw na wieksze zaangazowanie
badz to proceséw poznawczych, badz afektywnych3.
H. Landgarten podzielita media artystyczne zaleznie

28 V.B. Lusebrink, Art Therapy and the Brain: An Attempt to Understand the
Underlying Processes of Art Expression in Therapy, “Art Therapy: Journal
of the American Art Therapy Association” 2004, vol. 3 (21), pp. 125—135.

29 V.B. Lusebrink, Assessment and Therapeutic Application of the Expressive
Therapies Continuum: Implications for Brain Structures and Functions,

“Art Therapy” 2010, vol. 27, pp. 168-177.

30 L.D. Hinz, Expressive Therapies Continuum: Use and Value Demonstrated
With Case Study (Le continuum des thérapies par expression: étude de cas
démontrant leur utilité et valeur), ,,Canadian Art Therapy Association
Journal” 2015, vol. 28, pp. 43—50.

31 Taz, Expressive Therapies Continuum: A Framework for Using Art Therapy,
New York—London 2020, pp. 26-38.
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od stopnia kontroli przez klienta, tworzgc o$, na ktérej

rozciggniete s3 materiaty od dajacych duze mozliwosci

ich nadzorowania po te, operowanie ktérymi wymaga

wiekszej spontanicznos$ciz. Najnowsze badania z wy-
korzystaniem technik obrazowania mézgu potwier-
dzaja aktywno$¢ réznych obszaréw przetwarzajacych

informacje podczas stosowania §rodkow artystycznych

w terapii. Cho¢ podstawowy poziom interwencji artete-
rapeutycznej dotyczy stymulacji sensorycznej, to prze-
twarzanie informacji motorycznych, wizualnych oraz

somatosensorycznych jest powigzane z aktywowaniem
stanéw emocjonalnych oraz wspomnien, a wiec proce-
sOw pamiecis.

Badania L.D. Hinz, S. Kagin i V.B. Lusebrink zwracaja
uwage na jeszcze jedno wyzwanie arteterapii, jakim jest
oparta na dowodach jej efektywno$¢. Wydaje sie, ze zbyt
tatwo przyjmuje sie niczym niepotwierdzone przeko-
nanie o zawsze pozytywnych skutkach dziatan artete-
rapeutycznych. Tymczasem zadowolenie i u$miech na
twarzy uczestnikow, zwlaszcza dzieci, cho¢ sg przeja-
wem dobrego samopoczucia, nie powinny uspi¢ czujno-
$ci terapeuty, ktory potrzebuje narzedzi wskazujacych
na osiaganie zamierzonych celéw terapeutycznych.
Wazne jest wiec, by mogt on skorzystac z gotowych
instrumentdéw, np. dotyczacych pomiaru kompetencji
jezykowych, ortograficznych, spotecznych itp. — r6z-
nego rodzaju testéw i skal. Nie mniej wazna jest umie-
jetno$¢ prowadzenia przez arteterapeute obserwacji
oraz dziennikéw badz wykorzystanie innych sposobéw
rejestrowania sesji terapeutycznych. Wsrdd narzedzi
diagnostycznych, ktére mozna zastosowac¢ w funkcji
pre- i posttestéow, w polskiej literaturze przedmiotu
z obszaru badan arteterapeutycznych, w ktorych braty
udziat dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,
nalezy wymienic:

a) narzedzia ogdélnodostepne3#, niektére z nich
wystandaryzowane, np. Krotka skale inteligencji
M. Choynowskiego, Czynnosciowe proby do badania
lateralizacji R. Zazzo3¢, test Ozierieckiego®, Test 14 figur

32 H.Landgarten, Family Art Psychotherapy. A Clinical guide and Casebook,
New York—London 1987.

33 V.B. Lusebrink, Art Therapy and the Brain: An Attempt to Understand the
Underlying Processes of Art Expression in Therapy, “Art Therapy: Journal
of the American Art Therapy Association” 2004, vol. 3 (21), pp. 125—-135.

34 Napodstawie K. Krason, G. Szafraniec, dz. cyt.; Krason K., Metafora

a teatr ruchu. Elementy wizualizacji kinestetycznej w pracy z dzieckiem

o specjalnych potrzebach edukacyjnych, [w:] Sztuka jako wsparcie rozwoju,

red. W.A. Sacher, M. Knapik, Bielsko-Biata 2007, s. 7-20; M. Kisiel,

M. Zratek-Wolny, dz. cyt.

Testy psychologiczne w poradnictwie wychowawczo-zawodowym,

red. M. Choynowski, Warszawa 1977.

3

v

36 N. Galifret-Granjon, Zestaw testow Piagea-Heada (testy orientacji late-
ralnej prawa-lewa), [w:] R. Zazzo, N. Galifret-Granjon, M.C. Hurtig,

T. Mathon, M.G. Pécheux, H. Santucci, M. Stambak, Metody psycholo-
gicznego badania dziecka, cz. I, Warszawa 1974, s. 33—71.

37 Opisany pierwotnie w: A. Baranski, Charakterystyka zdolnosci ruchowych
dzieci osmioletnich na podstawie badari testowych, ,,Rozprawy Naukowe
WSWF we Wroctawiu” 1963, t. II — przedruk w: R. Przeweda, Rozwdj
somatyczny i motoryczny, Warszawa 1973, . 190—194.

geometrycznych H. Spionek3?, Test projekcyjny — rysu-
nek postaci ludzkiej Narysuj cztowieka F. Goodenough3?,
Arkusz zachowania sie ucznia B. Markowskiej+°, Skale
obserwacji zachowania M. Bogdanowicz i E. Lubianiec#;
narzedzia metody socjometrycznej*?, kwestionariusz
zachowania sie dziecka w przedszkolu i szkole E.S. Scha-
efer i M. Aaronsona w opracowaniu J. Rembowskiego#3;

b) autorskie adaptacje narzedzi*, np. testu Zwierzy-
niec R. Zazzo i T. Mathon#5, czy metod projekcyjnych —
testu niedokonczonych zdan Rotterass;

c) oraz narzedzia autorskie, przygotowane z my-
§la o konkretnych badaniach, np. profil ruchowego
zachowania sie dziecka autorstwa K. Krason i analiza
jakosci dzieciecych wytworéw malarskich w kierunku
swobodnej ekspresji artystycznej autorstwa B. Mazepy-

-Domagaty*7; kwestionariusz do badania umiejetnosci
komunikacyjnych u dzieci z gtebsza niepelnosprawno-
$cig intelektualng, arkusz zachowania sie dziecka w za-
bawie, arkusz obserwacyjny zachowan dziecka z zespo-
tem Downa - jego reakcje na $piew i muzyke autorstwa
E.M. Minczakiewicz48, kwestionariusze wywiadow.

Juz ten dos¢ pobiezny przeglad wskazuje jednak na
duzy wybor mozliwo$ci ewaluowania procesu artete-
rapeutycznego i sprawdzania efektywnosci podejmo-
wanych dziatan. Jest to wazne z dwdch powoddéw. Po
pierwsze, w skali mikro, dla samego arteterapeuty, by
mogt oceni¢ skutecznos¢ terapii, oraz w skali makro,
jako badania przyczyniajace sie do naukowego rozwoju
arteterapii. Znajomo$¢ metod, technik oraz narzedzi
diagnostycznych/badawczych jest wrecz konieczna
w przypadku pracy z uczniami o specjalnych potrze-
bach edukacyjnych. Nie zawsze mozna bowiem liczy¢ na
zbieranie informacji zwrotnych za pomoca wywiadow
albo ograniczy¢ sie jedynie do obserwacji, co jest czeste
W pracy z osobami z zaburzeniami psychicznymi, czyli

38 S.Zabielski, OpdZnienia rozwoju psychoruchowego. Metody i metodologia
badan, Biatystok 1985.

39 Test zostat opisany w: B. Hornowski, Badania nad rozwojem psychicz-
nym dzieci i mtodziezy na podstawie rysunku postaci ludzkiej, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk-£6dz 1982, s. 103-106.

40 B.Markowska, H. Szafraniec, T-140: skrécony podrecznik do testu

»Arkusz zachowania sie ucznia” B. Markowskiej, opracowany na podstawie
podrecznika B. Markowskiej i H. Szafrarica, Warszawa 1972.

41 M. Bogdanowicz, B. Kisiel, M. Przasnyska, Metoda Weroniki Sherborne
w terapii i wspomaganiu rozwoju dziecka, Warszawa 2004; M. Bogda-
nowicz, Skale obserwacji zachowania dzieci i rodzicéw uczestniczqcych
w zajeciach Ruchu rozwijajgcego Weroniki Sherborne, Gdarsk 2000.

42 Por. K. Konarzewski, Jak uprawia¢ badania oswiatowe. Metodologia
praktyczna, Warszawa 2000, S. 169.

43 J. Rembowski, Wiezy uczuciowe w rodzinie. Studium psychologiczne,
Warszawa 1972, s.192—195.

44, Na podstawie: M. Kisiel, M. Zratek-Wolny, dz. cyt.

45 R. Zazzo, T. Mathon, Zwierzyniec, [w:] Metody psychologicznego badania
dziecka, cz. 11, Warszawa 1974, s. 591—682.

46 Opis w: J. Rembowski, Metoda projekcyjna w psychologii dzieci i mtodzie-
2y. Zarys technik badawczych, Warszawa 1986, s. 291—300.

47 Napodstawie: K. Krason, B. Mazepa-Domagata, dz. cyt.

48 E.M. Minczakiewicz, Funkcja muzyki w rozwijaniu aktywnosci motorycz-
nej i komunikacyjnej u dzieci z zespotem Downa, [w:] Sztuka w edukacji
i terapii, red. M. Knapik, W.A. Sacher, Krakéw 2004, s. 251-270.
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w pracy z typowymi odbiorcami arteterapii. Wazne, by
moc poréwnac stan sprzed terapii i po jej zakonczeniu.

W literaturze arteterapeutycznej stosuje sie dwa zbli-
zone znaczeniowo terminy na okreslenie takiego wta-
$nie procesu porownywania: ewaluacja i efektywnos$c.
Pierwszy z nich dotyczy ,,systematycznego gromadze-
nia informacji o rzeczywistosci, ktérych otrzymanie,
przeanalizowanie umozliwia sformutowanie wnioskoéw
o jakosci i efektywnos$ci ewaluowanych obiektow” 49,
W naszym przypadku chodzitoby o informacje dotyczace
procesu arteterapii, pozwalajgce modyfikowac prakty-
ke terapeutyczna. Uwzglednienie ewaluacji w procesie
arteterapeutycznym otwiera droge ku uwidocznieniu
mocnych i stabych stron procesu, sprawdzeniu jego
skutecznosci, okresleniu stopnia realizacji zamierzo-
nego celu, odkryciu elementéw/aspektow nieprzewi-
dywanych wcze$niej przez terapeute. Wymienione wy-
zej narzedzia badawcze umozliwiaja przeprowadzenie
ewaluacji typu ,,front-end”, ktorej gtéwna zaleta jest
ukierunkowanie na uchwycenie zmiany, jaka zaszta pod
wptywem procesu. Nie nalezy jednak wykluczac stoso-
wania innych rodzajéw ewaluacji: biezacej czy koncowej,
a takze — zaleznie od osoby przeprowadzajacej — we-
wnetrznej i zewnetrznej>°. A wszystko po to, by sesje
arteterapeutyczne utrzymaty charakter terapeutyczny,
nie zamieniajac sie¢ w zajecia edukacyjne czy zabawo-
we. Cho¢ w edukacji rOwniez stosuje sie ewaluacje, to
wlasnie zastosowanie jej, wymagajace okreslenia te-
matu, postawienia pytan, doboru metod, technik i na-
rzedzi, pomaga odrdézni¢ terapie od innych zblizonych
procesow.

W literaturze przedmiotu z krajéw o dtuzszej niz
w Polsce tradycji uprawiania arteterapii znajdziemy
przyktady badan sprawdzajacych efektywnos¢ arte-
terapii w pracy z osobami o specjalnych potrzebach
edukacyjnych, m.in. z dzie¢mi ze spektrum autyzmu,
w celu usprawniania kompetencji spotecznych, z do-
$wiadczeniami traumys2, niepelnosprawnoscig, choro-
ba (astma)33, problemami w funkcjonowaniu spotecz-

49 A.Malenda, Ewaluacja, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI w., t. 1,
red. T. Pilch, Warszawa 2003, s. 1091.

50 Tamze, s.1092.

51 K.M. Epp, Outcome-Based Evaluation of a Social Skills Program Using Art
Therapy and Group Therapy for Children on the Autism Spectrum, “Child-
ren & Schools” 2008, vol. 30, pp. 27-36; C. Schweizer, E.J. Knorth,

T.A. van Yperen, M. Spreen, Evaluating art therapy processes with children

diagnosed with Autism Spectrum Disorders: Development and testing of two

observation instruments for evaluating children’s and therapists’ behavior,
“The Arts in Psychotherapy” 2019, vol. 66.

52 C.Rowe, R. Watson-Ormond, L. English, H. Rubesin, A. Marshall,

K. Linton, A. Amolegbe, Ch. Agnew-Brune, E. Eng, Evaluating Art
Therapy to Heal the Effects of Trauma Among Refugee Youth: The Burma
Art Therapy Program Evaluation, “Health Promotion Practice” 2016,
vol. XX, no. X, pp. 1-8.

53 A.Beebe, E.W. Gelfand, B. Bender, A randomized trial to test the effec-
tiveness of art therapy for children with asthma, “Journal of Allergy and
Clinical Immunology” 2010, vol. 126, pp. 263—266.

nym (mtodociani przestepcy)s+. Nalezy zauwazy¢, ze
przedstawione przyktady s3 opisami projektow zreali-
zowanych z grupami homogenicznymi ze wzgledu na
zaburzenie, ale wtasnie rodzaj zaburzenia/dysfunkcji
Kklasyfikuje uczestnikéw jako osoby ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi. Druga warta uwagi cecha
jest ukierunkowanie na konkretny, a nie uogdlniony
cel dziatan arteterapeutycznych, czesto realizowanych
jednocze$nie z innymi rodzajami terapii.

Ewaluacja jest wiec jedng z podstawowych umie-
jetno$ci arteterapeuty, umozliwia mu ocene wtasnej
pracy, zar6wno poprzez poréwnywanie danych sprzed
i po terapii, jak i przyczynianie si¢ do modyfikowania
biezacego procesu. Dlatego tak wazne jest stosowanie
r6znych narzedzi ewaluacyjnych ukazujgcych obiektyw-
nie zachodzace zmiany u uczestnikow terapii. J. Rubin
podkresla rézne sposoby uzyskiwania informacji o pro-
cesie arteterapii:

Istnieje wiele sposobdw oceny efektywnosci pracy w ar-
teterapii, zardbwno bezposrednio, jak i posrednio. Sposob
wyjatkowy dotyczy produktu artystycznego, ktory jest
dostepny do refleksji, oraz nagranego lub przepisanego
wywiadu ustnego. Istnieje mozliwos¢ oceny pojedyncze-
go efektu pracy, sekwencji prac z sesji, prac artystycznych
wykonanych w pewnym okresie lub prac artystycznych
powstatych przez caty czas trwania terapii.

Prace moga by¢ oceniane przez terapeute samodziel-
nie lub z pacjentem. Aby uzyskac wiecej obiektywizmu,
réwniez osoba niezaangazowana w proces moze ocenic¢
efekt(y). Prace artystyczne mozna oglada¢ w globalny,
fenomenologiczny sposéb. Mozliwa jest réwniez ocena
wybranych aspektow, takich jak temat, przedmiot czy
styl, przy uzyciu instrukgji i skali ocen. Wreszcie prace
artystyczne mozna oceni¢, mierzac takie zmienne, jak
szczegOty pracy, umiejscowienie, kompozycja, uzycie ko-
loru lub okreslone elementy tresciss.

Niewatpliwie, idgc tokiem mys$lenia autorki, przyznac
powinniSmy, ze gtéwnym materiatem ewaluacji sa
powstate podczas arteterapii prace oraz towarzyszace
procesowi wypowiedzi werbalne i pozawerbalne. Nie-
mniej jednak coraz czesciej materiat 6w uzupetniany
jest danymi z innych Zrddet, jak podane wyzej. J. Rubin
przytacza podobne rozwiazania w projektach i bada-
niach z obszaru edukacji, w tym edukacji specjalnej, re-
habilitacji oraz nauk o zdrowiu>¢. Dyskusyjng kwestia

54 L. Cohen-Yatziv, The effectiveness and contribution of art therapy work
with children in 2018 — what progress has been made so far? A systematic
review, ,,International Journal of Art Therapy” 2019, vol. 24,
pp.100—112.

55 J. Rubin, Introduction..., dz. cyt., s. 84. Por. tez: K. Krason, Sztuka
i ekspresja plastyczna na drodze poznania dziecka — préba konstrukcji
narzedzia, ,,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2016 nr 3 (41),
s. 67-82.

56 J. Rubin, Introduction..., dz. cyt., s. 130.
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pozostaje mozliwo$¢ stworzenia wystandaryzowanych
narzedzi pomiaru w arteterapii’, jednak zastosowanie
przynajmniej elementéw tzw. twardej metodologii wy-
daje sie uzasadnione, a czasem wrecz konieczne.

Tym samym proces ewaluacji moze wnie$¢ wktad
w naukowy rozwoj arteterapii, jezeli arteterapeuta po-
stuguje sie zestawem profesjonalnych narzedzi badaw-
czych. Co oznacza umiejetne korzystanie z metod, tech-
nik stosownie do celu terapii oraz grupy uczestnikéw.

Nie jest to tatwe, gdy mowa o uczniach o specjalnych po-
trzebach edukacyjnych, ktérych problemy dotycza za-
réwno sfer edukacyjnych, jak i rodzinnych czy pozasz-
kolnych, cho¢ wtasnie ujawniajgcych sie w Srodowisku

uczenia sie. Wazng umiejetnoscia jest rowniez konstru-
owanie wlasnych narzedzi ewaluacyjnych, pomocnych

w monitorowaniu zmian zachodzacych u klientow. Do-
dajmy, ze ewaluacje od badan naukowych odr6znia wiele

cechs®, ale przybliza zebrany materiat badawczy. Nie

chodzi wszakze o to, by kazdy arteterapeuta stat sie na-
ukowcem, lecz o to, by jego profesjonalne umiejetnosci

przyczynialy sie do uznania i powaznego traktowania

uprawianej przez niego formy terapii. A poniewaz ma

ona zastosowanie w pracy z osobami, ktére wymagaja
pomocy nie tylko psychologicznej, ale i psychiatrycznej,
wymog tworzenia wiedzy opartej na faktach staje sie

obecnie coraz bardziej aktualny. Pod koniec pierwszej

dekady lat dwutysiecznych A. Gilroy pisata:

57 Aczkolwiek istnieje wiele arteterapeutycznych procedur diagnostycz-
nych opierajacych sie na mechanizmie projekcji albo innych mechani-
zmach obronnych i zastosowaniu rysunku. Por. tamze, s. 134—141.

58 Rdznice miedzy badaniami naukowymi a ewaluacyjnymi dotycza m.in.
motywacji, celéw i probleméw, sposobu uzasadniania i wyciggania
wnioskéw, zbierania i analizy materiatéw, wynikéw, systemu wartosci.
Por. A. Malenda, dz. cyt., . 1094.

Gdy w potowie lat go. ubiegtego wieku po raz pierwszy
ustyszatam o praktyce opartej na faktach (Evidence-ba-
sed Practice — EBP), moja reakcja byta dos¢ powsciggliwa.
Analiza wiasnej praktyki, poddanie jej badaniom oraz
sprawdzenie jakosci procedur wydawato sie trudne, lecz
rowniez niezwykle pomocne. EBP odnosito sie do specy-
fiki pracy klinicznej z réznymi grupami pacjentdéw, oraz
mogto wykazac skutecznos¢ arteterapii. Wprawdzie nie
utatwiato pracy zawodowej, ale prowadzito do podwyz-
szenia jakosci i rozwoju oferowanych ustugs.

Przyznac trzeba, ze wymog tworzenia wiedzy opar-
tej na faktach dotyczyt przede wszystkim arteterapii
stosowanej w pracy z klientami korzystajacymi z ustug
medycznych i zdeterminowany jest paradygmatem
medycznym, mocno krytykowanym w naukach spo-
tecznych, w tym przez pedagogéw specjalnych. Warto
jednak uznaé¢ warto$¢ tego wymogu — nie tylko dlatego,
ze stawia przed arteterapeutami wyzwanie zwigzane
z poszukiwaniem sposobéw sprawdzania efektywno-
Sci dziatan arteterapeutycznych, ale takze dlatego, ze
cze$¢ klientdw o specjalnych potrzebach edukacyjnych
to osoby, ktdre rowniez z ustug medycznych korzystaja,
a ich zaklasyfikowanie do grup dysfunkcyjnych opiera
sie wlasnie na diagnozie medycznej. Mam tu na mysli
m.in. uczniéw z ASD, z chorobami przewlektymi, z nie-
ktérymi zaburzeniami o podtozu neurorozwojowym,
np. ADHD czy niepelnosprawno$¢ intelektualng itp.
Wspdtpraca z klinicystami badzZ tez stosowanie artete-
rapii dla 0sdb ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi
w placéwkach medycznych prowokuje do poszukiwania
dowodéw skutecznosci. A. Gilroy podkresla znaczenie
pozyskiwania dowod6éw naukowych zaréwno za pomocg
badan ilo$ciowych, na ktorych opiera sie wigkszo$¢ ba-
dan medycznych, jak i za pomoca badan jako$ciowych,
ktorych znaczenie wzrasta w socjologicznych badaniach
spotecznych, a takze w badaniach edukacyjnych. ,,Dla-
tego — jak pisze autorka — wykorzystujac réznorodne
metodologie badan, takze te, ktore s3 wymagane przez
ortodoksyjne EBP, nalezy pamietac o celach, ktore pra-
gniemy osiaggnac¢. Tyko w ten sposdb stworzymy wtasng
baze dowodow naukowych”¢.

Wspominam o tym nie tylko po to, by w ksztatce-
niu przysztych arteterapeutéw zwraca¢ uwage na ich
przygotowanie metodologiczne, dotyczace stosowania
procedur badawczych i ewaluacyjnych, ale réwniez dla-
tego, ze taka baza naukowych dowodow efektywnosci
arteterapii w pracy z dzie¢mi i mtodziezg juz istnieje
iwymaga statego poszerzania. Moze tez sta¢ sig ptasz-
czyzng wymiany doswiadczen. Wsrod grup klientow wy -
mieni¢ nalezy osoby z problemami w zachowaniu, z na-
uka, stwarzajace problemy wychowawcze, a szczegdlne

59 A. Gilroy, Arteterapia — badania i praktyka, £6dZ 2009, s. 13.
60 Tamze, s.19.
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zainteresowanie wzbudzilty dzieci z ADHD oraz zabu-
rzeniami autystycznymi®.

Praktyka — przyktady projektow

Sprébujmy zatem przygladna¢ sie paru praktycznym
rozwigzaniom arteterapeutycznym — projektom przy-
gotowanym przez studentow arteterapii — kierunku
interdyscyplinarnego, miedzyuczelnianego® w Kato-
wicach w ramach przedmiotu ,,teoretyczne podstawy
arteterapii z metodykq”. Zadanie, z jakim przyszto im
sie zmierzy¢, polegato na zaprojektowaniu cyklu zaje¢
arteterapeutycznych, ujetych w okreslonym podej-
$ciu klinicznym dla wybranej osoby. Studenci otrzy-
mali wstepne diagnozy klientéw, wsrdd ktérych byty
takze dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi
i rozwojowymi. Dodatkowym wymogiem zadania byto
wykorzystanie do projektu do$wiadczen i umiejetnosci
nabytych podczas zaje¢ w pracowniach artystycznych
ASP. Z racji charakteru niniejszej publikacji prezentuje
tylko wybrane fragmenty przygotowanych prac.

Przypadek 1 (Kasia)
Dziewczynka, uczennica klasy IV; u dziecka zdiagnozo-
wano niepetlnosprawnos¢ intelektualng w stopniu lek-
kim, wade wymowy oraz powolne tempo pracy. Dziecko
ma problemy z organizacja materialu spostrzeganego
wizualnie. Zdiagnozowano tez deficyty parcjalne w za-
kresie analizy stuchowej, sprawnosci grafomotorycznej,
koordynacji wzrokowo-ruchowej oraz skrzyzowana la-
teralizacje (leworecznos$¢, prawoocznos¢, prawonoz-
nos$¢), co utrudnia nauke czytania i pisania. Poziom
myslenia analityczno-syntetycznego, réznicowania,
faczenie elementéw w catos¢ sa ponizej przecietnego.
Rysunek na poziomie schematu prostego. W konse-
kwencji uczennica ma problem z werbalizacjg mysli,
przeprowadzaniem rozumowan, gromadzeniem wiedzy.
Dziecko prezentuje bardzo maty zas6b wiedzy ogodlnej,
ma trudnosci z definiowaniem poje¢, dokonywaniem
prostych operacji arytmetycznych w pamieci.
Dziewczynka dobrze rozumie i interpretuje sytuacje
spoteczne, chetnie nawigzuje kontakt werbalny, na
pytania odpowiada jednowyrazowymi wypowiedziami.
Posiada ubogi zasob stownictwa. Zna wielkie i mate li-
tery, ale btednie przepisuje tekst. Trudno$¢ sprawia jej
pisanie z pamieci, ze stuchu oraz czytanie. Ma réwniez
problemy z wykonywaniem operacji matematycznych:

61 Tamze, s. 202—212. Por tez: L. Sau-Lai, A.L. Hong-Lin, A pilot study
of art therapy for children with special educational needs in Hong Kong,
,»,The Arts in Psychotherapy” 2016, vol. 51, pp. 24—29.

62 Katowicka arteterapia jest kierunkiem studiéw I stopnia realizowanym
we wspétpracy Uniwersytetu Slaskiego, Akademii Muzycznej i Akade-
mii Sztuk Pigknych. Studenci uczestnicza w zajeciach na wszystkich
trzech uczelniach, zdobywajac wiedze i umiejetnosci zaréwno z obsza-
ru nauk spotecznych, zwtaszcza psychologii, pedagogiki, pedagogiki
specjalnej, nauk o sztuce, rozwijaja swoje umiejetnosci artystyczne
w wybranych pracowniach artystycznych oraz doskonalg wiedze
i praktyke z zakresu muzyki oraz muzykoterapii.

dodawaniem, odejmowaniem, mnozeniem i rozwigzy-
waniem zadan tekstowych.

W sytuacji badania dziewczynka pracuje w tempie
wolnym i umiarkowanym, uwaznie, do$¢ wytrwale.

Propozycja zajeé arteterapeutycznych ,, Album co-
dzienno$ci” 3

Cel terapeutyczny: rozw6j funkcji poznawczych, sty-
mulacja funkcji wzrokowych oraz wypowiedzi stownych,
poszerzenie stownictwa.

Zadaniem K. bytoby fotografowanie swojej codzienno-
sci — dziewczynka sama wybiera, co chciatabym uwiecznic,
ktére chwile sq dla niej wazne. Spotkania odbywatyby sie
raz w tygodniu, na kazde ze spotkan K. przynositaby jedno
wybrane przez niq zdjecie, ktére wykonataby w ciggu tygo-
dnia. RozmawiatybySmy na temat jej wyboru, a takze o tym,
co na zdjeciu sie znajduje. W opisie ustnym zdjecia poma-
gatabym K. pytaniami, ukierunkowujqc jej tor myslenia
i skupiajqc jej uwage na szczegdtach, ktorych mogtaby nie
dostrzec. Zebrane prace tworzylyby wspomniany ,, Album
codziennosci”, gdzie znajdowatyby sie zaréwno zdjecia,
jak i opisy prac.

Praca ta miescitaby sie w zakresie dziatan arteterapii
rozwojowej, z racji pracy nad rozwojem funkcji poznaw-
czych, a takze w podejsciu humanistycznym, gdzie zatoze-
niem terapii jest pomoc pacjentowi w budowaniu wigkszej
niezaleznosci i pewnosci siebie, a pacjent sam analizuje
swojq prace.

Ten z pozoru prosty projekt zawiera w sobie duzy
potencjatl terapeutyczny. Przede wszystkim opiera sie
na danych zawartych w diagnozie psychologiczno-pe-
dagogicznej i nie rosci sobie prawa do rehabilitowania
wszystkich zaburzonych funkcji. Nie jest przeciez za-
daniem arteterapii wkraczanie na pole terapeutycznych
oddziatywan z zakresu pedagogiki specjalnej. Z drugiej
jednak strony skupienie si¢ na wybranej sferze wyma-
gajacej wzmocnienia moze zaowocowac poprawg funk-
cji w innej sferze. Autorka wykorzystata mocng strone
dziewczynki, jaka jest umiejetno$¢ skupienia uwagi
i wytrwatos¢. Uwaga pomoze dostrzega¢ przedmioty
izdarzenia z codziennosci, o ktorych bedzie mogta opo-
wiedzie¢, nawet jesli sprawia jej to trudno$¢. Wytrwatos$¢
z kolei pozwala na zastosowaniu przez dtuzszy czas tej
samej techniki arteterapeutyczne;j.

Zastosowanie fotografii nie jest dzisiaj ani kosztowne,
ani skomplikowane. Mozna wykorzystac aparat w tele-
fonie komérkowym, a przy wigkszym zainteresowaniu
Kklientki w przysztosci wzigé pod uwage mozliwosci,
jakie daje edytowanie fotografii. Nie jest jednak celem
dziatanie artystyczne, wiec terapeutka skupita sie na
tematyce zdje¢, a nie ich formie. Fotografie wybrane
do albumu moga by¢ wywotane albo wydrukowane za-
leznie od mozliwosci i potrzeb. Moga tez postuzy¢ do
tworzenia kolazy czy bricolage.

63 Autorka projektu jest Anna Ogierman.



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 65

Ostatnia kwestia warta poruszenia dotyczy ewaluacji.
Autorka nic o niej nie wspomniata w projekcie. Nalezy
jednak zwrdci¢ uwage na to, ze juz sam album jest do-
skonatym zr6dtem informacji o zachodzgcych zmianach.
Badane jako$ci zapisywanych wypowiedzi: ich dtugos¢,
poziom ztozonosci, zaséb stownictwa itp., stajq sie kry-
teriami okreslania zmian zachodzacych u klientki. Opra-
cowanie kryteriow analizy powstatego podczas zajeé
albumu moze by¢ wystarczajace do jakoSciowej oceny
efektywnoSci dziatan arteterapeutycznych.

Przypadek 2 (Btazej)
Chtopiec, przedszkolak; u dziecka zdiagnozowano
moézgowe porazenie dziecigce skutkujgce niepetno-
sprawnoscig sprzezong w postaci niepelnosprawnosci
motorycznej (niedowtad potowiczy lewostronny) oraz
niepelnosprawnosci intelektualnej w stopniu lekkim. Na
podstawie badania psychologicznego stwierdzono osta-
bienie funkcji poznawczych: percepcji wzrokowej, my-
Slenia obrazowego, rozumowania przestrzennego. Chto-
piec tylko cze$ciowo rdznicuje obiekty wedtug wielkosci,
ma problemy z rozpoznawaniem ksztattéw i kolordw,
z rozumieniem poje¢ i klasyfikowaniem przedmiotéw,
co przektada si¢ na niski poziom rozumowania mate-
matyczno-logicznego. Ostabione jest takze rozumienie
mowy, co prawdopodobnie jest przyczyna problemow
z pojmowaniem kierowanych do niego komunikatéw.
Ubogi jest jego zasob stdw. Ma powazne problemy z za-
pamietywaniem stéw, aczkolwiek przejawia dobra pa-
miec¢ fonologiczng bezposrednia. Widoczne sg réwniez
trudnosci z utrzymaniem uwagi dowolnej, selektywnej.

Chtopiec dobrze funkcjonuje w grupie réwiesniczej.
Jest do$¢ samodzielny, postuguje sie sztu¢cami, komu-
nikuje potrzeby fizjologiczne, potrafi sam zdja¢ ubranie.
Potrzebuje pomocy dorostych przy wykonywaniu czyn-
nosci ograniczonych niepelnosprawnoscig ruchows, ta-
kich jak ubieranie sie czy korzystanie z toalety.

Funkcje motoryczne sg zaburzone, jednak chlopiec
samodzielnie chodzi, potrzebuje asekuracji podczas
poruszania sie po schodach. Zna schemat ciata. Trud-
nos$ci sprawiajg mu ¢wiczenia manualne. Obnizona jest
sprawnos¢ artykulacyjna.

Chtopiec chetnie podejmuje wspotprace i wykazuje
ciekawo$¢ poznawcza.

Propozycja zajec¢ arteterapeutycznychss

Cel terapeutyczny: rozwéj funkcji poznawczych: sty-
mulacja funkcji wzrokowych: spostrzegawczosci, po-
szerzanie pola widzenia; koncentracja uwagi wzrokowej
na detalach, szczegdétach, uwagi selektywnej poprzez
réznicowanie elementow graficznych; stymulacja i do-
skonalenie czynno$ci manualnych, grafomanualnych

Cwiczenia zostanq podzielone na cztery czesci. Kazda
czes¢ bedzie zawierata 3 spotkania na dany temat. Pierw-
sza czes¢ bedzie nazwana ,,Kwadraty”, druga ,, Tréjkaty”,

64 Autorka projektu jest Marcelina Lukaszek.

trzecia ,,Kota”, a czwarta ,Linie”. Dziecko bedzie inter-
pretowac obraz, a nastepnie malowac lub lepi¢ z plasteliny
ksztatty takie, jakie przedstawia obraz/rzezba. Punktem
wyjscia bedq prace znanych kubistow (P. Picasso), supre-
matystow (E. Lissitzky), awangardystow (K. Malewicz),
konstruktywistow (K. Kobro). Cykl trzech zaje¢ w ramach
kazdej czesci bedzie miat nastepujqcq strukture:

Pierwsze zajecia: Dziecko poznaje obraz, na ktorym be-
dzie bazowata jego twdrczos¢. Na tych wtasnie zajeciach
bedzie interpretowac obraz w prosty sposdb, tzn. jego za-
daniem bedzie okreslenie, jakie ksztatty i kolory znajdujq
sie na obrazie, oraz wskazanie kilku z nich palcem.

Drugie zajecia: Na tych zajeciach zadaniem bedzie na-
malowanie, ulepienie z plasteliny swojego obrazu, bazujqc
na obrazie wybranym przez terapeute i omawianym na
poprzednich zajeciach. Dziecko ma uzyc nie tylko ksztattow,
ale i kolorow, na jakich bazuje twdrca dzieta wyjsciowego.
W trakcie rysowania/malowania/lepienia dziecko bedzie
miato mozliwos¢ stuchania utworu muzycznego, ktory za-
tqczony byt réwniez przy obserwacji obrazu na pierwszych
zajeciach, aby mogto zapamietac¢ w tatwiejszy sposéb ko-
lory i ksztatty.

Trzecie zajecia: Dziecko koriczy swoje dzieto. Omawia
swdj obraz, rzezbe, powtarzajqc figury i kolory ktore za-
stosowato.

Po skonczeniu trzech zajec z tematu ,,Kwadraty”, rozpo-
czyna sie czes¢ , Tréjkaty” i kolejno nastepne czesci.

Caty cykl obejmuje 18 spotkan:

- Pierwsze zajecia sq zajeciami zapoznawczymi, na kto-
rych omawiamy zasady pracy oraz ttumaczymy, na czym
bedq polegac zajecia.

- Kolejno nastepujq cztery czesci zajec po trzy spotkania
do kazdej czesci (12 spotkar).

- Czternaste i pietnaste spotkanie poswiecone bedzie
ewaluacji, a wiec zrobieniu kartki Swigtecznej bqdz uro-
dzinowej (w zaleznosci od okresu, w ktorym nastgpi to
spotkanie) przy uzyciu wszystkich dotychczas poznanych
figur oraz koloréw.

- Szesnaste i siedemnaste spotkanie poswiecone bedq
stworzeniu galerii, w ktorej prace chtopca wraz z kartkq
(stworzong na zajeciach sprawdzajqgcych) bedq zapre-
zentowane w sali lub na korytarzu, aby mogli je podzi-
wiac inni uczniowie, rodzice.

- Ostatnie poswiecone bedq rozmowie dotyczqcej tego,
co najbardziej podobato sie dziecku i jak podsumowuje
swojq prace.

Uwagi ewaluacyjne: Ewaluacja bedzie polegata na stwo-
rzeniu kartki swigtecznej, urodzinowej (w zaleznosci od
okresu, w ktdrym prowadzone sq zajecia). Zadaniem jest
stworzenie kartki 3D z roznych elementow. Przygotowa-
ne bedq figury geometryczne w wielu kolorach. Dziecko
otrzyma np. takie polecenie: ,,Stwdrz kartke boZonarodze-
niowgq. Niech na srodku kartki znajdzie sie choinka z trzech
zielonych tréjkqtow, na gorze choinki ma znaleZ¢ sie zotta
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gwiazda, a pod choinkq kwadratowe czerwone prezenty.
Na choince niech znajdq sie pomarariczowe oraz niebieskie
okrggte bombki. Dodaj stworzony przez siebie napis oraz
wlasne zyczenia $wigteczne”.

Odwotanie do zalozer teoretycznych: Arteterapia roz-
wojowa oraz techniki multimodalne. Wedtug psychologii
rozwojowej, aby zrozumie¢ jednostke, nalezy wykorzy-
sta¢ normatywny rozwdj tworczy. V. Lowenfeld uwazat, ze
twdrczos¢ artystyczna odgrywa wazngq role w twdrczym
i umystowym rozwoju dziecka, a takze stworzyt pojecie , te-
rapii poprzez edukacje artystyczng, jako okreslenie terapeu-
tycznego i edukacyjnego zastosowania ¢wiczen artystycz-
nych u dzieci z niepetnosprawnosciq”. Dzigki technikom
multimodalnym dziecko bedzie lqczyto formy plastyczne
(rysunek, rzezba) z muzykg.

Przedstawiony projekt prowokuje kilka refleksji do-
tyczacych procesu artystycznego i terapeutycznego.

Po pierwsze, zawiera pewng doze dyrektywnosci,
ktoérej staramy sie unika¢ w dziataniach arteterapeu-
tycznych. Zwazywszy jednak na fakt niepetnospraw-
nosci intelektualnej dziecka, rozpoczecie dziatan od
préb nasladownictwa dziet uznanych artystow wydaje
sie uzasadnione. Je$li zmienimy medium artystyczne,
Z natury rzeczy powstate prace beda miaty inng jako$¢.
A uwaga dziecka skupi¢ sie ma na rozpoznawaniu i na-
$ladowaniu ksztattoéw i kolordw, lecz nie na kopiowaniu
dziet, ktérych autorow ani tytutéw nie musi znac.

Po drugie, projekt moze budzi¢ pytania o dostosowa-
nie wymagan do mozliwo$ci dziecka. Niepelnospraw-
no$¢ intelektualna w stopniu lekkim nie powinna by¢
jednak przeszkoda w poznawaniu przez przedszkolaka
podstawowych ksztattéow i koloréw. Tym bardziej ze
podstawa programowa wychowania przedszkolnego

zaktada, iz konczace edukacje przedszkolng dziecko
yrozréznia podstawowe figury geometryczne (koto,
kwadrat, tréjkat, prostokat)”, a ponadto ,,wyraza eks-
presje tworczg podczas czynnosci konstrukcyjnych
i zabawy, zagospodarowuje przestrzen, nadajac zna-
czenie umieszczonym w niej przedmiotom, okre$la ich
potozenie, liczbe, ksztatt, wielko$¢, ciezar, poréwnuje
przedmioty w swoim otoczeniu z uwagi na wybrana
ceche” %, Stowem: projekt dobrze wpisywatby sie w re-
alizacje funkcji dydaktycznej przedszkola. Natomiast
trudno wymagac napisania zyczen przez dziecko w wie-
ku przedszkolnym, raczej czynnosc¢ ta pozostanie w ge-
stii terapeuty, jednak pod dyktando dziecka.

Po trzecie, watpliwos$ci budzi dotgczenie do zajec
elementu muzycznego. Jest to dobry pomyst, bazujacy
na wykorzystaniu mys$lenia skojarzeniowego i co sie
z tym fgczy — zastosowaniu mnemotechniki. Moze jed-
nak okaza¢ sie zbyt duzym wyzwaniem dla opisanego
chtopca, ktéry ma problemy z uwaga. Muzyka mogtaby
stac sie dystraktorem utrudniajacym skupienie si¢ na
ogladaniu obrazu. Jednakze w przypadku innych dzieci
by¢ moze takie rozwigzanie okazatoby sie korzystne.

Po czwarte, istotng cze$cig arteterapii jest mozli-
wo$¢ podziwiania prac, co stuzy wzmacnianiu poczucia
wartos$ci i podwyzszaniu samooceny klientéw. Wraz
z rozmowami prowadzonymi na zakonczenie terapii
dziatania te pokazuja, jak waznga czescig arteterapeu-
tycznego procesu sg rozmowy, stanowigce jego kon-
stytutywny element.

Przypadek 3 (Michat)

Chlopiec w wieku 6 lat, u ktérego zdiagnozowano ze-
spot Aspergera. Badania psychologiczne wskazuja na
prawidtowy rozwoj intelektualny, wiekszo$¢ funkcji po-
znawczych rozwija sie powyzej przecietnego poziomu,
najlepiej pamie¢ wzrokowa. Prawidtowo rozwijajg sie
umiejetnos$ci matematyczne: dziecko przelicza, tworzy
zbiory, rozumie pojecia ,,dodac¢”, ,,odjac”.

65 Rozporzadzenie MEN z dnia 14 lutego 2017 roku w sprawie podstawy
programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programo-
wej ksztatcenia ogdlnego dla szkoly podstawowej, w tym dla ucznidéw
z niepetnosprawnoscig intelektualng w stopniu umiarkowanym lub
znacznym, ksztalcenia ogélnego dla branzowej szkoty I stopnia,
ksztalcenia ogdlnego dla szkoly specjalnej przysposabiajacej do pracy
oraz ksztalcenia ogélnego dla szkoty policealnej, Dz.U. 2017, poz. 356,
Zatacznik nr 1 (Osiggniecia dziecka na koniec wychowania przedszkol-
nego IV. Poznawczy obszar rozwoju dziecka 11, 12).
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Chlopiec ma skrzyzowana lateralizacje: prawa reka,
lewe oko. Najwiekszym problemem sg zaburzenia inte-
gracji sensorycznej przejawiajace sie w nadwrazliwosci
wechowej, dotykowej i smakowej oraz zapotrzebowaniu
nabodzce przedsionkowe i proprioceptywne. Wykonane
proby diagnostyczne sugerujg nieharmonijny rozwoj
funkcji wzrokowo-ruchowo-przestrzennych. Chtopiec
prawidtowo okresla strone prawg i lewa w odniesieniu
do wiasnego ciata oraz okresla stosunki przestrzenne na
ilustracji. Rozwoj fizyczny charakteryzuje dobra spraw-
no$¢ ruchowa. Widoczne sg jednak zaburzenia motoryki
matej i duzej oraz koordynacji wzrokowo-ruchowej:
sprawno$¢ grafomotoryczna na materiale nieliterowym
plasuje sie na poziomie przecietnym, jednak na obec-
nym etapie rozwoju dziecko moze odczuwac znaczne
trudnos$ci w nauce pisania liter i cyfr. Sprawno$¢ moto-
ryczna w zakresie wykonywania precyzyjnych ruchow
dtoni i palcéw obu rak pod kontrolg wzroku jest ponizej
normy wiekowej. Sprawno$¢ funkcji stuchowych réw-
niez oceniana jest jako niska i wskazuje na brak goto-
wosci do podjecia nauki czytania i pisania. Prawidtowo
rozwijaja sie funkcje jezykowe, na wysokim poziomie
plasuje sie tempo nazywania, a ptynno$¢ stowna mie-
$ci sie w normie rozwojowej. Wymowa jest prawidtowa,
chlopiec wypowiada sie pelnymi, poprawnymi grama-
tycznie zdaniami. Utrzymuje kontakt werbalny.

Rozwdj spoteczny i norm moralnych jest adekwat-
ny do wieku. Aczkolwiek uczen bywa niecierpliwy, a na
niepowodzenia reaguje ptaczem oraz probami izolacji,
np. wychodzeniem z sali. Charakteryzuje go labilnos¢
emocjonalna w chwilach przemeczenia. Reakcje lekowe
wywotuja u niego zmiany w otoczeniu albo duza liczba
0s6b. W indywidualnym kontakcie jest jednak postuszny,
pracowity i wytrwaty.

Chtopiec przejawia duzg ciekawos$¢ poznawcza, bo-
gaty zasob stéw i wiedzy ogdlnej, jego rysunki obfituja
w szczegobty. W centrum zainteresowania chtopca sg
dinozaury, o ktérych duzo wie.

Propozycja zajec arteterapeutycznychs

Cele terapeutyczne: stymulacja integracji sensorycz-
nej i poprawa kompetencji spoteczno-emocjonalnych
dziecka przy wykorzystaniu podej$cia multimodalnego
oraz Expressive Therapies Continuum (ETC)
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Czas trwania zajec indywidualnych: 1h

Plan terapii obejmuje prace na ok. 6 miesiecy

Ilos¢ spotkart w tygodniu: 1

Godzina spotkan: do ustalenia z rodzicem

0golny schemat (ogdlna struktura) kazdego spotkania:

1. Przywitanie sie z podopiecznym.

2. Przedstawienie planu dziatania.

3. Zrealizowanie planu dziatania.

4. Ustalenie, co dziecko moze zrobi¢ w domu.

5. Ustalenie planéw na kolejne spotkanie.

6. Zakoniczenie sesji wspolnym ¢wiczeniem emocjonal-
no-spotecznym.

0galny plan terapii:
1. Pierwsze spotkanie z podopiecznym to spotkanie prébne.
Wymagana jest obecnos¢ rodzica jako osoby zapewnia-
jacej bezpieczenstwo w nowej przestrzeni. W ciqgu tego
spotkania trzeba tez przedstawic rodzicom/rodzicowi oraz
podopiecznemu ogdlny plan kazdych zajec, czas ich trwania
oraz ustalic jeden dziert w tygodniu i godzine, kiedy dziec-
ko bedzie mogto uczestniczy¢ w terapii razem z rodzicem.
Wazne, aby ten termin nie byt naznaczony duzym ryzykiem
zmiany, poniewaz staramy sie ograniczy¢ niespodziewane
sytuacje. Przedstawiamy podopiecznemu i rodzicom plan
zaje. Na kazdym nizej przedstawionym poziomie bedzie-
my pracowac zaleznie od postepéw M. Przewidywany czas
to maksymalnie 2 miesiqce na poziom.
2. Dziatania oparte na pracy na poziomie kinestetyczno-
-sensorycznym. Skupienie sie na stymulacji motoryki matej
i odkrywaniu bodZcow sensorycznych negatywnych i po-
zytywnych dla podopiecznego.



3. Dzialanie oparte na pracy na poziomie percepcyjno-
-afektywnym. Nauka pracy z trudnymi i niezrozumiatymi
emocjami oraz szukanie rozwigzan i pozytywnych mecha-
nizmow dziatania w sytuacji pojawienia sie bodzca wy-
wotujgcego negatywngq reakcje dziecka. Proba tworzenia
przestrzeni do wyrazenia niezrozumiatych przez dziecko
uczud i nauki ich identyfikacji.

4. Dziatania oparte na pracy na poziomie poznawczo-sym-
bolicznym. Praca nad sposobem zrozumienia schematow
zachowan spotecznych, komunikacji niewerbalnej i meta-
forycznych zachowan ludzi.

5. Zakonczenie.

Dodatkowo w kazdym obszarze jestesmy nastawieni

na prace z rodzicem, ktéry powinien by¢ obecny podczas
kazdej sesji.

Przyktadowe ¢wiczenia dla kazdego z poziomdéw (etapow)

terapii:

1. Pierwszy poziom doswiadczenia: kinestetyczno-senso-

ryczny

- Doswiadczenie ciecia nozyczkami i stuchania dzwiekow,
jakie wydaje przedmiot, gdy wpada do réznych pudetek,
np.: cigcie materiatu i stuchanie, czy jak wpada do szkla-
nej miseczki, wydaje jakis dZwigk.

- Obrysowywanie rysunkéw dinozauréw mazakami. Cwi-
czenie podzielone na trzy poziomy trudnosci, od naj-
prostszego rysunku do skomplikowanego.

- Poscig za bazgrotami. Drugim ¢wiczeniem majgcym sty-
mulowac motoryke matq jest zabawa na duzym brystolu
mazakami, angazujqca dziecko i rodzica.

+ Praca z ruchem, poniewaz M. ma zapotrzebowanie na
bodZce przedsionkowe i proprioceptywne oraz problemy
z réznicowaniem bodZzcow, dlatego proponuje cwiczenia
z wielkim arkuszem papieru, farbami oraz wybranymi
czynnosciami ruchowymi. Na przyktad zamoczenie krqz-
ka w farbie i poproszenie M. o przetoczenie go wzdtuz
papieru lub wykonanie skoku obundz wzdtuz papieru,
a po skoku odciskanie swojej dtoni.

+ Praca z roznymi przedmiotami o ksztatcie kuli. Manew-
rowanie przez terapeute, M. i jego rodzica kulkg (pla-
stelinowg, szklanq, puchowq itp.) na dioni tak, aby nie
spadta - ¢wiczenia stymulujgce uwage i umozliwiajqce
poznanie réznych struktur.

- Cwiczenie w szukaniu zapachdw, jakie toleruje bgdz nie
toleruje podopieczny.

- Szukanie dZzwiekdw, ktére mogq byc¢ przyjemne dla pod-
opiecznego bqd? nie.

2. Drugi poziom doswiadczenia: percepcyjno-afektywny

- Tworzenie schematow emocji — rysunkowo, nastepnie
z plasteliny. Opisanie dziecku emocji tak, aby najlepiej
ja zrozumiato. Nastepnie rodzic z podopiecznym two-
rzq, kazdy osobno, a poZniej wspdlnie, rysunek wybranej
emocji.

- Tworzenie podobnej serii rysunkoéw. Po pierwszym ¢wi-
czeniu razem z podopiecznym podjecie préby stworzenia

schematu rysunkowego wybranej emocji i powielanie go.

- Wyjasnienie emocji podstawowych i préba zabawy
dziecka z rodzicem w lustro. Rodzic pokazuje gesty,
a dziecko prébuje je powtdrzyl. PéZniej nastepuje za-
miana rol. To uczy dziecko doktadnej obserwacji i reakcji
na zachowanie niewerbalne innej osoby.

- Terapeuta i rodzic przedstawiq wybranq przez nich emo-
cje z uzyciem stow.

+ Zadaniem dziecka jest narysowanie, jak widzi te emocje,
stuchajqc jej jezykowego wzoru.

« Identyfikacja emocji. Proba powiedzenia, jakq emocje
moze odczuwac rodzic w tym momencie? Co ja robig, jak
tak sie czuje? Czy robimy to samo?

3. Trzeci poziom doswiadczenia: poznawczo-symboliczny

- Tworzenie technikq ,historyjki spoteczne”. Tworzenie
przez rodzica i podopiecznego serii plastelinowych oséb
i dopowiadanie do tego jasnych i konkretnych historii.

- Tworzenie figurek dinozaurow i ludzi. Za ich pomocq
przedstawianie zachowarn spotecznych i rysowanie ich.

Ewaluacja:

1. Rozmowa z rodzicami o postepach M., jakie zaobserwo-
wali w domu i w szkole.

2. Obserwacja zachowania M. w trakcie zajec i wykony-
wanych ¢wiczen oraz tempa pracy miedzy trzema etapami,
tworzenie notatek po zajeciach przez terapeute.

3. Terapeuta prowadzi teczke prac ucznia, ktéra ma by¢
dokumentacjq dokonywanych postepéw (np. rysunki obrysu
dinozauréw), dodatkowo, jesli rodzic i podopieczny wy-
razi zgode, sesje mogq by¢ nagrywane, aby mac je pézniej
analizowac.

Szczegblng cecha powyzszego projektu jest jego
precyzyjna struktura wynikajgca z oparcia sie na przy-
wotanym wczeéniej modelu ETC. Z jednej strony uni-
wersalno$¢ modelu, a z drugiej strony uwazna lektura
diagnozy staly sie inspiracjg do opracowania takiej stra-
tegii arteterapeutycznej. Wiedzie ona od zaje¢ opar-
tych na ruchu, stymulacji sensorycznej, przez kontrole
emocji po zadania wymagajace silnego zaangazowania
poznawczego. Warto zauwazyc¢, ze projekt ma charakter
dtugofalowy, bo zaktada pdtroczny cykl spotkan. Nie
zawsze jest to mozliwe w praktyce edukacyjnej, nie-
mniej bardzo potrzebne, zwlaszcza w pracy z uczniami/
dzie¢mi z zaburzeniami neurorozwojowymi, u ktérych
efekty terapeutyczne nie sg natychmiastowe. Precy-
zja struktury projektu wyraza sie réwniez w dbatoSci
o utrzymanie statego schematu kazdego spotkania, co
pozawala utrzymac atmosfere bezpieczenstwa zwtasz-
cza dla os6b z ASD. Podobna funkcje petni tez obecnosé¢
rodzica (opiekuna). Cho¢ nie jest celem terapii skupienie
sie na relacjach rodzinnych, notabene czesto silnie za-
burzonych w rodzinach dzieci z autyzmem, to wtasnie
wymog statego uczestnictwa moze przyczynic sie do
ksztattowania poprawnych relacji miedzy dzieckiem
a rodzicami. Cze$¢ zaproponowanych ¢wiczen sama
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w sobie ma charakter diagnostyczny z punktu widzenia
arteterapii rodzin. Zatem i taki efekt dodatkowy moze
sie pojawic.

Przeglad zataczonych ¢wiczen w niektdrych przy-
ktadach moze wydawa¢ sie znany z literatury tera-
peutycznej dla 0sdb z ASD. Trzeba jednak przyznac, ze
¢wiczenia sg prawidtowo dobrane, stosownie do okre-
Slonego poziomu ETC. Z kolei odwotanie si¢ do podejscia
multimodalnego pokazuje, jak mozna prowadzic¢ arte-
terapie, wychodzac poza stosowanie $srodkow wizual-
nych. W przypadku pracy z klientami potrzebujgcymi
wsparcia w harmonizowaniu przetwarzania bodzcow
sensorycznych wtasnie zastosowanie podej$cia mul-
timodalnego wydaje sie¢ najbardziej stosowne. Warto
przyjrzec sie rowniez ¢wiczeniom skierowanym na ro-
zumienie emocji i odchodzenie od stosowania popular-
nych symboli emocji, np. emotikonéw. Sg one przydatne,
z drugiej jednak strony blokuja twdrcze spojrzenie na
ekspresje emocji. Cho¢ w pewnej mierze s3 one uniwer-
salne i podobnie wyrazane, to jednak nie objawiaja sie
w sposéb identyczny. I warto te réznice w podobien-
stwach zaznaczac. Jest to zreszta jeden z przejawow
poziomu tworczego ETC, ktoéry powinien by¢ obecny
we wszystkich pozostatych. I w konicu na poziomie naj-
wyzszym — poznawczo-symbolicznym — przechodzimy
do tworzenia historyjek spotecznych, tak bardzo po-
trzebnych osobom z ASD w rozumieniu ludzkich za-
chowan. Stworzone plastelinowe ludziki moga stac sie
symbolicznymi prezentacjami osob z otoczenia klienta.
Dzieki nim moze on, jak przy uzyciu lalek, powracac do
przezytych, albo wyobrazonych sytuacji. Moze odtwa-
rza¢ i kreowac r6zne wersje zachowan. A jesli dotagczymy
do tego mozliwosci, jakie stwarza animacja poklatkowa,
powstate filmy moga stuzy¢ jako materiat dydaktyczny
do analizy sytuacji spotecznych. Beda tez dodatkowym
Zrédtem informacji ewaluacyjnych.

Zakonczenie, czyli co dalej?

Nawet krétki i pobiezny przeglad historycznego rozwoju
arteterapii, a zwtaszcza podejs¢ klinicznych, wskazuje na
ich Sciste powigzanie z rozwojem poszczegdlnych szkot
psychoterapeutycznych: od klasycznej psychoanalizy
przez terapie poznawczo-behawioralne po najnowsze
podejScia zwigzane z neuronaukga®’. Rzec mozna, ze kla-
syczni arteterapeuci majg do$¢ usystematyzowang sytu-
acje, jesli chcieliby ugruntowac swoja pozycje, powotujac
sie na swoich prekursoréw. Ale arteterapia wkraczajaca
na pola edukacji staje wobec waznego pytania o swoje
tam miejsce. Nie jest to wszak edukacja artystyczna ani
typowa terapia. Trudno tez arteterapeutom praktyku-
jacym z uczniami, w tym z uczniami o specjalnych po-
trzebach edukacyjnych, okresli¢ swoéj status, nie bedac

67 Por. S. Hogan, Healing Arts. The History of Art Therapy, London—Phila-
delphia 2001; R.M. Vick, Krétka historia arteterapii, dz. cyt.; M. Borowsky
Junge, The Modern History of Art Therapy in The United States, Springfield
2010; N. Hass-Cohen, J.C. Findley, Art Therapy and The Neuroscience of
Relationships, Creativity and Resiliency, New York 2015.

nauczycielami — cho¢ niejeden nauczyciel przedmio-
téw artystycznych posiada wyksztatcenie, najczesciej
podyplomowe, i kwalifikacje do prowadzenia artete-
rapii®8. Specyfika dziatan arteterapeutycznych odbiega
od edukacji artystycznej i nie moze ani nie powinna by¢
nimi zastepowana. Arteterapeuta uprawiajacy swoj za-
wod w placéwkach edukacyjnych staje przed zadaniem
tworzenia nowego oblicza swojej dziatalnosci — czasem
poprzez adaptacje postepowan z obszaru terapii pedago-
gicznej, terapii wykorzystywanej w pedagogice specjalnej,
rewalidacji czy rehabilitacji do potrzeb swoich klientéw.
Nie jest to dziatanie bez znaczenia, bo pomaga utrzymac
praktyke arteterapeutyczng w ryzach profesjonalizmu.
Pozwala takze weryfikowa¢ zatozenia lezace u podstaw
r6znych, czesto modnych praktyk edukacyjnych.

Z pomoca przychodzi arteterapia rozwojowa bazujaca
na sprawdzonych prawach rozwoju cztowieka. Dlate-
go tak czesto stuzy jako argument arteterapeutycznej
praktyki z dzie¢mi. Nasuwa sie jednak pytanie, czy
mozna stworzy¢ na wzor klinicznych podejsé artete-
rapeutycznych podejscia edukacyjne, pedagogiczne. Jest
to niezmiernie trudne zadanie wynikajace z innych pa-
radygmat6w lezacych u podstaw pedagogiki jako nauki.
K. Krason wskazuje jednak na zapomniane przez wielu
obszary wspoélne pedagogiki i antropologii, upatrujac
tam i w arts-based research nowej perspektywy badaw-
czej i praktycznej. Autorka pisze:

pojawia sie badania dotyczace faktycznego oddziatywa-
nia sztuki, sprowadzone do relacji z wdrozeniowej prak-
tyki pedagogicznej, jaka prowadza badacze w postaci
strategii action research. Czesto badania te przyjmuja cha-
rakter eksperymentalny, przy czym mamy tu do czynienia
wiasciwie z rodzajem quasi-eksperymentu naturalnego®.

I dalej, powotujac sie na klasyka badan kulturoznaw-
czych, przywotuje znamienne stowa C. Geertza:

jesli pragniemy zrozumie¢, czym jest dana nauka, nie po-
winnismy w pierwszej kolejnosci przygladac sie powsta-
tym w jej fonie teoriom i wynikom badan, z pewnoscia tez
nie powinnismy ufac temu, co mowia na ten temat apolo-
geci; powinnismy za to przyjrzed sie temu, czym tak na-
prawde sie zajmuja dziatajgcy na jej polu praktycy?.

Cieszy wiec, ze coraz wigksza grupa arteterapeutow nie
tylko wkracza do placéwek edukacyjnych, ale tez wielu
z nich dba o naukowg baze dla swych dziatan.

68 Niestety, spotkatam sie z sytuacja, kiedy odméwiono studentom arte-
terapii mozliwosci uzyskania kwalifikacji pedagogicznych uprawnia-
jacych ich do pracy na stanowisku nauczyciela w szkotach publicznych.
Por. E. Nieduziak, Edukacja artystyczna czy arteterapia? Opozycja nie/
potrzebna, , Eruditio et Ars” 2019, nr 1, s. 65—77.

69 K. Krason, Sztuka i poznanie — romantyczna utopia, szarlataneria czy
koniecznos¢, [w:] Putapki epistemologiczne i metodologiczne w badaniach
nad edukacjg: jak sobie z nimi radzi¢?, red. M. Dudzikowa, S. Juszczyk,
Katowice 2017, s. 272.

70 C. Geertz, Interpretacja kultur, Krakéw 2005, s. 19, cyt. za: K. Krason,
Sztuka i poznanie..., dz. cyt., s. 272.
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Art therapy as a form of therapy and support

of development of children with special
developmental and educational needs - from
theoretical remarks to art therapy projects with
the underlying question about the identity of art
therapy

Summary

The article discusses using art therapy in education, in
particular while working with pupils with special edu-
cational needs. Starting this discussion is a point of de-
parture to answer the question about the specific nature
of art therapy in this area of practice and research. It is
important inasmuch as it can serve to create programs
of art therapy studies which should include themes
from special needs education understood as education
of people threatened with social exclusion. The author
indicates three basic challenges of art therapy in ed-
ucation: knowledge and understanding of children’s/
pupils’ diagnoses, using diverse artistic means, using
evaluation tools. She illustrates this with three examples
of art therapy projects prepared by art therapy students.

Key words: art therapy, art therapy in education, special
educational needs, special education, art therapy projects,

art therapist competences, evaluation in art therapy
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IRYNA SERHIIENKO

Arteterapia ekspresyjna w terapii traumy

Zarys sytuacji

Obecna sytuacja na Ukrainie generuje liczne politycz-
no-wojskowe, ekonomiczne i psychologiczne czynni-
ki stresu, ktore nie moga nie mie¢ wptywu na ludnos¢é
tego kraju. Gdy Ukraincy doswiadczaja wspdlnej traumy
psychicznej (2013—2020), w psychice wielu oséb za-
chodza wyrazne procesy w duzym stopniu powigzane
ze zbiorowa trauma z przesztosci (rozkutaczaniem we
wczesnym okresie sowieckim, Wielkim Gtodem, repre-
sjami lat 1938-1939, II wojng $wiatowa, politycznymi
represjami po wojnie, izolacja — fizyczng, jak rowniez
kulturalng — od reszty Swiata itd.). Potrzeba profesjo-
nalnego poradnictwa zorientowanego na przypadki
traumy, zajmujacego sie traumami zaré6wno dawnymi,
jak i $wiezymi, jest bardzo pilna, i taki jest tez problem
odpowiedniego szkolenia.

Przyszli specjalisci, tacy jak arteterapeuci, powinni
opanowac teoretyczne i metodologiczne podstawy uzy-
wania sztuki jako Srodka psychologicznego wsparcia
i pomocy. Musza by¢ w stanie rozrézni¢ miedzy meto-
dami psychodynamiczng i humanistyczng (skoncen-
trowang na cztowieku) w arteterapii i mie¢ $wiadomo$¢
gtéwnych zasad, konceptéw, idei i procedur w obu tych
strukturach. Niezbedne szkolenie powinno takze obej-
mowac¢ zrozumienie charakteru interakcji dialogowej
miedzy terapeutq a klientem.

Niniejszy artykut ma na celu zbadanie wyjatkowego
charakteru i przebiegu interakcji dialogowej w kontek-
Scie arteterapii ekspresyjnej jako psychoekologicznego
podejscia do terapii traumy.

Staramy sie potwierdzi¢ hipoteze, ze dialog oparty
na zasadach arteterapii ekspresyjnej skoncentrowanej
na kliencie, uzywanej w pracy z osobami, ktére wyszty
cato z sytuacji zagrazajacych zyciu, jest skutecznym
$rodkiem radzenia sobie z konsekwencjami trauma-
tycznych przezy¢.

Dyskusja i wyniki

Chociaz arteterapia jako zawdd jest stosunkowo nowa
sferg pracy naukowej i praktycznej, od dawna wiedziano,
Ze zajecia artystyczne maja efekt terapeutyczny. Stop-
niowo arteterapia takze rozwineta sie w nauke, udo-
skonalita system szkolenia i uczenia przysztych specja-
listéw i wreszcie ugruntowata sie jako zawdd i kariera.
Arteterapia opiera sie na idei, ze obrazy artystyczne
moga pomoc nam lepiej zrozumiec siebie; poprzez eks-
presje artystyczng uczestnicy moga uczynic swoje zycie
bardziej pozytywnym. Wielu ludzi zdaje sobie sprawe,

Ze zajecia artystyczne pomagaja im zwalczy¢ stres, roz-
wigzac problemy, radzi¢ sobie z przyttaczajacymi emo-
cjami spowodowanymi przez strate, a nawet u$mierzy¢
bdl fizyczny i inne przykre symptomy i odczucia.
Arteterapia z czasem wyewoluowata w dwa odmienne
podejscia: psychodynamiczne (zakorzenione w psycho-
analizie) i humanistyczne (oparte na efekcie terapeu-

tycznym wyrazania wewnetrznego Swiata przez sztuke).
Podstawy podejscia psychodynamicznego w arteterapii
potozyta praca Margaret Naumburg. Podejscie to opiera
sie na psychoanalizie obrazow rysowanych i innych prac
pacjentow w celu odkrycia psychologicznych przyczyn
probleméw zdrowotnych pacjenta. Drugie podejscie do
arteterapii zostato stworzone przez Edith Kramer, ktora
uwazata, ze poprzez ekspresje artystyczng mysli i uczué
klienci moga uswiadomi¢ sobie wtasciwe zachowanie,
podnies¢ poczucie wlasnej wartosci i poprawi¢ swoje
umiejetnosSci poznawcze i artystyczne. Kontynuator-
ka tej teorii, Natalie Rogers, opracowata wlasng wer-
sje arteterapii, ktdra stata sie znana jako arteterapia
ekspresyjna skoncentrowana na kliencie (lub terapia
ekspresyjna), ktora podkresla partnerska role terapeuty,
zaangazowanie w proces twoérczy podczas pomagania
klientowi w zdobyciu wgladu w psychologiczne zna-
czenie wykonanej pracy. Wedlug Rogers wszyscy mamy
wrodzone d3azenie do gtebokiej i konstruktywnej twdr-
czej ekspresji. ,,Humanistyczna arteterapia ekspresyj-
na rézni sie od analitycznego czy medycznego modelu




arteterapii, w ktorych sztuka jest uzywana w celu dia-
gnozowania, analizowania i «leczenia» ludzi”.
Catherine Held, arteterapeutka z Santa Rosa w Kali-
fornii, od 1994 roku przyjezdza do Czerkas6éw na Ukra-
inie, aby szkoli¢ miejscowych terapeutéw w arteterapii
ekspresyjnej. Program wizyt wspiera wspotpraca i wy-
miana zawodowa miedzy dwiema miedzynarodowy-
mi organizacjami kobiecymi (oddziat Young Women'’s
Christian Association w Santa Rosa i Centrum Kobiet
w Czerkasach na Ukrainie). Duzo tez zawdzigeczamy
Wendy Vernon, ktéra uczy podejscia psychodynamicz-
nego na zajeciach z arteterapii na studiach magister-
skich na Sonoma State University w Kalifornii, i ktéra
dzieli sie z nami swoim do$wiadczeniem podczas wizyt
na Czerkaskim Uniwersytecie Narodowym im. Bohda-
na Chmielnickiego. Specjali$ci ukrainiscy — edukatorzy,
psychologowie, w tym autorka niniejszego artykutu,
z Czerkasow i regionu — otrzymali szanse uczestni-
czenia w szkoleniu z arteterapii i innych terapii w San-
ta Rosa i Los Angeles w ramach programu wspotpracy
miast partnerskich. Szkolenie dotyczyto poradnictwa

1 N.Rogers, Tvorcheskaya svyaz’. Istselyayushchaya sila ekspressivnykh
iskusstv (The creative connection. Expressive arts as healing), Moscow 2015.

i wsparcia psychologicznego dla ofiar przemocy do-
mowej oraz prewencyjnej pracy psychologicznej z mto-
dzieza. Dzigki doSwiadczeniu i wiedzy zdobytej w tym
programie Iryna Serhiienko opracowata kurs arteterapii,
ktéry wiaczono w program nauczania studentéw psy-
chologii na Czerkaskim Uniwersytecie Narodowym im.
Bohdana Chmielnickiego. Obecnie istnieje dodatkowy
90-godzinny program dla zawodowych psychologéw
i terapeutéw, ktorzy pragna szkoli¢ sie w ,,arteterapii
jako srodku wsparcia w terapii traumy”.

Jednoczesnie uniwersalne metody arteterapii po-
jawiaja sie na Ukrainie od lat 90. XX wieku, mieszajac
sie z r6znymi metodami wsparcia psychologicznego
poprzez sztuke. Metody psychodynamiczna i sztuki
ekspresyjnej nie zostaly nalezycie rozrdznione, czego
skutkiem byto nadmierne wykorzystywanie metodologii
arteterapii. Kazde z podej$¢ ma swoje zalety i ograni-
czenia. Naszym zdaniem jedna z istotnych kwestii jest
r6znica w postrzeganiu interakcji dialogowej miedzy
terapeuta a klientem. Skupiamy sie konkretnie na dia-
logu miedzy arteterapeuta a osobg wymagajaca pomocy
psychologicznej (zob. tabela 1).
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Interakcja dialogowa w arteterapii psychodynamicznej

Interakcja dialogowa w arteterapii ekspresyjnej

Podstawa teoretyczna i metodologiczna interakgji
terapeuta — klient/pacjent — teorie psychoanalityczne
Z. Freuda.

Podstawa teoretyczna i metodologiczna interakgji
terapeuta — klient/pacjent — teoria ludzkiej motywacji
A. Maslowa i skupiona na osobie (kliencie) terapia

C. Rogersa.

Dialog jest narzedziem uzywanym przez terapeute
do badania podswiadomych procesow zachodzacych
w psychice klienta.

Dialog jest srodkiem do stworzenia tworczego powigza-
nia miedzy klientem a jego wiasnymi sitami witalnymi,
a takze miedzy klientem a terapeuta.

Kluczowym celem dialogu jest diagnoza tego, co pod-
Swiadome w psychice klienta.

Kluczem jest artystyczny proces tworczy, nie diagnoza.

Trescig dialogu jest badanie psychologicznego zna-
czenia obrazéw w produkcie artystycznym i powigzan
miedzy nimi.

Trescig dialogu s skojarzenia klienta, uczucia, doznania
(czuciowe), doswiadczenia emocjonalne, spontaniczne
wypowiedzi, metafory i refleksje.

Dialog odbywa sie w oderwaniu od artystycznego proce-
su tworczego. Dialog ma miejsce po uzyskaniu wyniku,
po ukonczeniu produktu wytworzonego przez klienta na
drodze dziatania artystycznego.

Dialog i dziatanie artystyczne sg nieroztgczne/niezby-
walne. Interakcja dialogowa moze miec miejsce
w kazdym momencie podczas catego procesu tworzenia.

Arteterapeuta zazwyczaj nie omawia szczegotow
procesu tworczego z klientem podczas dialogu. Produkt
artystyczny moze by¢ stworzony przez klienta poza
gabinetem arteterapeuty.

Arteterapeuta zapewnia empatyczne wsparcie przez
caty czas trwania procesu artystycznego tworzenia.
Omawianie procesu twdrczego jest samo w sobie wazna
czescia terapii.

Dialog jest w wiekszosci stowny.

Dialog moze odbywac sie na poziomie czuciowym-
-percepcyjnym, przenosnym, emocjonalnym, stownym
i aktywnym.

Kierunek dialogowi zdecydowanie nadaje terapeuta,
zgodnie z celami diagnozy psychoanalityczne;j.

Dialog inicjuje i nadaje mu kierunek klient, ktory ma
maksimum inicjatywy co do wyboru stopnia i ilosci, jak
rowniez co do kolejnosci podawania informacji zwigza-
nych z procesem tworczym, produktem czy artystycz-
nym kontaktem z terapeuta.

Arteterapeuta nie tworzy wiasnego ani wspdlnego pro-
duktu artystycznego z klientem.

Arteterapeuta moze wspotdziatad z klientem poprzez
tworzenie wiasnego lub wspdlnego produktu artystycz-
nego.

Tematyka i materiaty mogg by¢ wyznaczone przez
terapeute.

Tematyka i materiaty sg wybierane przez klienta.

Doktadna interpretacja tresci psychologicznej/umysto-
wej lezgcej u podstaw tworczego procesu artystycznego
oraz przeniesienia w relacji arteterapeutycznej wyrazo-
nej dialogiem jest kluczem do uzdrowienia klienta.

Kluczowy dla procesu uzdrowienia jest tworczy akt
artystyczny, dzieki ktoremu klient przezywa swoje
wewnetrzne konflikty i rozwigzuje je w rezultacie
swego spontanicznego dziatania transformacyjnego.

Zazwyczaj nie oczekuje sie transformacji produktu arty-
stycznego po odbyciu dialogu.

Terapeuta wspiera transformacje produktu artystyczne-
go w czasie trwania dialogu lub po jego zakonczeniu.

psychodynamicznego i ekspresyjnego

Tabela 1. Zestawienie cech charakterystycznych interakcji dialogowej miedzy arteterapeuta a klientem w ramach podejscia




76

Okreslity$my réznice w interakeji dialogowej w odmia-
nie psychodynamicznej i arteterapii ekspresyjne;j.
Uwazamy, ze najbardziej ekologicznym podejSciem
do pomocy ofiarom i osobom ocalaltym z traumy (daw-
nej lub swiezej) jest wersja arteterapii zorientowana
na odgrywanie uczu¢ i emocji zwigzanych z sytuacja
zagrazajacg zyciu. Oto przyczyny naszych wnioskow:

- psychika ludzka dotknieta trauma jest w szoku, kto-
ry czasowo niszczy psychike (korzystanie z psycho-
analizy jako terapii moze pogorszy¢ to zniszczenie
ze wzgledu na sam charakter analizy, tj. rozbijania
catosci na elementy, co stanowi zagrozenie dla i tak
juz zniszczonej psychiki);

- przewazajacy komponent emocjonalny napiecia neu-
ropsychologicznego blokuje proces myslowy w mé-
zgu (a arteterapia psychodynamiczna wymaga ak-
tywnego uczestnictwa w dziataniach intelektualnych
i samopoznawczych);

- zaprzeczenie jako proces wywotany traumg w psy-
chice osoby ocalatej utrudnia realistyczng interakcje
z informacjami, zaburzajac obraz przezy¢ klienta;

- skrajne emocje, jak strach, gniew i wéciektos¢, po-
czucie winy, wstyd, rozpacz, smutek, ktére odczuwa
ocalaty/ofiara po traumatycznym przezyciu, doma-
gaja sie ujsécia na drodze ekspresji (sama werbali-
zacja wyzej wymienionych stanéw emocjonalnych
moze nie wystarczy¢ do obnizenia poziomu napie-
cia emocjonalnego, zanim mozliwy bedzie spokojny
analityczny dialog; przekazanie silnych emocji moze
zaktdcic tworzenie relacji terapeutycznej z ocalatym
lub zmniejszy¢ jego podatno$¢ na analize; poniewaz
podczas psychoanalizy sam terapeuta musi zmini-
malizowa¢ swoje emocje, klient moze nie otrzymac
od niego niezbednego empatycznego i zyczliwego
wsparcia);

- niektore ofiary traumy odmawiajg powrotu do wyda-
rzen, uczu¢ i mysli dotyczacych niedawnych lub daw-
nych traumatycznych przezy¢, dzieje sie tak z powodu
mechanizmu unikania (emocjonalne ograniczenie);

- mechanizmy psychologiczne leczenia pourazowe-
g0 sg bardzo indywidualne, w tym czas i warunki
niezbedne, by ta funkcja ulegta samoprzywrdoceniu
(oznacza to, zZe sesje psychoanalityczne, znormali-
zowane pod wzgledem czasu i warunkow, nie okaza
sie skuteczne);

-+ poczatkowe, niedojrzate procesy adaptacyjne, zacho-
dzace w psychice osoby, ktéra przezyta traume, wy-
magajg uwaznej, empatycznej, wspierajacej pomocy
psychologicznej opartej na zasadach skoncentrowa-
nej na kliencie terapii C. Rogersa (postawa nieocenia-
jaca, bezwarunkowy szacunek — akceptacja i troska,
empatia, zgodno$¢, wiara w zdolnos¢ psychiki do sa-
mouzdrowienia — wszystkie sg charakterystycznymi
cechami arteterapii ekspresyjnej N. Rogers)>.

2 Tamze.

Przyjrzyjmy sie arteterapii ekspresyjnej Natalie Ro-
gers, skoncentrowanej na kliencie. Jesli arteterapia po-
lega na uzyciu metod artystycznych w celu zapewnienia
doradztwa psychologicznego i terapii, to arteterapia
ekspresyjna ma swoje osobliwosci.

Sztuka ekspresyjna to wyrazanie tego, co w nas emo-
cjonalne, intuicyjne, z uzyciem réznych srodkow arty-
stycznych. ,,Arteterapia ekspresyjna wykorzystuje rozne
dziedziny sztuki — ruch, rysunek, malarstwo, rzezbe,
muzyke, pisanie, dzwiek i improwizacje, w zyczliwym
otoczeniu, aby utatwi¢ rozwdj i wyzdrowienie”3.

N. Rogers wymienia nastepujace zasady humani-
styczne lezace u podstaw jej podej$cia*:

- Wszyscy ludzie majg wrodzong zdolnos¢ do bycia
twoérczym.

- Proces tworczy jest leczniczy i pouczajacy. Produkt
ekspresyjny dostarcza jednostce waznych komuni-
katow.

+ Rozwdj osobisty i wyzsze stany Swiadomosci osiaga-
ne s3 poprzez samo$wiadomo$¢, samozrozumienie
irefleksje.

- Do samo$wiadomosci, samozrozumienia i refleksji
dochodzi sie przez tunel naszych wtasnych silnych
emocji: smutku, gniewu, bélu, strachu. radosci, roz-
koszy itd. Jest to tunel, przez ktory musimy przejsé,
zeby dostac sie na drugg strone: strone samoswiado-
mosci, zrozumienia i petni.

- Nasze uczucia i emocje sg zrédtem energii. Energie
te mozna nakierowac na sztuke ekspresyjng, dzieki
czemu zostanie uwolniona i przemieniona.

- Sztuka ekspresyjna prowadzi nas do pod$wiadomosci.

- Srodki artystyczne wigza sie ze sobg w czyms, co ja
nazywam tworczym potaczeniem.

- Istnieje powigzanie miedzy naszymi sitami witalnymi

— nasza glebia, nasza dusza — a esencja wszechrzeczy.

- Dlatego, gdy podrézujemy do wewnatrz poprzez
sztuke ekspresyjna, odkrywamy nasz zwiazek ze
Swiatem zewnetrznym. Wewnetrzne i zewnetrzne
stajq sie jednym.

W arteterapii ekspresyjnej radzenie sobie z konse-
kwencjami traumatycznego przezycia staje si¢ moz-
liwe poprzez realizacje naturalnej zdolnosci cztowieka
do samouzdrowienia, gdy uwalnia sig¢ tworcze intencje
psychiki. W arteterapii ekspresyjnej terapeuta podczas
interakcji z klientem ufa w jego potencjat samouzdro-
wienia i pozwala mu wybrac¢ tematyke, materiaty i czas
potrzebne do dziatania artystycznego i jego oméwienia.
Natalie Rogers pisze, ze sztuki uzywamy, aby uwolnic,
wyrazi¢, pusci¢. Mozemy takze zdoby¢ wiedze poprzez
badanie symbolicznych i metaforycznych , komunika-
tow” zawartych w produkcie sztuki ekspresyjnejs.

3 Tamze.
4 Tamze.

5 Tamze.
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Jednocze$nie tres¢ symbolicznych komunikatéw po-
tencjalnie obecnych w produkcie tworczym jest inter-
pretowana przez prowadzacego (terapeute) lub grupe
na drodze podpowiedzi skojarzeniowych. Dodatkowo
zamiast neutralizowa¢ uczucia ,,sztuka ekspresyjna
przenosi klienta w $wiat emocji i nadaje im kolejny wy-
miar”¢, W odréznieniu od terapii stownej, ktéra sku-
pia sie na emocjonalnych niepokojach i niewtasciwym
zachowaniu, wlaczenie sztuki ekspresyjnej do terapii
umozliwia klientowi (uczestnikowi) zaakceptowanie
tych czeSci wtasnego Ja, ktére byly sttumione i tym sa-
mym wymknety sie spod kontroli.

,,Czescia terapii moze by¢ radosna, dynamiczna nauka
na wielu poziomach: czuciowym, ruchowym, konceptu-
alnym, emocjonalnym i wyimaginowanym”?. Umiejet-
nosci dziatania artystycznego i wsp6lnej pracy tworczej
oferuja ocalatym z traumy nowe szanse samorealizacji
i pracy zawodowej. ,,Klienci donosza, ze sztuka ekspre-
syjna pomogta im wyj$¢ poza problemy i pozwolita ujrze¢
siebie samych, jak podejmujg konstruktywne dziatanie”s.

Udo Bayer?, ktéry wykorzystuje arteterapie, r6zne
rodzaje i sposoby aktywnosci tworczej, takze wskazuje
psychologie humanistyczng jako podstawe swojej pracy.
Pisze: ,,Gldwng wytyczna, ktéra realizuje ja i moi ko-
ledzy, mozna okresli¢ jako «szacunek dla kompetencji
klienta» i korzystanie z niego. Faktycznie, klienci posia-
daja wszelkie niezbedne informacje o sobie, nawet jesli
nie sa tego poczatkowo w pelni Swiadomi” .

Naukowiec zwraca uwage, ze podczas interakcji
z klientem terapeuta ze swoimi umiejetnos$ciami i wie-
dza jedynie towarzyszy i wspiera jednostke na drodze
do zmiany. Terapeuta podkresla kompetencje klien-
ta i odrzuca mozliwos$¢ przyjecia roli eksperta w zyciu
Kklienta, unikajac wszelkich form interpretacji. Zamiast
tego U. Bayer uzywa ,takich metod i technik, ktére za-
checajq klienta do interpretowania wtasnych obrazéw
artystycznych oraz dalszego rozwijania interpretacji”.

Whioski empiryczne

W naszych badaniach skupiamy sie na rozwoju metody
opartej na dialogu transformacyjnym zakorzenionej
w arteterapii ekspresyjnej Natalie Rogers. Oto niektore
z sugerowanych metod (zazwyczaj zawierajacych kom-
ponenty arteterapii lub psychodramy), ktére wykorzy-
stujemy, pracujac z ocalatymi z traumy, niedawnej lub
odlegtej w czasie: ,,M6j podpis”, ,,0dzyskiwanie toz-
samosci”, ,, Kwiat i ogrodzenie”, ,,Ja i moja fizyczna
istota”, , Filizanka mojej duszy”, TOTS (transformacja

Tamze.
Tamze.

Tamze.

O 0 N

U. Bayer, Tvorcheskaya terapiya — Terapiya tvorchestvom (Teoriya i prak-
tika psikhoterapii, ispol’zuyushchey raznoobraznyye formy tvorcheskoy ak-
tivnosti) (Creative Therapy — Therapy with creativity (Theory and practice
of psychotherapy using various forms of creative activity), Moscow 2013.
10 Tamze.

11 Tamze.

obrazu traumatycznego przezycia — skrét pochodzi z je-
zyka ukrainskiego), ,,Requiem dla przesztosci”, ,,Krok
w przyszto$¢” itd. Metodologia oparta jest na zasadach
empatycznego wspierania klienta przez terapeute, gdy
Klient przechodzi etapy reakcji na sytuacje ekstremal-
ne, odgrywajac emocjonalne slady pozostawione przez
traumatyczne wydarzenie.

Ponizej znajduje sie struktura interakcji dialogowej
w grupie arteterapii ekspresyjnej skoncentrowanej na
osobie (kliencie). Etapy zostaly wyodrebnione w efekcie
obserwacji w czasie zestawu sesji arteterapeutycznych
(metodologia N. Rogers, ogétem 150 godzin) udostep-
nionych przez dr Catherine Anne Held, arteterapeutke
w Santa Rosa w Kalifornii.

Procedura dialogu w arteterapii ekspresyjnej (frag-
ment zorganizowanej interakcji dialogowej w trakcie
giéwnego komponentu ses;ji).

Czescig etapu tworzenia produktu artystycznego
przez uczestnik6w jest empatyczne wsparcie terapeu-
ty. Arteterapeuta jest réwniez zaangazowany w prace
tworcza, podobnie jak reszta grupy.

Po ukoniczeniu pracy tworczej przez grupe terapeuta
proponuje, zeby uczestnicy zapisali na kartce papieru
(lub w indywidualnym dzienniku) nastepujace rzeczy:

- nazwisko uczestnika i date;

- okre$long na wstepie tematyke produktu
artystycznego;

+ tytut lub nazwe, ktdra pojawita sie
po ukonczeniu pracy;

- wolne skojarzenia (uczucia, wrazenia, frazy lub
zdania, ktére przyszty do gtowy uczestnikowi pod-
czas procesu tworczego, jak rowniez w powigzaniu
z ukonczonym produktem).
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Kazdy uczestnik moze opowiedzie¢ reszcie grupy
o wszystkich etapach procesu twdrczego w preferowa-
ny sposo6b (np. uczucia, skojarzenia, cechy charaktery-
styczne, znaczenie obrazow itd.).

Po zaprezentowaniu pracy przez jedna osobe grupa
moze przedyskutowa¢ wlasne wrazenia. Prowadzg-
cy podpowiada uczestnikom, jak mogg wyrazi¢ swoje
emocje i reakcje w grupie:

- Jakie uczucia lub emocje mieliscie, stuchajac pre-
zentacji projektu artystycznego przez autora, a jakie,
sami ogladajac ukonczony produkt artystyczny?

- Jakiego rodzaju doznania (stuchowe, wzrokowe,
dotykowe, motoryczne itd.) mieliScie podczas od-
bioru produktu?

- Jesli macie wtasne skojarzenia, mozecie je wyrazi¢
i podzieli¢ sie z grupa, jezeli sobie tego zyczycie.

- Czasem, gdy patrzymy na czyj$ produkt artystycz-
ny, przychodza nam do gtowy poréwnania lub me-
tafory. Mozecie sie podzieli¢ nimi z autorem, jesli
macie ochote.

- Sprobujcie wyobrazi¢ sobie, ze mozecie wej$¢ w za-
prezentowane dzieto. Jakich emocji do$wiadczyli-
byscie?

Terapeuta zazwyczaj dzieli si¢ wlasnymi wrazeniami
jako ostatni.

W rezultacie grupa tworzy ogromne psychologiczne
lustro z r6znymi podpowiedziami i sygnatami co do
wlasnego odbicia uczestnika, a on moze wybrac te, ktére
jest gotowy przyjac, i bronic sie przed tymi, ktore powo-
duja dyskomfort i s psychologicznie ,,odlegte”.

Po sesji feedbacku, jesli uczestnik sobie zyczy, moze
podzieli¢ sie z grupa swoimi myslami i wnioskami na
nastepujace tematy:

- stan emocjonalny, mysli podczas interakcji z grupa;
- nowe odkrycia na temat samego siebie;
- nowe uczucia i doznania dotyczace siebie.

Stosownie do podejscia opartego na dialogu transfor-
macyjnym w arteterapii (ktore opieramy na zasadach
arteterapii ekspresyjnej opracowanej przez N. Rogers
iU. Bayera), gdy zakoncza sie dialogi z osobami, ktére
zdecydowaly sie zaprezentowac prace, arteterapeuta
moze zapytac, czy kto$ chce wprowadzi¢ modyfikacje
do swojej pracy. Uczestnicy mogg narysowac (stworzy¢)
nowe obrazy lub doda¢ szczegdty nowego otoczenia do
tego, co juz stworzyli; mogg odzwierciedli¢ istotne (na-
wet zaktualizowane) uczucia; wiaczy¢ nowe elementy
koloru, zmieni¢ obraz (np. doda¢ co$ lub narysowaé
na nowo). Po tym nastepuje krdtka prezentacja mo-
dyfikacji i dyskusja w celu wsparcia konstruktywnego
rozwoju uczestnikow.

Whioski

Arteterapia ekspresyjna, siegajac do sztuki figuratywnej
i dziatan twoérczych jako podstawowego $rodka uzdro-
wienia osoby, ktora doznata urazu, oferuje terapeu-
tom nowe szanse i mozliwoSci stosownej i efektywnej
terapii traumy.

Zasady interakcji dialogowej w terapii skoncentrowa-
nej na kliencie (np. nieoceniajgcy szacunek dla klienta
i jego emocji ze strony terapeuty, dialog inicjowany
przez Kklienta, wiara w spontaniczng tworczo$c¢) stuza
jako czynniki terapeutyczne w pracy z ofiarami urazéw
psychicznych

Grupowe sesje arteterapii ekspresyjnej tworzg pod-
stawe pod rozwéj samoswiadomosci, silniejszej taczno-
$ci miedzy umystem a rzeczywisto$cig, oraz pod nowe
Sciezki rozwoju osobistego. Cel osiaga sie poprzez nie-
ustanny nacisk na autoekspresje, wyjatkowos$¢, znacze-
nie i warto$¢ kazdej osobowosci, poprzez autentycz-
nie zyczliwe zainteresowanie $wiatem wewnetrznym
wszystkich uczestnikéw, gotowosé grupy, by poczué to,
co czuje kazdy uczestnik, i podpowiedzie¢, jak mozna
odkry¢ harmonie przy pomocy obrazéw i $rodkéw ar-
tystycznych.

Stowa klucze: terapia sztuka, psychodynamiczna arteterapia,
skoncentrowana na osobie terapia sztukami ekspresyjnymi,
trauma, psychotrauma, interakcja dialogowa, transformacyjne

podejscie dialogowe

IRYNA SERHIIENKO
Expressive arts therapy in trauma - informed
counseling

Summary

This paper overviews psychological grounds and con-
ditions for expressive arts therapy in trauma-informed
counseling and personal development activation. The
author outlines the peculiarities of professional dialog-
ical interaction within the framework of two major the-
oretical-methodological paradigms of art therapy — the
psychodynamic branch and the expressive arts branch,
as well as describes the differences between the two
practices. The paper highlights the dialogue as part of
the transformational dialogical approach in expressive
arts therapy of trauma while exhibiting the structure of
dialogical interaction in a group setting during therapy
involving expressive arts.

Key words: art therapy, psychodynamic art therapy, person-
centered expressive arts therapy, trauma, psychotrauma,

dialogical interaction, transformational dialogical approach
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I.M. CEPTIEHKO

CNELUDIKA EKCMTPECUBHOI APT-TEPANII NMPU
POBOTI I3 MCUXOJIOTA I3 CYB'EKTOM, WO
MAE MNCUXOTPABMY

AHoTauia

Po3rinsHyTO IICUXO0JIOriYHi YMOBY 3aCTOCYBaHHSA €KC-
NIpeCUBHUX MUCTEIITB 3 MeTO0 IICUX0TepaneBTUI -
HOI'O ONpall0BaHHS IICMXOTPaBM Ta aKTHBi3zaljil
0CcoOMCTiCHOTO PO3BUTKY cy0’eKTa. [IpUCBSIYEHO OK-
peciierHIo cerrdiky paxoBoi AianoriuHoi B3aemopmii
V IBOX FOJIOBHUX T€OPETUKO-MeTOOUUHNX HallpsIMax
apT-TepaneBTUYHOI IPAaKTUKU. [IojaHo BifMiHHOCTI
TiamoriuHoi B3aeMo/iil B ICUXOMHAMIUHIN Ta eKC-
IIPeCUBHIN TiJIKax apT-TepaneBTUYHOI IPaKTUKU.
BucBiT/IeHO fiasor mpu 3acTocyBaHHI TpaHcdopMa-
iMHO- ia/ToTiuHOrO MiIX0y B €KCIIPECUBHIM apT-Te-
pamii ncuxoTpaBMU.BOKpeMIIEHO 0COOTMBOCTI [Ti-
QJIOrivyHOI B3a€EMO[Jil TepaneBTa i mOCTPa>kKgaaoro
B apT-Teparil 3aco6amMu eKCIIPeCBHUX MUCTELITB.

KimrouoBi citoBa: apT-Teparlisi, ICUX0JHaMiuHa apT-Teparlis,
JIIOAMHOIIeHTPOBaHa Tepallisi Ha OCHOBi eKCIIpeCUBHUX
MMCTeIITB, [ICUX0TPaBMa, JiajoriuHa B3aEMofif,

TpaHcdopMalrlis AianoriaHu migxis

N.M. Cepruenko

CMNELNOUKA SKCNPECCUBHOW APT-
TEPANUU NPU PABOTE C NCUXOJIOTA C
NOCTPAAABLUNMUA

AHHOTauusA

PaccMOTpeHBI 0CO0EHHOCTI IPUMeEHEHUsT HKCIIPeC-
CHBHBIX UCKYCCTB C IIeJIbI0 ICX0TepaneBTUUeCKOMN
06pab0TKH IICUXOTPABM U aKTUBAI[UU TUUHOCTHO-
TO pa3BUTHS CyObeKTa. CTaThsI MTOCBSIIIEHA AHATTN3Y
crienUKUA NpodecCUOHATBHOTO JUATIOTUUeCKOro
B3aMIMOZEMCTBYS B IBYX OCHOBHBIX T€OPETHKO-Me-
TOOWYECKUX HaIlpaBJIeHUSIX apT-TepalneBTUYeCKON
NpaKTURMU. [IpefcTaBIeHbl OTINYNS JUATOTHUYEeCKO-
TO B3aMMOJIEMCTBHUS B IMICUXOTUHAMUUECKOM U 3KC-
MPeCCUBHOM BeTKaX apT-TepaneBTUUeCKOU IIPAKTUKU.
PacKphITO MCII0IB30BaHKEe TPAaHCHOPMAIOHHO-[Ha -
JIOTMYECKOT0 IOAXO0AY B 9KCIIPECCUBHOM apT-Tepanuu
NICMXOTPaBMBL. BeilefleHa CTPYKTYpa JUaTorniecKoro
B3aUMOJIeMICTBYS B IPYIIIIE apT-TePaNyy CpeiCTBaMU
3KIIPECCHBHBIX UCKYCCTB.

KitroueBble CI10Ba: apT-Teparus, ICUXOANHAMUYeCcKasi apT-
Tepanusi, YeJIOBEKOIIeHTPUPOBaHHasl Tepanysi Ha OCHOBE
9KCIPECCUBHBIX MCKYCCTB, ICUX0TPaBMa, JUaTIOrMUecKoe
B3aUMOfIeHCTBHe, TPaHC(HOPMAIMOHHO - AUAIOTMUeCKUH

MOJXO]I.
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Nauka tanca w szkole podstawowej

w Santa Catarina w Brazylii

Sprawozdanie z nadzorowanej praktyki pedagogicznej

Wstep

Od wielu lat, a zwtaszcza za obecnego rzadu federalnego,
taniec jako przedmiot ma problemy z przetrwaniem
i umocnieniem sie w brazylijskim Srodowisku uniwer-
syteckim, mimo Ze po raz pierwszy zostat wprowadzony
na Uniwersytecie Federalnym w Bahia (UFBA) w latach
50. XX wieku. Obecnie publiczne i prywatne uniwersyte-
ty w Brazylii prowadza 48 studiow wyzszych z dziedziny
tanca w 27 stanach Federacyjnej Republiki. Carvalho, da
Cruz Souza i Rausch (2019) wskazuja, Ze studia te na
uniwersytetach publicznych przezyly znaczny wzrost
w latach 2007-2012, i w tym okresie powstato 16 no-
wych. Bylo to efektem utworzenia przez rzad federalny
Programu wsparcia dla planéw restrukturyzacji i roz-
woju uniwersytetow federalnych (Reuni) na mocy De-
kretu nr 6.09611 z 24 kwietnia 2007 roku (Brasil 2007).

Nawet przy takiej liczbie studiéw wyzszych z dziedzi-
ny tanca nie wyglada na to, aby starania zmierzajgce do
umocnienia tej dziedziny wiedzy na brazylijskich uni-
wersytetach mialy przynies$¢ rychty efekt, poniewaz, po
pierwsze, potrzebna jest do tego odpowiednia polityka
publiczna w zakresie sztuki, a po drugie, wymaga to
codziennego wysitku ze strony praktykow, pedagogéw
i naukowcow.

Instytucjonalizacja przedmiotu ,taniec” jako dzie-
dziny studiéw uniwersyteckich i jego oferta w szkotach
podstawowych jako dziedziny wiedzy jest regulowana
przez prawodawstwo w zakresie szkolnictwa obowigzu-
jace w Brazylii, ktore wspiera otwieranie kierunku ,,ta-
niec” na studiach. Za punkt odniesienia mamy tu Ustawe
o dyrektywach i podstawach edukacji> (LDB 9.394/96),
ktéra gwarantuje nauczanie ,,sztuki” jako obowigzko-
wego komponentu programu nauczania w szkolnictwie
podstawowym, oraz parametry Narodowego programu
nauczania (PCNs-Arte 1997) jako narzedzie rozwoju tej

dyscypliny.

1 Doktorat z tarica na Uniwersytecie Lizboniskim w Portugalii. Koordy-
nator kierunku , taniec” na Regionalnym Uniwersytecie w Blumenau,
Santa Catarina. e-mail: marcoaurelio.souzamarco@gmail.com.

2 Studentka trzeciego roku na kierunku ,taniec” na Regionalnym
Uniwersytecie w Blumenau, Santa Catarina. Tancerka i performerka.
e-mail: sandysilveira592@gmail.com.

3 Leide Diretrizes e Bases (LDB 9.394/96), http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/leis/19394.htm [dostep: 14.05.2020].

W roku 2017 na Regionalnym Uniwersytecie w Blu-
menau — FURB (Fundagao Universidade Regional de
Blumenau) w brazylijskim stanie Santa Catarina za-
uwazono zainteresowanie tematem ze strony artystow,
o0s6b sktonnych rozwijaé kariere edukacyjna w dziedzi-
nie tanca, oraz mito$nikéw tego jezyka artystycznego
wyrazu, co sprawito, Ze podjeto wyzwanie otwarcia
pierwszych studiéw wyzszych na kierunku ,,taniec”
w tym stanie. Uruchomienie ich jest wielkim osiggnie-
ciem dla oséb, ktore wierzg w ten jezyk artystyczny jako
site tworczg i transformatywna, oraz $wietng okazja, by
ujaé sie za tancem, ktéry naprawde zastuguje, by uzna-
wano go za dziedzine wiedzy. Trzeba podkresli¢, ze za-
potrzebowanie na taniec jako kierunek studiéw w Santa
Catarina byto elementem dziatan krajowych i stanowych
wdrazanych przez artystow tancerzy, zmierzajacych
do zdobycia wigkszego uznania dla tego sektora, row-
niez przez uregulowanie tej profesji i poprawe dostepu
do informacji specjalistycznych. Projekt pedagogiczny
owych studiéw ma na celu:

Szkolenie nauczycieli/artystow/naukowcoéw do pracy
w dziedzinie tanca z wiekszym uwzglednieniem tanca
popularnego i wspotczesnego w formalnych i nieformal-
nych przestrzeniach uczenia sie i nauczania; umozliwienie
im zostania badaczami praktyki artystycznej i edukacyj-
nej, jak rowniez promotorami rozwoju socjokulturalnego
dziatajgcymi etycznie, odpowiedzialnie i w poczuciu Swia-
domosci obywatelskiej-.

Analizujac ten dokument, zorientowaliSmy sie, ze studia
z tanca przygotowujag absolwenta do zawodu nauczycie-
la, tancerza i naukowca z wykorzystaniem przedmiotow
teoretycznych i praktycznych. Program nauczania skta-
da sie z czesci gtéwnej: szkolenie dydaktyczno-peda-
gogiczne, i czterech obszardw szczegétowych: , poetyka
tanca”, ,,szkolenie z estetyki i etyki”, ,,szkolenie teore-
tyczne” oraz ,,umiejetnosci techniczne”. W ten sposéb
student tanca na Regionalnym Uniwersytecie w Blu-
menau w Santa Catarina po skoniczeniu studiéw bedzie

4 Universidade Regional de Blumenau. Projeto Pedagdgico do Curso de
Danga - Licenciatura. Blumenau: FURB, 2017.



Od redakgji

Artykut ilustrujg fragmenty dyplomu artystycznego Agnieszki Majki
zatytutowanego TRANSCENDENCJA. Prace wykonane technika
linorytu w Pracowni Grafiki Warsztatowej pod kierunkiem

dr. tukasza Cywickiego i dr hab. Krzysztofa Skorczewskiego,

prof. UR. Dyplom obroniony w 2009 roku.

pedagogiem-artysta-naukowcem zdolnym przyjmowac
role promotora transformacji socjokulturalnej poprzez
taniec, znajacego techniki i metodologie tanca i nauki
tanca, z perspektywy krytycznej w obliczu artystycznej
i edukacyjnej rzeczywisto$ci majac na uwadze rozumie-
nie, analizowanie i wspotdziatanie z przejawami kultury.
Oczekuje sig, ze studia te wyszkolg nauczyciela wrazli-
wego na nowe formy ekspresji poprzez odniesienia hi-
storyczne, kulturalne i estetyczne, ktdre jednak wspie-
raja wspotczesny styl i dziatania, z zapatem naukowca
i producenta wiedzy z dziedziny tanca i pedagogiki tanca
w edukacji formalnej i nieformalne;j.

Jako ze studia uruchomione zostaty niedawno, nakta-
daja one wielka odpowiedzialnos¢ na tych, ktorzy biorg
w nich udziat (studentéw), czynigc ich wspétodpowie-
dzialnymi za uczenie si¢ i zmienianie paradygmatéw
zwigzanych z tancem w swojej dziatalnos$ci publiczne;j.
Jednym z dziatan, o ktérych warto wspomnie¢ w tym
tekscie, jest nadzorowana praktyka pedagogiczna
z dziedziny tanca, gdzie studenci pojawiajg sie w pla-
cowkach szkolnictwa podstawowego w Santa Catarina,
prezentujac taniec jako komponent programu naucza-
nia, by wnie$¢ wktad w cato$ciowa edukacje uczniéw.
Zdajemy sobie sprawe, ze uzasadnienie potrzeby tej
wiedzy w edukacji formalnej jest prawdziwym wyzwa-
niem — ale i autentyczng szansg na promowanie tanca
na terenie stanu.

Zajmujac sie w niniejszym artykule tanicem w bra-
zylijskich placéwkach edukacyjnych, bedziemy chcieli
zobaczy¢ studenta w procesie ksztatcenia nauczycieli,
podczas nadzorowanej praktyki pedagogicznej z dzie-
dziny tanca. Doswiadczenie to pozwoli studentom
osiagna¢ wieksza Swiadomo$¢ swojej roli i znaczenia
zaréwno jako studenta, jak i nauczyciela.

Nadzorowany staz na studiach wyzszych
z dziedziny tanca na FURB

Wsrod zatozen procesu ksztatcenia nauczycieli jest so-
lidne szkolenie podstawowe oraz zwigzek miedzy teorig
a praktyka, wedtug artykutu 61 Ustawy o dyrektywach
i podstawach edukacji nr 9.394 / 96 (Brasil 1996). Za-
lozenia te potwierdzajg postanowienia Krajowej Rady

Edukacji (CNE) nr 02/20155 i nr 02/2019%, w ktérych
nadzorowana praktyka pedagogiczna jest wymogiem
realizacji studiéw teoretyczno-praktycznych.
Uwazamy, Ze praktyka pedagogiczna w istocie ma
wielka wage w procesie ksztalcenia nauczycieli, po-
niewaz w niej nauka akademicka tgczy sie z dziataniem
w danej dziedzinie i umozliwia poznanie specyfiki
szkoty podstawowej. Przy tym obecno$¢ w szkole osoby
doswiadczonej, ktéra towarzyszy nauczycielowi prak-
tykantowi i nadzoruje proces jego nauki od pierwszych
krokow, stanowi dla niego zachete i zapewnia mu kom-
fort psychiczny. Jesli chodzi o nadzorowane praktyki
z dziedziny tanca, wyzwanie jest o wiele wigksze, jako
ze prébuje sie tu wprowadzi¢ komponent programu
nauczania postrzegany jako mato konkretny do szko-
ty, ktoéra jako instytucja ma swoje sztywne programy,
i zwykle przywiazuje wigksza wage do nauk Scistych.
To w pierwszej chwili przeraza i dyrekcje, i studentow.
Wielu praktykantow staje w obliczu pytan: jak i gdzie

5 http://portal.mec.gov.br/docman/agosto-2017-pdf/70431-res-cne-c-
p-002-03072015-pdf/file [dostep: 14.05.2020].

6 http://portal. mec.gov.br/docman/dezembro-2019-pdf/135951-r-
cp002-19/file [dostep: 14.05.2020].
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zaczyna¢ w szkole publicznej? A nastepnie: jak dotrze¢
do uczniéw, zeby méc z nimi prowadzi¢ lekcje tanca?
Biorac pod uwage brak pewnosci siebie u studentéw,
to wlasnie opiekun praktyk przyjmuje role osoby, ktora
pomaga im wej$¢ w ten magiczny $wiat, jakim jest edu-
kacja w szkole podstawowej. Niniejszy artykut omawia
doswiadczenie opiekuna i studenta w czasie praktyk pe-
dagogicznych z tanca. Praktyka i jej opis w sprawozda-
niu pozwalajg u§wiadomic sobie znaczenie ksztatcenia
przez wrazliwo$¢. Miato to fundamentalne znaczenie
dla zaangazowania studentow, z ktérymi pracujemy.
Prawda jest, ze w teorii prawdopodobienstwo osig-
gniecia sukcesu jest wigeksze, gdy potaczy sie je z co-
dzienng praktyka pracy w szkole. Odbycie praktyki
miato za zadanie rozwing¢ te relacje, aby mozna byto
osiagnac cele zaplanowane i omawiane na uniwersy-
tecie z punktu widzenia teorii, w potaczeniu z praktyka
pedagogiczna w szkole podstawowej. Taki plan nidst ze
sobg wiele implikacji. Po pierwsze, nalezato postarac¢
sie, aby taniec zajat w programie nauczania takq sama
przestrzen jak inne komponenty. Inaczej méwiac, taniec
musi stac sie czyms$ wiecej niz tylko czynnoscig, ktora
istnieje w szkole jedynie jako rozrywka, wykorzysty-
wana podczas akademii okolicznosciowych. Z tym za-
tozeniem rozpoczeliSmy nadzorowang praktyke peda-
gogiczna w Escola de Educagdo Basica Zenaide Schmitt
Costa w miescie Gaspar (Santa Catarina) z uczniami
klas VI-IX. Jako $rodek do osiggniecia naszych celéw
edukacyjnych wybrali$my wykorzystanie tresci tanca
nowoczesnego wedtug teorii Rudolfa Labana.

Sciezki metodologiczne

Przygotowania do praktyki rozpoczely sie na uniwersy-
tecie w sierpniu 2019 roku, a zakonczyty w grudniu tego
samego roku. Pierwsze cztery zajecia odbyly sie na Re-
gionalnym Uniwersytecie Blumenau (FURB) w celu zor-
ganizowania formalnej czesci praktyki (przygotowanie
dokumentacji, podziat na grupy robocze i wybdr szkot).
Na tym etapie omawiane byly etyczne i pedagogicz-
ne aspekty tanca w edukacji podstawowej, szczegdlnie
w mtodszych klasach. Praktyka zostata zaplanowana
nastepujaco: nasza studentka musiata odby¢ 72 godzi-
ny praktyki w szkole (18 tygodni). Lekcje odbywaly sie
w kazde czwartkowe popotudnie od 13.00 do 17.00. Owe
72 godziny byly podzielone nastepujaco: 8 godzin na
diagnoze szkoly (zapoznanie sie z planem politycznym
i pedagogicznym, rozmowa z dyrektorem i koordyna-
torami, wizyta w szkole itd.), 8 godzin obserwacji lekcji
przez opiekuna praktyk w celu ustalenia ich specyfiki,
zapisywanie spostrzezen w dzienniku obserwacji. 56
godzin — planowanie i dziatania z uczniami w wieku od
11do 15 lat. Po przeanalizowaniu notatek z zaje¢ obser-
wowanych przez profesora opiekuna praktyk, i biorgc
pod uwage wypowiedzi uczniéw podczas tych pierw-
szych kontaktéw, wréciliSmy na uniwersytet, zeby prze-
mysle¢ strategie i wyb6r umiejetnosci, ktére bedziemy
rozwija¢ podczas tych lekcji, a ktére powinny odpo-
wiada¢ Powszechnej podstawie programowej (BNCC)’
(Brasil 2017). Jest to dokument przewodni, klasyfikujacy

7 http://basenacionalcomum.mec.gov.br [dostep: 14.05.2020].




TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 83

taniec w tej samej grupie co jezyki, ktéry dba o zinte-
growane nauczanie uczniéw szkoty podstawowej w celu
rozwijania nastepujgcych umiejetnosci (Brasil 2017):

- Zrozumienie funkcjonowania réznych jezykéw i spo-
sob6w dziatania (artystycznych, werbalnych i kines-
tetycznych) [...].

+ Zrozumienie procesow tozsamosci, konfliktéw i re-
lacji wtadzy, ktére wiazg sie z postugiwaniem sie je-
zykami, szacunek dla réznorodno$ci, mnogosci idei
i postaw oraz dziatanie spoteczne oparte na zasadach
i warto$ciach demokratycznych [...].

- Uzycie réznych jezykéw (artystycznych, werbalnych
i kinestetycznych) [...].

Tydzien 1 Cwiczenie percepcji; badanie, w jaki sposéb uczniowie
obserwuja siebie samych i siebie nawzajem.

Tydzien 2 Rozpoznanie, jak rozumieja taniec.

Tygodnie 3i 4 Zrozumienie tanca jako dziedziny wiedzy.

Tygodnie 5i 6 Wiaczenie sugestii Rudolfa Labana i okreslenie jego
wktadu w taniec nowoczesny i edukacyjny.

Tygodnie 7i 8 Eksperymentowanie z ciatem z uzyciem czynnikow

wykorzystywanych przez Rudolfa Labana (ciato, czas,
przestrzen, ptynnosc)

Tygodnie 9i10

(Ponowne) odkrycie sfery kinetycznej jako przestrzeni
indywidualnej

Tygodnie 1112

Doswiadczenie nowych mozliwosci ciata poprzez dotyk
i kontakt

Tygodnie 13 i 14

Badanie procesow kompozycyjnych w tancu

Tabela 1. Cele nauczania dla planowanych dziatar w klasiepsychodynamicznego
i ekspresyjnego. Zrédto: Sprawozdanie z nadzorowanej praktyki na kierunku ,taniec”.

Na tym etapie zdecydowaliSmy sie pracowa¢ z tanicem
nowoczesnym i stworzyliSmy tabele z celami naszych
cotygodniowych lekcji.

Starali$my sie przenies¢ do szkoly, gdzie prowadzili$my
praktyki, metody, ktére pozwolityby na bezpos$rednie
podejscie uczniéw do tanca z punktu widzenia edukacji,
w sposéb delikatny i empatyczny, probujac zaintere-
sowac wszystkich proponowanymi praktykami formy
dialogowej, jak sugerowat Paulo Freire?, ¢wiczac umie-
jetno$ci spoteczne, emocjonalne i zwigzane z ciatem, ta-
kie jak szacunek i dobre wspdtistnienie w grupie. MLA. da

8 P.Freire, Pedagogia do oprimido, Rio de Janeiro 2005.

Cruz Souza® na temat wyboru metodologii twierdzi, ze
,idea strategii nauczania jest: stworzy¢ korzystne Srodo-
wisko dla nauki”, i dodaje, ze podczas lekcji nauczyciel
powinien zachecac uczniow, zeby znalezli swoj wtasny
glos, nawigzujac do Paula Freire’a™, ktéry sugeruje, ze
zar6wno nauczyciele, jak i uczniowie sg podmiotami
produkcji wiedzy.

Lekcje praktyczne zostaly podzielone na cze$¢ wstep-
ng, zasadniczg i refleksje. Cze$¢ wstepna polegata na
orientacji i poinformowaniu uczniéw o odpowiednich
aspektach tancéw. W czesci zasadniczej odbywaty sie
¢wiczenia — indywidualne, w parach i grupach, na pod-
stawie rdznych metodologii, zainspirowanych tréjkat-
nym podejSciem Any Mae Barbosy", z wykorzystaniem
trzech podstaw: u$wiadomienie, kontekstualizacja
i umieszczenie w polu sztuki. W ostatniej fazie lekcji
(ktéra nazwaliSmy refleksjg) byt czas, aby usigéc¢ w kre-
gu i porozmawiac o przezytym doswiadczeniu.

Miejsce praktyki

Na pierwszym etapie przeprowadziliSmy diagnoze
szkoty Escola de Educacdo Basica Zenaide Schmitt Co-
sta, ktora byta miejscem naszej praktyki. Zaczeli$my od
zapoznania sie z Planem polityczno-pedagogicznym tej
szkoty, co byto niezwykle istotne dla procesu praktyki.
Dokument ten okresla filozofie i cele uczenia, wyko-
rzystywane przez szkote w swoich dziataniach. Wzie-
liSmy pod uwage cechy charakterystyczne uczniéw tej
szkoty i aspekty zwigzane z ich rodzinami. Po uwaznym
przeczytaniu tego dokumentu zaczeliSmy rozmawiac
z przedstawicielami szkoly, takimi jak dyrektor, ko-
ordynator pedagogiczny i nauczyciel sztuki; z rozmow
wynikato ewidentnie, Ze stosujg oni tradycyjne meto-
dy nauczania. Inng istotng sprawa byto zorientowanie
sie, jakie przestrzenie bedziemy mie¢ do dyspozycji
podczas praktyki.

Wybor tej konkretnej szkoty byt podyktowany tym, ze
nasza praktykantka uczyla sie w niej przez cztery lata.
Wtedy ¢wiczenia z tanca byty oferowane popotudnia-
mi jako zajecia pozalekcyjne, jest tak réwniez i dzisiaj.
OdniesliSmy wrazenie, ze dyrekcja szkoly stara sie za-
pewniac zajecia z tafica w sposob odpowiedzialny i efek-
tywny, ale taniec jest mimo wszystko traktowany jako
¢wiczenia fizyczne. Wyzwaniem dla nas i motywacja do
dziatania byta mozliwos$¢ zaprezentowania tanca z no-
wej perspektywy, jako dziedziny wiedzy oraz dziatania
artystycznego.

Na drugim etapie zaczeliémy obserwowac lekcje na-
uczyciela sztuki z uczniami klas VI, VII, VIII i IX, w celu

9 M.A. Souza, Proposta metodoldgica para o ensino das dangas populares
na Escola do Teatro Bolshoi No Brasil, Revista Educacdo, Santa Maria,
V. 45,2020.

10 P.Freire, Pedagogia da autonomia — Saberes necessdrios a prdtica
educativa, Sdo Paulo 1996 (Colecdo Leitura).

11 A.M. Barbosa, A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos,
Sdo Paulo 1991.
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ustalenia gtéwnych cech charakterystycznych kazdej

grupy. Innym punktem tego etapu jest zapoznanie sie

z metodami uzywanymi przez obserwowanego nauczy-
ciela. W tej fazie uzywaliSmy notatnikéw, gdzie zapisy-
waliSmy (stowami, a nawet obrazami) to, co zaobser-
wowalis$my na lekcjach. Poprzez wnikliwa obserwacje

iuwazne stuchanie dzieci i mtodziezy mogli$my dowie-
dzie¢ sie o nich wiecej, co byto istotne dla naszych p6z-
niejszych decyzji na etapie planowania lekcji. Poznajac

w ten sposéb kazda grupe uczniéw, mozna nauczy¢ sie

szacunku do tego, kim s3 i co przekazujq mowa ciata.
Stwierdzamy, ze dla tego etapu ,,obserwacja i stuchanie

byly wzajemnymi do§wiadczeniami, poniewaz, obser-
wujac, jak uczg sie dzieci, my sami si¢ uczymy”®. Ten

notatnik postuzyt nam jako gtéwne Zrédto do niniejsze-
go sprawozdania, poniewaz zawiera materiat do dysku-
sji i refleksji o codziennym zyciu uczniow w okresie, gdy
odbywata sie praktyka.

12 L. Gandini, J. Goldhaber, Duas reflexdes sobre documentagdo pedagdgica.
In: L. Gandini, C. Edwards, Bambini: a abordagem italiana a educagdo
infantil. Porto Alegre 2002. bD. 150—160.

Po obserwacjach lekc;ji i refleksji nad tym, co zapi-
sali$my w notatniku, wchodzili$my na lekcje juz pew-
niej, poniewaz mieliSmy wcze$niej kontakt z uczniami
irozpoznaliSmy cechy charakterystyczne kazdej grupy
uczniéw, mimo ze czas obserwacji byt do$¢ krotki —
tylko dziesiec lekcji (po dwa dni na grupe).

Ogolnie rzecz biorac, w miejskich szkotach publicz-
nych w Brazylii jedng z trudnosci zwigzanych z lekcjami
tanca w szkotach podstawowych jest zazwyczaj ograni-
czona przestrzen fizyczna. Szkota Escola de Educagdo
Basica Zenaide Schmitt Costa na szcze$cie ma niewielka
aule, kt6rg udostepniono nam na czas ¢wiczen z ucznia-
mi. Gdy w szkole odbywaty sie uroczystosci wewnetrzne,
lekcje tanca miaty miejsce na boisku lub w zwyktej kla-
sie. Odnos$nie do celéw wymienionych w tabeli 1 z per-
spektywy prezentowania tanca jako dziedziny wiedzy,
uwazamy, ze taniec nowoczesny byt dobrym wyborem,
poniewaz docenia sie w nim procesy badan nad ciatem,
a takze relacje miedzy uczniamiinauczycielami, i kazda
lekcja moze przynie$¢ pewng wiedze. Chodzito o to, by
uczynic¢ ucznidéw protagonistami w procesie uczenia
sie. Dlatego tez na lekcjach prowadzonych w ramach
nadzorowanej praktyki nigdy nie koncentrowali$my
sie na otrzymaniu produktu artystycznego. Starali-
$my sie wprowadzac podczas lekcji liczne bodzce, aby
umozliwi¢ uczniom rozpoznanie potencjatu swoich ciat.
Stinson (1995) stara sie uczy¢ swoich uczniéw doceniaé
swoje ciata i relacje, jakie moga za ich pomocg budowac,
nie temperowac, tylko nauczy¢ sie z nimi zy¢.

Z tym zatozeniem zaczeliSmy planowac praktyki pe-
dagogiczne umozliwiajgce emancypacje uczniom. Za
Ranciérem®, staraliSmy sie zaprezentowac pozycje row-
nosci miedzy nauczycielem a uczniami. W ten sposob
uczniowie mieli rozwing¢ swojg autonomie i zblizy¢ sie
do intelektualnej emancypacji. W efekcie taniec trak-
towany byt jako refleksyjny komponent programu na-
uczania, skoncentrowany na nieustannym badaniu ciata,
zdolny przyczynic sie do tworzenia wartosci i idei u tych,
ktérzy go praktykuja. R6znorodnosé kulturowa, ktéra
istnieje wsrdd uczniéw, zawsze byta brana pod uwage.

Oczywiscie podczas pierwszych lekcji trudno byto
trafi¢ do wszystkich, poniewaz w tym wieku nastolatki
z reguly odrzucaja nowe propozycje, a takze ze wzgledu
na miody wiek praktykantki (19 lat) i na uprzedzenie,
jakie uczniowie mieli wobec stowa ,,taniec”.

Na przyktad w klasie VII spotkaliSmy sie z pewna
niechecig do rozpoczecia zajeé. Niektdrzy chtopcy nie
chcieli bra¢ w nich udziatu, za to byli gotowi przygo-
towywac lekcje, co utatwiato szukanie strategii meto-
dycznych, aby odwrdcic te sytuacje. ProbowaliSmy dzia-
ta¢ poprzez dialog, by zapewni¢ dobre relacje miedzy
uczniami, tak aby nie ogranicza¢ ich w poszukiwaniu
metod nabywania wiedzy. Paul Freire sugeruje, Ze

13 J. Ranciere, O mestre ignorante — cinco li¢des sobre a emancipagdo
intelectual; tradugao de Lilian do Valle-Belo Horizonte 2002.

14 P.Freire, Pedagogia do oprimido, Rio de Janeiro 2005.



[...] dialog jest wymogiem egzystencjalnym. |, jesli to jest
spotkanie, w ktérym refleksja i dziatanie jego podmiotow
majace na celu transformacje i humanizacje Swiata sg ze
soba zgodne, nie moze by¢ zredukowany do aktu umiesz-
czania idei jednego podmiotu w drugim, nie moze tez stac
sie jedynie zwykta wymiang idei do przyswojenia sobie

przez uczniow.

Inng kwestig, ktora zwrdcita nasza uwage podczas ob-
serwacji lekcji, byta wczesna seksualizacja uczniéw we
wszystkich grupach, z ktérymi pracowali$my. Jest to
bardzo delikatny problem, obserwowany w wigkszos$ci
srodowisk edukacyjnych w Brazylii. W kontekscie naszej
obserwacji pojawito sie pytanie, w jaki sposéb wprowa-
dzi¢ dotyk w tancu, zeby nie byt on postrzegany przez
nastolatkéw w sposdb seksualny.

Wiadomo, Ze podczas lekcji tanca nastolatkow nie
da sie unikna¢ pojawienia si¢ elementu seksualnego,
jednak w obliczu tych trudnosci staraliSmy sie w jak
najdelikatniejszy sposob wprowadzi¢ dziatania niosace
ze sobg pewng niewinno$¢. JesteSmy pewni, Ze potrze-
ba wiecej dziatan, ktore odniostyby sie do rozwigzania
owego delikatnego problemu w bezposredni sposéb;
na naszych zajeciach jednak zawsze obecny byt dialog,
traktowany jako podstawa naszej pracy nauczycielskiej,
co pozwalato nam odby¢ zaplanowane lekcje. Jest to nie-
zwykle istotna kwestia, ktére wymaga uwagi i powinna
doczeka¢ si¢ omowienia w innym opracowaniu.

Biorac pod uwage powyzsze, stuszno$¢ naszego po-
dejscia do planowania zostata potwierdzona w procesie
nauki i w wielu innych sytuacjach; udato sie zbudowac
dobre relacje z uczniami, co utatwito im uczestniczenie

w lekcjach. Podczas lekcji tanca zaczeliSmy budowac
znimi pozytywny zwiazek, ostatecznie wszyscy wycho-
dziliSmy ze naszej strefy komfortu. Praktykantka, pro-
wadzac lekcje tanca, starata sie doprowadzi¢ uczniow
do dekonstrukcji stereotypéw modalnosci tanca, i pro-
bowata rozwija¢, w pogodny i delikatny sposéb, umie-
jetnosci juz wezesniej wskazane oraz uznawanie ciata
jako sity wrelacjach w grupie. Dlatego tez owa praktyka
pedagogiczna nabrata wymiaru etycznego, skupiajac sie
na kulturalnym i humanistycznym rozwoju uczniéw,
z ktérymi pracowali$my.

Kilka refleksji na koniec

Analizujac przebieg nadzorowanej praktyki pedagogicz-
nej z dziedziny tanca oraz catg dokumentacje (sprawoz-
danie z praktyki, konspekty lekcji, plan polityczno-pe-
dagogiczny), umacniamy sie w przekonaniu, ze szkota
jest kluczowym miejscem dla praktyk nauczycielskich,
jak sugeruje N6voa®. JesteSmy pewni, ze doswiadczenie
szkolne wywarto znaczny wptyw na studentke kierunku
ytaniec”, ktora wkrétce zostanie licencjonowang na-
uczycielka tanca, i ze rozwijajac swojg role zawodowg,
bedzie ona aktywna i kreatywna, zawsze otwarta na
uczenie sie poprzez kontakt z uczniami. Carvalho, da
Cruz Souza i Rausch*®, analizujgc program nauczania
studiéw na kierunku ,,taniec” na FURB, stwierdza-
ja, ze istnieje pewien zwigzek z rozumieniem pojecia

15 A. Novoa, Professores: imagens do futuro presente, Lisboa 2009.

16 C.Carvalho, M.A. da Cruz Souza, R.B. Rausch, Formagdo do professor
de danga: em andlise o curriculo do primeiro curso de licenciatura de Santa
Catarina. Revista Formagdo Docente, Belo Horizonte, v. 11, n. 21,
pp. 71—88, mai./ago. 2019.
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programu nauczania przez Sacristana, ktory sugeruje,
ze jest to ,,praktyka, ktoéra wyraza sie w roznych zacho-
waniach praktycznych”, poniewaz bierze pod uwage
ksztattowanie tozsamosci kazdego studenta, ceni su-
biektywno$¢ w procesach artystycznych i edukacyjnych,
kulturalng réznorodnos$¢, osobiste, spoteczne, etycz-
ne, historyczne i polityczne relacje, by ostatecznie wy-
ksztatci¢ krytycznego nauczyciela tanca, $wiadomego
wiedzy tej profes;ji.

W S$wietle tego stwierdzenia zgadzamy sie
z Guimardes i da Cruz Souza®, ktorzy twierdza, ze

,wktad badan Labana, Freire i Marques w zagadnienie
tanca w Srodowisku szkolnym jest niezbedny do zro-
zumieniu «ciata», ktére tanczy w szkole, i roli tanca
w szkole”. Naszg intencja podczas tej praktyki byto zba-
danie kwestii zwigzanych z cielesno$cig uczniow przy
pomocy tanica nowoczesnego; a jesli chodzi o relacje
partnerskie, ktdre tworzyly sie miedzy praktykantka
a uczniami w ciggu tygodni praktyki, mozna stwier-
dzi¢, ze wybory metodologiczne dla naszych dziatan
byty wtasciwe. Wigkszo$¢ uczniow po lekcjach przyj-
mowata nasze propozycje i mogli$my zmienia¢ lekcje
sztuki (tanca) w chwile wzajemnego uczenia sie i zaba-
wy. W tym sensie data si¢ zauwazy¢ wymiana informacji
miedzy nauczycielka a uczniami i odwrotnie, a zatem
praktykantka wyniosta z owego do§wiadczenia tyle, ile
uczniowie. Wedtug Sampaio i Barros® ,,interakcje spo-
teczne nadajg sens uczeniu sie cztowieka. Dowodzi to, ze
takie praktyki sa istotne dla rozwoju zycia spotecznego
i naukowego studentow”.

Tak wiec praktyka pedagogiczna byla gestem dia-
logu i wspétpracy miedzy szkota Escola de Educagdo
Basica Zenaide Schmitt Costa, nauczycielami, ktérzy
w niej pracuja, i Regionalnym Uniwersytetem Blume-
nau. Praktyka pedagogiczna w tym sensie jest rozu-
miana przez nas jako dialektyczny formatywny kon-
tekst miedzy teorig a praktyka, stajac si¢ warunkiem do
propagowania wiedzy i dzialania w ksztatceniu dzieci
i mtodziezy.

Do$wiadczenie to potwierdzito nasze przeswiadcze-
nie, Ze taniec w szkole w przyczynia sie do integralnego
rozwoju dzieci i mtodziezy, i umocnito nasze wewnetrz-
ne przekonanie, ze réznica lezy w tym, co uwazamy za
najlepsza droge. Przyczynilo sie takze do modyfika-
cji naszego postepowania i postawy jako edukatorow
w dziedzinie tanca w nadziei na przemiane mtodych
ludzi w $wiadomych cztonkéw swojej spotecznosci.

Na zakonczenie, cho¢ temat nie zostaje wyczerpany,

17 J.G. Sacristan, O curriculo: uma reflexdo sobre a prdtica,
3. ed., Porto Alegre 2000.
18 R.P. Guimaraes, M.A. da Cruz Souza, Muiltiplos significados e significagdes
da danga no Colégio recriarte. In: C. Carvalho, M.A. da Cruz Souza, Arte
e estética na educagdo: pesquisa e processos, Curitiba 2019, pp. 219-235.
19 J.S. Sampaio, J.S. Barros, O uso de gincanas pedagdgicas para auxiliar
o ensino aprendizagem. In: Congresso Nacional De Educagdo, 2, 2015,
Campina Grande. Anais. Campinas Grande, PB: Conedu, 2015.

zacytujmy Stinson?® w nadziei, ze edukacja w dziedzi-
nie tanca stanie si¢ dla uczniow ,,nie drogg ucieczki od
Swiata, ale laboratorium stuzacym zrozumieniu i zro-
zumieniu siebie”.

Nauczanie i uczenie sie tafica w kontekscie edukacji
formalnej w dzisiejszych czasach wymaga uwzgled-
nienia jeszcze jednego aspektu procesu artystycznego
i edukacyjnego. Nauczyciele tafca nie moga juz dzis
odtwarza¢ modeli pedagogicznych, wedtug ktérych
sami byli szkoleni, poniewaz przygotowujac lekcje, mu-
sz3 bra¢ pod uwage réznorodno$c¢ kulturowa w grupie
uczniéw. Pracujemy wiec na rzecz lepszej jakoSci edu-
kacji publicznej w Brazylii.

Stowa klucze: dziecko, taniec, szkota, staz nadzorowany

MARCO AURELIO DA CRUZ SOUZA
SANDY SILVEIRA

Dance teaching in basic education in the state
of Santa Catarina (Brazil): experience report of
supervised internship

Summary

The Regional University of Blumenau is a public insti-
tution with a mission to promote teaching, research,
extension and innovation, respecting and integrating
cultural diversity, fostering responsible social, econom-
ic and environmental development. To address one of
regional educational demands, the University created
the Arts Department. With the enactment of the law
of Law 13,278 / 2016, which includes visual arts, dance,
music and theater at the various levels of basic edu-
cation, the University created in 2017 the first dance
degree course in the state of Santa Catarina, completing
the four languages offered. In this sense, this experi-
ence report aims to present how the supervised dance
internship was developed within a school institution in
SC. Use the internship report for analysis, comment on
the difficulties to insert a dance in the school and the
solutions found for the surpluses.

Key words: child, dance, school, supervised internship

20 S.W. Stinson, Uma pedagogia feminista para a danga da crianga.
Pro-posig¢des, Campinas, v. 6, n. 3,1995.
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LUCIATOMASCHOVA
EVA JENCURAKOVA

Modele edukacji artystycznej

Skad i dokad

Artykut nosi taki sam tytut jak miedzynarodowa kon-
ferencja zorganizowana przez Zaktad Teorii i Historii
Sztuki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego
w Koszycach. Konferencja odbyta sie w dniach 5—6 paz-
dziernika 2018 roku z okazji 20. rocznicy istnienia tego
Wydziatu. W ciggu dwéch dni 26 prelegentéow, w tym
teoretycy sztuki, nauczyciele, artySci i absolwenci szkét
artystycznych, zaprezentowali r6zne modele edukacji
artystycznej i poruszyli wiele wazkich kwestii zwigza-
nych z rolg szkot artystycznych w spoteczenstwie.

Prezentacje dotyczyty gtéwnie edukacji artystycz-
nej dostepnej na uniwersytetach stowackich i czeskich,
i mozna je podzieli¢ na szes$¢ gtéwnych kategorii. Jed-
nak edukacja artystyczna nie moze sie ogranicza¢ do
miejsca lokalizacji instytucji, ktdra jg oferuje, zwtasz-
cza w czasach globalizacji, cyfrowego nomadyzmu oraz
nauczania online. Stad tez pierwsza kategoria refera-
téw konferencyjnych zajmuje sie kontekstami edukacji
artystycznej: tu prelegenci poruszali tematy podej$cé
pedagogicznych, celéw edukacji artystycznej, modeli
edukacji i teoretycznych poréwnan. Referaty zawieraty
rowniez studia przypadkow i sugestie na przysztosc.
Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie wybra-
nych wystapien reprezentujacych rozmaite podejscia
do edukacji artystycznej i poruszenie waznych kwestii
dotyczacych roli edukacji artystycznej w dzisiejszym
spoteczenstwie. Kompletna lista prezentacji jest do-
stepna w materiatach z konferencji.

Czesc I
Konteksty

VACLAV JANOSCIK

RzezZnie, koszary i biura: przestrzenie i modele
edukacji artystycznej

W swoim wystgpieniu Vaclav Jano$cik, teoretyk sztuki,
kurator i nauczyciel, rozwaza r6zne modele edukacji
artystycznej w ich relacji do przestrzeni, w ktérych od-
bywa sie edukacja. Wybrane modele oparte na idei pra-
cowni, czeskie i stowackie (Praga, Brno, Koszyce itd.),
zostaty zestawione z modelami edukacji artystycznej
nieopartymi na idei pracowni w Glasgow, San Francisco
iZurychu. Przestrzenie dla edukacji artystycznej wybie-
ra sie tak, zeby odpowiadaly potrzebom konkretnego
modelu edukacji (pracownie, przestrzenie industrialne/
wojskowe i biura). Gdy juz zostang wybrane i korzysta

sie z nich, czesto wptywajq one na sam model eduka-
cji. Poréwnujgc mozliwos$ci i klimat przestrzeni opar-
tych i nieopartych na idei pracowni, Vaclav Janos$¢ik
przedstawit w skrdcie historyczng ewolucje edukacji
artystycznej dostepnej w akademiach sztuk pieknych
w XIX, XX i XXI wieku, a takze uwypuklit ich zwigzek
z warunkami pracy i produkcja.

Przestrzen Model Koncepcja sztuki Uwarunkowania
spoteczne

pracownia oparty na idei nowoczesna modernizm
pracowni

pracownia oparty na idei wspotczesna fordyzm

(przestrzenie pracowni

industrialne

lub wojskowe)

brak statej nieoparty na postwspofczesny postfordyzm

pracowni idei pracowni

Uczyniwszy to zatoZenie, autor wzywa do reewaluacji
roli akademii sztuk pieknych i uczelni artystycznych
w dzisiejszych czasach, w $wiecie nekanym problemami
z ochrong srodowiska, populizmem, ksenofobig i neo-
liberalizmem. Vaclav Janosc¢ik wzywa do przywrdcenia
modelu edukacji artystycznej opartej na pracowni, tym
razem zréwnowazonym przez mechanizmy kontrolne
w celu zapobieZenia problemom takim jak molestowa-
nie seksualne czy niezdolno$¢ studentéw do funkcjono-
wania autonomicznego w oderwaniu od pracowni. W za-
konczeniu autor wskazuje na unikalng warto$¢ dodang
akademii sztuk pigknych — zapewniaja one mozliwos$¢
,myslenia artystycznego”, a w szerszym znaczeniu:
Szanse na wzajemne zrozumienie, na bycie razem.

ZUZANA BRANISOVA

Edukacja (artystyczna) na studiach wyzszych i zwrot
edukacyjny

Czy istnieje mozliwo$¢ wprowadzenia alternatywnych
sposobow uczenia sztuki w konteksScie uczelni arty-
stycznych, szczego6lnie po wprowadzeniu przepisow

1 Models of Arts Education: Where From and Towards What? Art Education
in the Context of the Present Time. Faculty of Arts, Technical University
of Kosice, 2019, s.19.
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procesu boloniskiego? Zuzana Brani$ova uwaza, ze tak,
i pokazuje kilka przyktad6w dobrej praktyki akademic-
kiej z wlasnego doswiadczenia pedagogicznego. Na po-
czatku swego wystapienia przedstawia w zarysie gtéwne
cechy charakterystyczne procesu bolonskiego oraz ich
wplyw na uczelnie artystyczne w Europie: wsparcie
miedzynarodowej mobilnosci akademickiej, homoge-
nizacje edukacji, poréwnanie jako$ci edukacji miedzy
uniwersytetami (w oparciu o rézne mechanizmy), edu-
kacja jest postrzegana jako towar, uniwersytety staja sie
,fabrykami” edukacyjnymi (,,produkujac” studentéw)
itp. Przeciwnicy procesu boloniskiego czesto krytykuja
rézne mankamenty i negatywne skutki tej inicjatywy,
a mianowicie: komercjalizacje edukacji, zwiekszong
biurokracje, brak poszanowania dla lokalnych trady-
cji edukacji, ogélne skupienie na rozwoju gospodar-
czym i brak humanitarnos$ci w procesie edukacyjnym.
W odpowiedzi na owe mankamenty uruchomiono wie-
le niezaleznych projektéw (Future Academy, Copen-
hagen Free University, A.C.A.D.E.M.Y)?, ktére maja na
celu reewaluacje roli uczelni i zbadanie alternatywnych
metod edukacji. Udzial studentéw w tych projektach
jest nieobowigzkowy i nie otrzymujg oni za nie zaliczen,

2 Tamze,s. 23.

jednak jest to swieze i wyjatkowe podejscie do eduka-
cji. Prelegentka zwraca uwage, Ze te projekty sa czesto
oparte na zasadach anarchistycznych, niekompaty-
bilnych z tradycyjnym systemem edukacji. Jednak jest
przekonana, ze niektdre z tych zasad mozna by z po-
wodzeniem wprowadzi¢ takze w szkolnictwie wyzszym.
Zuzana BraniSova opisata dwa ze swoich wtasnych
projektéw z 2014 i 2015 roku, dzieki ktérym udato jej
sie wzbogaci¢ proces edukacyjny — po zmianie swojej
roli z pedagoga na koordynatora/facylitatora wyktadu,
aktywnej pracy ze studentami i reagowaniu na cechy
site-specific przestrzeni edukacyjnej.

Czesc Il.
Metody pedagogiczne

RADOVAN CEREVKA

W poszukiwaniu dydaktyki u zarania powrotu
charyzmatycznych przywddcow

Wystapienie Radovana Cerevki stanowi szczerg re-
fleksje na temat modelu edukacji artystycznej na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach,
szczeg6lnie w Pracowni Wolnej Kreatywnosci 3D, kt6rg
uwaza sie za jedna z najbardziej wielodyscyplinarnych,
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konceptualnych i eksperymentalnych pracowni na Sto-
wacji powstatych po 1989 roku. Przede wszystkim pre-
legent podkresla potrzebe prawdziwej otwartosci pra-
cowni artystycznych, a nie tylko formalne opowiadanie

sie za zasadami wolnoSci. Chociaz sam znajdowat sie

wroli studenta sztuki, doktoranta, asystenta, aw chwili

wyglaszania wystgpienia jest opiekunem naukowym

zakladu na Wydziale Sztuk Pieknych w Koszycach, przy-
znaje z pokorg, ze nadal ma kilka pytan zwigzanych

z edukacja artystyczna, ktore wymagaja odpowiedzi.
Niemniej, wykorzystujgc swoje doswiadczenie peda-
gogiczne, podzielil sie pewnymi obserwacjami zwig-
zanymi z edukacjg artystyczng na Stowacji. Radovan

Cerevka wskazuje, ze podstawg edukacji artystycznej

na stowackich uniwersytetach jest model oparty na idei

pracowni, przy wiodacej roli pedagoga. Wedtug niego

do minuséw takiego modelu nalezy m.in. ,,mimetyczne

zorientowanie studentéw na autorytet przywodcy, cze-
sto prowadzace do bezkrytycznej reprodukcji zdobytych

umiejetnosci lub wiedzy”. Z drugiej strony ten model

edukacji artystycznej oferuje studentom indywidualne

traktowanie, od Scistego nadzoru z strony prowadzace-
go pracownie przez otwarte dyskusje z innymi czton-
kami pracowni, do przyjacielskich osobistych szczeg6-
towych zwierzen. Ten model odzwierciedla specyficzne

potrzeby studentéw Pracowni Wolnej Kreatywnosci 3D,
ktorzy, czesto pochodzacy ze wsi, bywajg bardzo in-
trowertyczni i miewajq problemy z ekspresjg werbal -
na. Czasem sam pedagog musi stawac przed réznymi

wyzwaniami zwigzanymi z edukacjg artystyczna, np.
potrzebg motywowania (niechetnego) studenta wbrew
jego woli, podczas gdy wolg studenta moze by¢ catko-
wita obojetno$¢. Cerevka wskazuje, Ze nie jest mozliwe

nauczenie studenta zaangazowania i aktywnosci. Pod-
kresla potrzebe odpowiedzialno$ci zaréwno ze strony
studentéw, jak ich pedagogdow. Jako nauczyciel jest go-
téw zaakceptowac, ze student odmawia przyjecia jego

porady, ale nie moze zaakceptowac, ze nie chce poroz-
mawiac na temat przyczyny takiego wyboru. Prelegent
stwierdza, Ze niekiedy, z racji nadanego mu autorytetu,
ma obowigzek pokierowac pracg studenta, bo w innym
razie efekty tej pracy moga mie¢ niewiele wspdlnego

ze sztuka. Nastepnie podkresla, ze nie moze sie zgo-
dzi¢, by edukacja artystyczna byta catkowicie niezalez-
na i nieograniczona, przynajmniej nie wtedy, gdy jest
prowadzona na uczelniach artystycznych. W rezultacie
porusza kwestie definicji uczelni artystycznych i ich roli
w spoteczenstwie. Na zakonczenie swojego wystapienia
Cerevka daje przyktad studenta sztuki (III rok studiéw
licencjackich), ktorego pomysty zainspirowaty artystow
profesjonalnych do zorganizowania wystawy. A zatem
proces edukacji artystycznej jest dwustronny i oferuje
r6zne mozliwosci dla studentéw i dla ich nauczycieli.

MARTINA SMUTNA
Instytucje: Ragnarok

Czy studenci i studentki uczelni artystycznych sa trak-
towani jednakowo? Odwotujac sie do do$wiadczen stu-
dentéw Akademii Sztuk Pieknych w Pradze, Akademii
Sztuk Pieknych, Architektury i Projektowania w Pra-
dze oraz Wydziatu Sztuk Pigknych w Brnie3, a takze
wlasnych studiow uniwersyteckich, Martina Smutna
ocenia edukacje artystyczna w Czechach z perspektywy
zasad feminizmu. Porusza drazliwe i ztoZone tematy,
jak seksizm, rasizm czy nieréwno$¢ ptci w akademiach
sztuk pieknych. Artystka twierdzi, ze jedynie pewien
rodzaj ,,cial” — ciata wysportowane, bez utomnosci,
niebedace w cigzy, niemajace innego koloru skory czy
akcentu — nadaje si¢ do pracowni artystycznych. Jej
wystgpienie skupia sie szczegdlnie na studentkach,
ktére podczas studiéw doswiadczyly réznego rodza-
ju nieréwnego traktowania ze wzgledu na pte¢, w tym
seksizmu. Po ukonczeniu studiéw praktycznie nie majg
szans na odgrywanie istotnej roli w akademiach arty-
stycznych, cze$ciowo z powodu macierzynstwa, ale, jak
twierdzi artystka, gtéwnie dlatego, Ze instytucje te nie
$3 przygotowane na przyjmowanie rodzicéw z dzie¢mi.
Z drugiej strony Smutna podkresla, ze elastyczne gra-
fiki zaje¢ na studiach artystycznych s unikalng szansg
na uczestniczenie w nich artystek, ktére maja dzieci.
Poza tym prelegentka zwraca uwage na przecenianie
roli pedagogéw prowadzacych pracownie artystyczne,
ich tendencje do moralizatorstwa, jak rowniez ogdlny
konserwatyzm akademii sztuk pieknych. Wedtug ar-
tystki infrastruktura tych akademii jest generalnie za-
powiedzia tego, jak funkcjonuja instytucje artystyczne
i galerie. Na zakoniczenie artystka przyznaje, ze zmia-
ny wymagaja czasu. Jako osoba nalezaca do generacji
$wiadomej wyzej wymienionych probleméw, jednak
apolitycznej i niemajacej ochoty zbyt dlugo czeka¢ na
zmiany, sugeruje mozliwe rozwigzanie w postaci zakta-
dania nowych instytucji artystycznych (zmiana odgérna
albo od podstaw) opartych na zasadach feministycznych.

JAN MICHL
Luka w edukacji projektantdw i architektdw.

O pedagogicznym znaczeniu pojec styl i stylizowanie
i 0 koniecznosci zaprzestania zadowalania
fikcyjnego klienta

W swoim porywajacym wystgpieniu Jan Michl, znany
teoretyk designu i emerytowany profesor w Wyzszej
Szkole Architektury i Projektowania w Oslo, opisuje
pochodzenie i konsekwencje ponadsiedemdziesigcio-
letniej juz praktyki antyhistorycznej, antyfiguratywnej,
zorientowanej na abstrakcyjng estetyke edukacji w dzie-
dzinie architektury i projektowania% W tym okresie roz-
maite preferencje estetyczne zaréwno uzytkownikow/

3 Tamze,s. 55.
4 Tamze,s. 65.
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instytucji, jak i rynku byly ignorowane, a przynajmniej
pomijane. Prelegent krytykuje monopolistyczna pozycje
estetyki modernistycznej na uczelniach artystycznych,
jak réwniez modernistyczne podej$cie do nauczania.
Uczelnie artystyczne przywigzujg bardzo matg (lub zad-
na) wage do innych, alternatywnych styléw niz mo-
dernizm. W rezultacie tym stylom czesto brak jakosSci
estetycznej obecnej w estetyce modernistycznej, i sg one
poza zasiggiem zainteresowania artystycznego i pu-
blicznego. Jan Michl poddaje analizie kilka popularnych
twierdzen zwigzanych z popularno$cig modernizmu
(np. najpierw funkcja, potem forma czy projektowanie
od zera, bez wczes$niejszej inspiracji) i udowadnia, ze s3
mylace lub przynosza efekt przeciwny do zamierzonego.
Na podstawie wtasnych obserwacji prelegent zaktada, ze
to w pierwszym rzedzie pedagodzy prowadza studentow
ku stylowi modernistycznemu. Michl pyta, dlaczego
szkoty nie zapewnia dodatkowo alternatyw estetyki
modernistycznej, podkreslajac kilka problemow zwig-
zanych z jednostronnym podej$ciem do edukacji arty-
stycznej. Sugeruje, ze szkoly muszg przyjaé pluralizm
estetyczny stylow obecnych, jak i dawnych, tym samym
zaspokajajac potrzeby realnych uzytkownikow i rynku,
anie fikcyjne potrzeby ,,epoki nowoczesnej”s. Jan Michl
ukazuje, Ze sami studenci ponosza odpowiedzialnos¢ za
swoje preferencje estetyczne i stylistyczne, a co za tym
idzie — ksztattuja estetyke terazniejszos$ci. Dlatego tez
ich preferencje powinny spetniac potrzeby i zaintereso-
wania klientéw, instytucji i rynku, a nie tylko ich wiasne.

ZUZANA TURLIKOVA

Czy pedagodzy lubig prace zespotowq? Zrédta
podejscia indywidualistycznego w nauczaniu
projektowania na Stowacji

Chociaz praca zespotowa projektantéw jest szeroko
praktykowana w §rodowisku komercyjnym, pozostaje
W znacznym stopniu nieobecna w procesie szkolenia
akademickiego studentow projektowania na Stowacji.
Zuzana Turlikova w swoim wystgpieniu pochyla sie nad
ta kwestig; probujac przeanalizowaé przyczyny braku
pracy zespotowej na studiach projektowych, odwotuje
sie do tta historycznego oraz rozméw z nauczycielami
pionierami designu w Czechach i na Stowacji. Wskazu-
je ona trzy gltdwne przyczyny braku pracy zespotowej
w uczeniu projektowania, czesto cytujac Jana Michla.
Pierwsza mozliwa przyczyna moze wynikac¢ z samej de-
finicji projektowania. Projektowanie, biorgc pod uwa-
ge proces tworczy artystow, w sensie historycznym
moze by¢ uwazane za prace indywidualng. Pedagogika
Bauhausu réwniez zminimalizowata przestrzen dla
dialogu. Wreszcie komunistyczne rzady w Czechosto-
wacji, za ktérych rozpoczeto nauczanie projektowania
na uniwersytetach, nie zapewnity wtasciwej przestrze-
ni dla pluralizmu opinii. Jednak to w tym $§rodowisku

5 Tamze,s. 65.

pojawila sie pierwsza generacja projektantéw i nauczy-
cieli projektowania szkolonych przez prof. Zdenka Ko-
varaiVaclava Kautmanna (obaj byli zaréwno artystami,
jak i projektantami). Chociaz ci pedagodzy powoli od-
chodza, nadal wychowujq kolejne pokolenia projektan-
tow, tym razem w nowej epoce, stajacych przed réznymi
wyzwaniami. Zuzana Turlikova przeprowadzita rozmo-
wy z trzema z nich (Marianem Drugda, Peterem Paliatka
i Miroslavem Zvonkiem) na temat roli pedagoga w ich
wiasnym nauczaniu projektowania, mozliwosci pracy
zespotowej w tamtych czasach i ich konfrontacji jako
studentéw z opiniami innych projektantéw. Z rozméw
wynika, Ze dawniejsze nauczanie projektowania réznito
sig od dzisiejszego, ale wynikato to z innych warunkow
pracy, wymogo6w i wyzwan epoki. Praca zespotowa ist-
niata, ale byta prowadzona na zasadzie bardziej osobi-
stej (wspotpraca ze znajomymi reprezentujgcymi rézne
dziedziny wiedzy), natomiast dzisiaj projektanci czesto
wspotpracuja w zespotach bez mozliwosci doboru kole-
goéw. Na zakonczenie prelegentka sugeruje rozwazenie
zalet dawnych sposobdw uczenia i praktyki projekto-
wania, ale zaadaptowanie ich do obecnych wymogéw
i warunkow.

Czesc il
Cele edukacji artystycznej

ISABELLA GROSSEOVA
Przypadkowi ludzie

Co sie dzieje z absolwentami Akademii Sztuk Pieknych
w Pradze, ktdrzy nie zostaja stynnymi artystami? Ar-
tystka Isabella Grosseova postanowita zbadac ich losy,
zestawiajac ich doswiadczenie z kilkoma zagraniczny-
mi artystami, ktdrzy zdecydowali sie porzuci¢ kariere
artystyczng i znaleZ¢ inne zajecie. Artystka zorgani-
zowata wystawe kamieni litograficznych, do ktérej za-
prosita gtéwnie starsza generacje absolwentéw, ktérym
nie udato sie zrobi¢ kariery artystycznej. Absolwenci
zostali poproszeni o wyrysowanie korzysci, jakie edu-
kacja artystyczna wniosta w ich Zycie, na kamieniach
litograficznych. Chociaz wykonanie tego zadania nie
spelnito oczekiwan, ujawnito kilka niezwyktych mo-
deli zachowania. W efekcie rozmoéw z zaproszonymi
absolwentami Isabella Grosseova odkryta, ze absolwen-
ci, ktéorym nie powiodto sie jako artystom, nie zrobili
kariery rowniez w zadnej innej profesji. Wykonywali
prace w niepelnym wymiarze godzin lub pracowali na
zlecenia (np. jako konserwatorzy, nauczyciele, grafi-
cy komputerowi), nigdy nie zaktadajac wtasnych firm.
W ten spos6b mogli nadal zajmowac sie tworczoscia
artystyczna, czekajac na nadejscie jakiej$ szansy (np.
wystawy). Grosseova poréwnata ich historie z losami
zagranicznych artystéw, ktorzy porzucili kariere arty-
styczna (np. Lee Lozano). Gtéwna réznica byta taka, ze
ci artysci podjeli $wiadoma decyzje, aby odseparowac
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Miedzynarodowa konferencja Modele edukacji artystycznej. Skqd i dokgd na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Technicznego w Koszycach, fot. A. Danis

sie od sztuki, i to miato pozytywny wptyw na ich psy-
chike. Prelegentka opisata jeszcze jeden przyktad, tym
razem brytyjska organizacje artystyczng o nazwie Artist
Placement Group (APG), zatozong w 1966 roku, ktdra
zaproponowata idee ,,przypadkowego cztowieka” — ar-
tysty migrujacego i czasowo egzystujacego na réznych
nieartystycznych stanowiskach®. Gtéwnym celem tej
organizacji bylo przybliZzenie sztuki do Zycia codzienne-
go, w tym gospodarki czy polityki. Stosunkowo krotkie
istnienie grupy (5 lat) zaowocowato jednak pewnymi
unikalnymi propozycjami i koncepcjami co do roli arty -
sty w spoteczenstwie, ktére robig wrazenie nawet dzisiaj.
Na zakonczenie wystgpienia Grosseova zauwaza, ze ist-
nieje r6znica miedzy artysta, ktory nie rozwija kariery
artystycznej dlatego, Ze nie jest rozpoznawany przez
$rodowisko czy kuratoréw, a artystg, ktory decyduje sie
nie wigzac zycia zawodowego ze sztuka i znajduje sobie

6 Tamze, s.101.

inne zajecie. Autorka podkre$la, Ze te dwie sytuacje nie
sg identyczne i majg znaczgco r6zne konsekwencje dla
poczucia wlasnej wartosci artysty.

INGEBORG RADOK ZADNA

Zarabianie sztukq na zycie. Znaczenie uczenia
studentdw sztuki umiejetnosci kierowniczych

Na podstawie wiasnych doswiadczen pedagogicznych
wicerektorka Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze, In-
geborg Radok Zadn4, sygnalizuje, ze studentom czesto
brakuje informacji w zakresie finansoéw, prawa autor-
skiego, aplikacji o projekty i ich finansowania. Dzi$ po-
zycja absolwentow studiow artystycznych rézni sie od
tej z przesztoSci. Mtodzi artySci poruszajg sie w innym
$§rodowisku, czesto majg dorywcze prace, podrozuja,
pracuja w miedzynarodowych zespotach... mozna by
wymienia¢ dalej. Jednak programy nauczania w edu-
kacji artystycznej nie odzwierciedlajg w dostatecznym
stopniu wyzwan dzisiejszego spoteczenstwa. Dlatego
Radok Z4dna podnosi kwestie ksztaltu edukacji arty-
stycznej w stosunku do potrzeb wspéiczesnego Swiata,
stawiajac warunek, aby respektowata ona takze indy-
widualne potrzeby osoby (preferencja pracy zespoto-
wej lub na wtasng reke). Autorka skupia sie na umie-
jetnos$ciach kierowniczych (umiejetno$ciach miekkich,
biznesowych, przedsiebiorczosci) i wymienia mozliwe
sposoby nabywania tych umiejetnosci w czasie lub po
zakonczeniu edukacji artystycznej: w ramach programu
nauczania, w formie warsztatow, poprzez wspotprace
miedzy uczelniami, w punktach doradztwa zawodowe-
go czy w programach ksztalcenia ustawicznego. Dalej
przedstawia rézne mozliwosci zdobycia umiejetnosSci
kierowniczych podczas studiéw artystycznych ofero-
wanych przez uniwersytety czeskie, europejskie i ame-
rykanskie. Prelegentka podkresla, ze umiejetnosci takie
jak komunikacja, autoprezentacja i praca zespotowa
sg niezbedne dla akademii artystycznych, zeby zdoby¢
akredytacje, jednak studentéw sie tych umiejetnoSci
nie uczy i dlatego nie mozna oczekiwac, ze je opanu-
ja. Z drugiej strony Ingeborg Radok Zadna nie wierzy,
ze wlaczenie do obecnych programéw nauczania obo-
wigzkowych przedmiotéw takich jak ksiegowo$c¢ czy
marketing lepiej przygotuje absolwentow do kariery
artystycznej. Dlatego pod koniec wystapienia autorka
podnosi kilka kwestii. Jesli dobry student sztuki jest
w stanie odnie$¢ sukces w zyciu, czy jest konieczne
wlaczanie przedmiotéw zwigzanych z umiejetnos$ciami
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kierowniczymi do programu nauczania? A jesli tak, jaki
rodzaj informacji czy umiejetnosci powinno sie wybrac,
zeby byly one korzystne dla studentéw? W konkluzji
prelegentka stwierdza, ze studenci (jak rowniez ich na-
uczyciele) muszg wzig¢ pod uwage wymogi przysziej
kariery zawodowej juz w czasie studiéw i odpowiednio
sie do niej przygotowac.

Czesc IV.
Modele edukacji / Porownania teoretyczne

ZDENO KOLESAR

Ciggtosc czy brak ciggtosci? Nauczanie
projektowania w Bratystawie i Zlinie

W swoim wystapieniu teoretyk projektowania, pedagog
i uznany autor Zdeno Kolesar przyglada sie naucza-
niu designu w Zlinie (Czechy) i Bratystawie (Stowacja)
z innej perspektywy. Podejmuje prébe opisania tam-
tejszego modelu uczenia designu i jego zmian w czasie
oraz przeanalizowania go pod wzgledem ekologii. Na
poczatku prelegent przedstawia tto historyczne naucza-
nia designu w obu miastach. W 1928 roku w Bratysta-
wie zatozona zostala przez Josefa Vydre Szkota Sztuki
Stosowanej. Jedenascie lat pézniej w Zlinie powstata
Szkota Artystyczna z inicjatywy Tomasa Baty. Uwaza
sie, ze obie szkoty pozostawaty pod silnym wptywem
Bauhausu; Kolesar opisuje kilka podobienstw miedzy
nimi a niemieckq szkotg projektowania, architektu-
ry i sztuki stosowanej. Zauwaza jednak, ze zaréwno
w Bratystawie, jak i w Zlinie wykazywano silne przy-
wigzanie do tradycyjnego rzemiosta i lokalnych mate-
riatéw. Mogto to by¢ spowodowane tym, ze przemyst
w Czechostowacji dopiero zaczynat sie rozwijac, oraz
warunkami ekonomicznymi. Jednak ze wspotczesnego
punktu widzenia, jak zauwaza Kolesar, to podejscie jest
o wiele bardziej zréwnowazone i przyjazne dla $rodo-
wiska niz modernizm. Szkoty te oferowaty studentom
zaréwno przedmioty teoretyczne, jak i szkolenia prak-
tyczne, ktére odbywaty sie po potudniu, wieczorem
lub w soboty, szczegdlnie w Zlinie, gdzie studenci byli
zobowigzani pracowac¢ w fabrykach Bat’y, w ten spo-
sOb zarabiajac na swoje studia. Réwniez od nauczycieli
wymagano przejscia szkolenia w fabryce lub podjecia
kursu ksiegowosci. Naturalng konsekwencja byto wiec,
ze nauczanie projektowania i praktyka odbywaty sie
réwnolegle. W 1939 roku Szkota Sztuki Stosowanej zo-
stata zamknieta. Jednak dziesie¢ lat pézniej zatozono

w Bratystawie Wyzsza Szkote Sztuk Pieknych. PdzZniej,
w 1956 roku, Vaclav Kautmann zatozyt tam Zaktad

Projektowania, ktéry nadal wykorzystywat w procesie

edukacji lokalne technologie i materiaty. Tymczasem
w Zlinie Szkota Artystyczna rowniez zostata zamknigta

(1949). Jednak otwarto tam filie Wyzszej Szkoly Rze-
miosta Artystycznego w Pradze pod kierunkiem Zdenka
Kovara, a nastepnie przeniesiono jg z powrotem do Pra-
gi. Przygotowata ona zyzny grunt pod pracownie projek-
towe p6zniejszego Uniwersytetu Tomasa Baty. Zarowno

Kautmann, jak i Kovar byli artystami (rzezbiarzami)

i projektantami, a ich podejscie do nauczania projekto-
wania (artystyczne, z mysla o lokalnych tradycjach) byto

krytykowane jako przestarzate, pozostajgce w cieniu

podejscia modernistycznego. Dopiero pdzniej, w la-
tach 80. XX wieku, nastapita rewizja konsumpcjonizmu

i okazalo sie, Ze nie jest on w zgodzie z ekologia. Dalej

Kolesar opisuje kilka wspoétczesnych przyktadow dobrej

praktyki w uczeniu projektowania zaréwno w Bratysta-
wie, jak i w Zlinie, np. pracownie projektowa Frantiska

Buriana, ktora ktadzie nacisk na kroétkie lub limitowane

serie produktéw i projekty zorientowane na klienta, czy
konkurs Kota na Wodzie, ktdry zacheca do stosowania

metod tradycyjnego rzemiosta i ekologicznego designu.
Na zakonczenie swego wystapienia Kolesar przyznaje,
Ze nie ma prostych odpowiedzi na problemy globalne,
ale powinni$my starac sie szuka¢ rozwigzan, wprowa-
dzajac metody zaréwno wspotczesne, jak i dawne’.

LENKA SYKOROVA
Studia kuratoryjne i zjawisko kuratorow-artystow

Na podstawie liczby niezaleznych galerii sztuki w Cze-
chach i na Stowacji prowadzonych przez kuratorow-
-artystow w ciggu ostatnich 20 lat oraz swojej wtasnej
praktyki kuratoryjnej Lenka Sykorova prébuje zbadac
ich role we wspdtczesnych sztukach wizualnych. Pre-
legentka stara sie takze zdefiniowaé unikalna role ku-
ratoréw-artystow z perspektywy ich wyksztatcenia, jak
réwniez rozwoju Kariery. Jak zauwaza w referacie, po
1990 roku powstato w Czechach kilka wydziatow sztuki,
mianowicie w Brnie, Ostrawie, Pilznie i USciu nad t.aba.
Ich studenci oraz niedawni absolwenci potrzebowali
bardziej swobodnej przestrzeni, aby wystawia¢ swoje
projekty i widzie¢, jaka jest na nie reakcja, a okazato sie,
ze oficjalne galerie nie nadajg sie do takich celéw. Tak
wiec wylonily sie dwa mozliwe rozwigzania: zakltadanie

7 Tamze,s.109-113.
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nieformalnych ,,chwilowych galerii” w przestrzeni pu-
blicznej — np. galerie Potraviny (Brno), Kaluz (Ostrawa),
Vitrinky (UScie nad kaba), i ,,galerii w mieszkaniach”
prywatnych — Grosslingova 49 (Bratystawa), Jadro
(Brno) itd. Oba rodzaje galerii przezyty dynamiczny roz-
woj gtéwnie w latach 2008-2012. Byty one nieformalne,
niezalezne, zorientowane na spotecznos$¢ lokalng, o ni-
skich kosztach utrzymania, czesto prowadzone przez
samych artystow, bedacych zarazem ich kuratorami.

Sykorova zwraca uwage, ze studia artystyczne w Cze-
chach i na Stowacji oferujq studentom wiecej istotnych
informacji zwigzanych ze sztukq wspotczesng niz studia
z historii sztuki, przygotowujace studentéw do bycia
ekspertami w dziedzinie ochrony przedmiotéw kultury
materialnej lub historii sztuki, przy czym roli kuratora
wspotczesnych sztuk wizualnych nie poswieca sie zbyt
wiele uwagi. Prelegentka przeprowadza poréwnanie
miedzy byciem kuratorem-artysta i pdZniejszym suk-
cesem w karierze artystycznej (kilkoro kuratoréw-arty-
stow otrzymato prestizowe nagrody, np. Cena Jindficha
Chalupeckého, Cena Oskara Cepana itp.). Wskazuje ona,
ze w badanym okresie pojawito sie w Czechach i na Sto-
wacji wielu artystow petnigcych role kurator6w réznych
wystaw innych artystéw o znaczacych wptywach na sce-
nie artystycznej. W reakcji na zmniejszajacy sie trend
zaktadania galerii niezaleznych Sykorova pyta, czy ich
potencjat zostat juz wyczerpany.

Czesc V.
Konkretne modele pracowni

HENRIETA MORAVCIKOVA

Refleksje o architekturze. Proba zrozumienia
wspotczesnych dyskusji o architekturze w procesie
nauczania i poza nim

Wystapienie stowackiej historyczki, krytyczki i edu-
katorki Henriety Moravcikovej ukazuje jej refleksje na
temat akademickiego projektu Refleksje o architektu-
rze. Zostato ono przygotowane w ramach ,,aktualnych
trendéw w architekturze” — przedmiotu dla studentow
ostatniego roku Wydziatu Architektury na Stowackim
Uniwersytecie Technicznym w Bratystawie. Gtéwnym
celem tego projektu poza edukacjg jest stworzenie
i utrzymywanie platformy zapewniajacej przestrzen
dla biezacej dyskusji o architekturze pomiedzy ak-
tywnymi architektami, $rodowiskiem akademickim
i spoteczenstwem. Ma on na celu $wieze spojrzenie na
wspotczesna architekture poprzez badanie jej szerszych
kontekstéw (publicznego, historycznego, geograficz-
nego) i pomoc w zrozumieniu wewnetrznej dynamiki
konkretnych miejsc. Kazdy rok akademicki rozpoczyna
sie od mapy aktualnie aktywnych architektéw potaczo-
nych miejscem pochodzenia. W czasie gdy odbywata sie
konferencja, projekt ten odby? sie juz trzy razy (w la-
tach 2016, 2017 i 2018), kazdorazowo skupiajac sie na
innej spotecznosci architektow (stowackich, czeskich,

austriackich). Po ustaleniu powigzan w zakresie for-
malnych cech charakterystycznych, metod pracy, sty-
16w wizualnych i innych szczeg6tow tworzy sie kilka
grup wybranych profesjonalnych architektéw. Gtow-
ny przedstawiciel kazdej grupy ma wygtosi¢ wyktad
publiczny. Wystapienia powinny sie koncentrowac na
osobistym programie dotyczacym architektury, ich mo-
tywacjiimysli na temat architektury ogdlnie. Prelegenci
proszeni sg o przygotowanie raczej wyktadu teoretycz-
nego niz prezentowanie swego portfolio. Rownie wazna
czescia projektu Refleksje o architekturze jest zacheta
wszystkich zaangazowanych stron do krytycznego my-
$lenia i pisania. Corocznie publikowana jest nowa ksigz-
ka zawierajaca wszystkie wyktady wygloszone przez
zaproszonych architektéw, uzupeiniona o najciekawsze
reakcje studentéw.

KAROLINA JIRKALOVA

Droga do nieznanego. Wizytujgca Pracownia
Karoliny Jirkalovej i Jakuba Chuchlika na Wydziale
Architektury Uniwersytetu Technicznego w Libercu

Krytyczka i teoretyczka architektury Karolina Jirkalova
uwaza, ze architektury na uczelniach czeskich uczy sie
w do$¢ waski sposob (zredukowany do projektowania),
mimo Ze temat ten jest o wiele obszerniejszy. Rozwijajac
te refleksje, jej wystapienie reprezentuje metode, kt6-
ra wykorzystywata przez jeden semestr w Wizytujacej
Pracowni na Wydziale Architektury Uniwersytetu Tech-
nicznego w Libercu. W celu zapewnienia jak najlepszej
podstawy dla tego konkretnego projektu potaczyta sity
z architektem Jakubem Chuchlikiem. Razem stworzyli
oni zadanie — architektoniczng gre — ktérej celem byto
zbadanie réznych stron tematu. Gra polegata na tym, ze
studenci po kolei otrzymywali kilka krétkich potaczo-
nych ze sobg ¢wiczen. Celem byto odbycie prawdziwej
podrdzy, a nie tylko ukonczenie wielu osobnych etapow.
Dlatego zadania byty bardzo zréznicowane (rysowa-
nie, pisanie, wytyczne do konkursu architektonicznego,
ewaluacja ofert itd.), ale zawsze zwigzane i pozostajace
w zalezno$ci z wezesniej osiggnietymi wynikami. Stu-
denci nigdy nie wiedzieli, jakie bedzie kolejne zada-
nie. Po wykonaniu jednego kroku w grze wymieniali
sie wynikami z cztonkami grupy i zaczynali pracowac
nad kolejnym zadaniem. Gléwne zatozenie byto takie,
ze kazdy musi zawsze ukonczy¢ zadanie, nie mozna
sie cofna¢. Punktem wyjscia do kazdego nowego kroku
byta podstawa przygotowana wczeséniej przez kogo$
innego; w ten sposoéb studenci mogli by¢ bardziej sku-
pieni i zaangazowani w biezacg cze$¢ nauki. Produkt
koncowy miat charakter zbiorowy — o$mioro studen-
tow dostarczyto osiem réznych ksigzek podrézniczych.
Kazda z nich zostata skoniczona przez jednego kon-
kretnego studenta, ale jednoczesnie nosita §lady wpty-
woéw wszystkich innych studentéw, ktorzy brali udziat
w réznych etapach jej powstawania. Jirkalova konczy
swoje wystapienie stowami jednej z zaangazowanych
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w projekt studentek, ktéra stwierdzita, ze niewazne,
czym sie bedzie zajmowata w przysztosci, ale wykorzy-
stujac doswiadczenie z tego dziatania, bedzie si¢ starata
wykonywac swoje zadanie jak najlepiej, poniewaz za-
wsze znajdzie sie kto$, kto bedzie kontynuowat jej prace.

Czesc VI.
Sugestie na przysztosc

RADIM LABUDA
Edukacja artystyczna w epoce antropocenu

Celem wystapienia Radima Labudy jest zainspirowa-
nie stuchaczy do dalszych refleksji i dyskusji na wazny
temat: ,,Jak powinna wyglada¢ edukacja artystyczna
w epoce antropocenu?”s, W tym niezwykle waznym
czasie, gdy jeste$my $wiadkami dramatycznych zmian
spotecznych i rodowiskowych wywotanych naszym
postepowaniem, konieczna jest rewizja intencji i sta-
ran w kazdej mozliwej dziedzinie. Labuda konstatuje:
, WidzieliSmy odejscie od poje¢ bezinteresownego prze-
zycia estetycznego przez modele w wiekszym stopniu
partycypacyjne, do spotecznego, politycznego i eko-
logicznego zaangazowania sztuki”?. Ale co z edukacja
artystyczna? Prelegent sugeruje, Ze uczelnie powinny
w wigkszym stopniu uczy¢ studentéw, jak rozwijaé¢ my-
$lenie interdyscyplinarne. Powinno sie takze potozy¢
mocny nacisk na etyke i uéwiadomienie sobie powig-
zan miedzy wszelkimi formami Zycia. Labuda uwaza,
ze etyka nigdy nie powinna by¢ redukowana jedynie do
statycznego zestawu zasad. Powinna by¢ tematem dys-
kusji w czasie realnym, ewoluowac razem z przemiana-
mi spotecznymi i Srodowiskowymi. Wymienione punkty
moglyby wnies¢ realng warto$¢ w proces edukacyjny,
zainspirowac przejscie od priorytetowego traktowania
rynkowej ewaluacji produkcji artystycznej i zapewnié
lepsze zrozumienie funkcji sztuki w spoteczenstwie.
Studenci powinni od poczatku studiow by¢ $wiadomi
i zainteresowani wszystkimi zagadnieniami zwigza-
nymi ze sztuka. Powinni zadawac pytania o wptyw two-
rzenia i rozwoju ich wtasnej sztuki na spoteczenstwo
i Srodowisko.

Stowa klucze: modele edukacji artystycznej, Stowacja, Czechy

8 Tamze,s.177.

9 Tamze.

EVA JENCURAKOVA, LUCIA TOMASCHOVA
Models of arts education: where from and
towards what?

Summary

The title of the article is identical with the title of the
international conference held by the Department of
Theory and History of Art, Faculty of Arts, Technical
University of KoSice, Slovakia. The conference took
place on 5 and 6 October 2018 to mark the 20th anni-
versary of the faculty. Over the period of two days, 26
speakers including theoreticians, teachers, artists, and
art school graduates presented various models of art
education, and raised many profound questions about
the role of art schools in society.

Key words: models of arts education, Slovakia, the Czech

Republic
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MARINA GAEKINA

Tradycyjny rosyjski stroj ludowy
jako symbol kultury rosyjskiej

W historii rosyjskiej kultury i sztuki uwazny badacz
natychmiast znajdzie duza liczbe cech charaktery-
stycznych i typowych dla tradycyjnej rosyjskiej sztuki
ludowej, ktére stanowig o jej wyjatkowosci. W okre-
sie ksztattowania sie tozsamosci rosyjskiej w kulturze
(wieki VII-X) produkcja rzemie$lnicza na terytorium
europejskiej czeéci Rosji rozwijata sie w catkowitej izo-
lacji od jakichkolwiek zewnetrznych wptywoéw. Rosyjska
kulturowa autentyczno$¢ zostata uksztattowana przez
wewnetrzne czynniki kulturowe: wierzenia poganskie,
niedostepna dla innych wiedze, jak réwniez specyfike
zaplecza i zasob6éw (na tym terenie krélowata obrébka
drewna). Kontakty kulturalne najpierw z ludami z Euro-
py Pétnocnej, Bizancjum, Kaganatem Chazarskim, But-
garig Wotzansko-Kamska, krajami arabskimi, a p6zniej
z plemionami koczowniczymi Ztotej Ordy doprowadzity
do interesujacego zjawiska socjokulturalnego: kultura
rosyjska aktywnie zasymilowata najistotniejsze ele-
menty kultur obcych. Wielu badaczy (B. Rybakov, G.
Maslowa, V. Bulankin itd.) zauwazyto korelacje mie-
dzy zmianami w rzemio$le rosyjskim a przemianami
spotecznych aspektow cywilizacji rosyjskiej. Znacza-
ce wpltywy réznych kultur uksztattowaly elastycz-
ny, samoprzeksztatcajacy sie system — zrdéznicowane
stylistycznie zdobnictwo rosyjskie. Kultura rosyjska
w okresie tworzenia narodowosci stanowita tabula rasa
i kazda nacja mogta wnies$¢ do niej wtasne tradycje ob-
robki drewna czy kamienia, wtasne ozdobne motywy
i sztuke izograficzna. Kontakty z réznymi narodami
zaowocowaly nie tylko asymilacjg elementéw ich kultur,
ale takze dalszym rozwojem nowych wyjatkowych cech
dodanych do tych tradycji.

Gtéwne rosyjskie osrodki kultury ludowej
w dziedzinie sztuki i rzemiosta

Tradycyjnie najstarszymi o$rodkami kultury i sztuki
sg liczne zbiorowiska ludzkie. R6znig sie one miedzy
sobg, jednak mozna powiedzie¢, ze pierwsze osady na
Rusi Poludniowej, Stara Ladoga i wiele innych, czerpaty
z tradycji lokalnych, w zaleznos$ci od miejscowego za-
plecza i zasob6w. Wigkszo$¢ badaczy (O. Orfinskaya, V.
Koval’, I. Kuzina) z archeologii, historii i kulturoznaw-
stwa uznaje, ze daleko idacy wptyw na rosyjska kulture
i sztuke miato powstanie najwiekszego szlaku handlo-
wego od Waregéw do Grekow. Wszystkie najwazniejsze

Od lewej: Tamara Michajtowskaja w tradycyjnym XIX-w. stroju z guberni penzenskiej
(koszula z haftem na rekawach, poniowa, nawiersznik, nakrycie gtowy zameznej kobiety —
kika, amulet na klatke piersiowg — gierdan); Olga Alieksandrowna w pieriednikie —
nagrudnikie (fartuchu—napiersniku) z guberni wotogodzkiej i w kokoszniku mezatki; Darja
Szutowa prezentuje stroj panny mtodej guberni wotogodzkiej (koszula, sarafan, pieriednik
i chustka na gtowe)

starozytne o$rodki kulturalno-historyczne mozna zna-
leZ¢ na tej trasie'. Preznie rozwijato sie rekodzieto, a No-
wogrdd szczycit sie ponad 250 réznymi rzemiostami.
Nowe materialy i technologie przywozone przez kup-
cow byly katalizatorami rozwoju rosyjskiej tradycyjnej
sztuki ludowej. Semiotyka, ktdra bada znaki i symbo-
le w dzietach sztuki z tamtego okresu (wieki X—XIV),

1 M. Derevyankina, Embassy of the Union of the Soviet Socialist Republics
in the USA, “Soviet life” 1968 (June), p. 12
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wywodzi ich poczatki z tych wptywéw. Metaloplastyka
i techniki rzeZbienia w kamieniu pochodzace z P6inocy
przyczynity sie do przejscia od sztuki kameralnej do
monumentalnej. Potudnie ze swymi kolorami i tkani-
nami przyniosto nowe trendy w strojach i malarstwie
(pisanie ikon).

RzeZba w drewnie ze swymi symbolicznymi znacze-
niami dla rosyjskich Stowian Wschodnich zajmuje wy-
jatkowe miejsce w tradycyjnej rosyjskiej ludowej sztuce
i rzemio$le. Snycerstwo byto powszechnym i podsta-
wowym rzemiostem we wszystkich grupach etnicznych
na Rusi, z powodu obfitosci drewna. Gdy teraz widzimy
rozlegte pola i puste tereny, efekt stuleci cywilizacji,
powinniSmy spojrze¢ wstecz i przypomniec¢ sobie, ze
w opisywanym okresie terytorium Rosji byto terenem
zalesionym, na ktérym gdzieniegdzie tylko znajdowaty
sie niewielkie osady. Obrdbka drewna i rzezZba w drewnie
byty najwazniejszymi integralnymi elementami kultury,
zdolnymi zachowywac¢ dawne tradycje i przyjmowac
wptywy kultur obcych. Proste geometryczne ozdoby,
typowe dla wczesnej sztuki rosyjskiej, zostalty wzbo-
gacone o tradycje potudniowe i wschodnie (motywy
kwiatowe), jak rowniez poinocne i zachodnie (zwierze-
ta heraldyczne i monumentalne rzezby). ,,Zdobnictwo
budynkéw rozwijato sie w wioskach przez dtugi okres
i ze znacznymi regionalnymi odmianami; formy i style
ewoluowaty razem z innymi aspektami sztuki chtop-
skiej, szczegblnie tymi zwigzanymi z wystrojem wnetrz
iumeblowaniem izb oraz zadaniami i czynno$ciami wy-
konywanymi w danym miejscu”>.

Znaczenie materiatow naturalnych w zyciu

i codziennych zajeciach rosyjskich grup
etnicznych

W okresie ktadzenia podwalin pod kulture rosyjska,
gdy ludno$¢é prowadzita gospodarke naturalna, rze-
miosto stuzyto niemal catkowicie celom praktycznym,;
w ozdobnych czesciach przedmiotéw z tamtego okresu
mozna znalez¢ elementy amuletéw. Natura i zjawiska
naturalne, nieznany i przerazajacy $wiat, jak rowniez
niezamieszkane rozlegte tereny, musiaty mie¢ wptyw
nareligijne wierzenia Stowian. Ludzie przenosili obrazy
stonca, wody, ziemi, zwierzat na swoje domy, ubrania
inarzedzia, i te przedstawienia, wszystkie antropomor-
ficzne, byly reprezentowane na stowianskim panteonie
jako bogowie, duchy i przodkowie.

Niektdre wzory tradycyjnej pétnocnej sztuki rzez-
bienia w kos$ci przypominaja wzory rzezb w drewnie
z region6éw centralnych, techniki tkania ptétna maja
wiele wspdlnego z wyplataniem z wikliny, dekoracje
na dzbankach na mleko i kwas oraz niektére zabawki

2 A Hilton, The Peasant House and Its Furnishings: Decorative Principles in
Russian Folk Art, The Journal of Decorative and Propaganda Arts, vol. 11,
Russian/Soviet Theme Issue 2 (Winter 1989), pp. 10-29 (20 pages,
pg. 16).

wygladaja jak otonieckie $ciegi wyszywane3. Dostepnos¢
naturalnych materiatéw wptywata na rozwoj specyficz-
nych tradycji regionalnych, co prowadzito do wymiany
socjokulturalnej, gdzie produkcja rzemie$lnicza znaj-
dowata sie w centrum rozwoju i gromadzenia tradycji
kulturalnych. Mozna to zauwazy¢ w ptynnych prze-
niesieniach motywow rzezby w kosci na wzory koro-
nek; rzezba w biatym kamieniu przypominata rzezbe
w drewnie. Techniki przedzenia welny pozwolily na
powstanie unikalnych tradycji tworzenia elementow
ubioru. Symbolika, obrazy i historia rosyjskiego zdob-
nictwa reprezentowaty to, co najlepsze w rosyjskim
stroju ludowym. Zdobienia rzezby w kamieniu i drew-
nie, jak réwniez zdobienia architektoniczne postuzyty
jako podstawa czy tez struktura rosyjskiej poniowy, ale
w stroju dodano jeden z najbardziej ekspresyjnych ele-
mentéw ornamentacji — kolor. Czerwien to kolor skraj-
nosci. To kolor namietnej mito$ci, mtodo$ci, nadziei na
szczesliwe zycie, jest to tez kolor ognia i krwi — ener-
gii i pierwotnych sit zyciowych. Czerwient symbolizuje
site meska (produktywnos$¢, ptodno$é, obrone). Biel
oznacza czysto$¢, gotowosc¢ do przemian, i jest symbo-
lem macierzynstwa. Kolor niebieski jest kolorem nieba,
a czarny — ziemi, jest symbolem zyznosci/ptodnosci,
gotowosci do tworzenia zycias. Motywy zdobnicze tak-
Ze niosa glebokie symboliczne znaczenia: falista lub
zygzakowata linia symbolizuje wode, réwnolegtobo-
ki i trojkaty — ziemie, czworokat w kratke — zaorany
grunt. Niektére elementy zycia codziennego Stowian
Wschodnich oraz zauwazone cechy charakteru znalazly
odzwierciedlenie w obrazach zwierzat i ptakow: weselne
labedzie, wiosenne ptaki, silne i wtadcze lwy, pante-
ry. Kobiety z Péinocy Rosji nosity Iniane koszule bez
wzordéw lub wzorzyste, zazwyczaj wyszywane wokot
szyi i ramion, oraz sarafan — dtugi strdj bez rekawow
krojony ze skosu. Najelegantsze sarafany byty wzmoc-
nione sztywna podszewka i ozdobione zlotg nicig, gu-
zikami i szerokimi wstazkami; na co dzien sarafan byt
mniej sztywny, zszyty z klinéw lub szesciu prostych
pasOw materiatu zebranych karczkiem. Najwazniejszym
symbolem, ktéry przetrwat przez stulecia, jest Mokosz,
stowianska Matka Ziemia, lub esencja zycia na Ziemi.
Jest ona przedstawiana w $wietym symbolu — jednosci
Drzewa Zycia i Stofica.

Jak mozemy interpretowac ukryte znaczenia réznych
elementéw zdobniczych? Kazdy szczegdt stroju — kolo-
rystyka, akcesoria, ksztatt i rozmiar — ulegat przez lata
wielu zmianom, ale zawsze utrzymywat godny i kom-
pletny wizerunek. Kokosznik, ktérego nazwa wywodzi

3 A Hilton, Russian folk art / A. Hilton. — Bloomington: Indiana Univ.
press, Cop. 1995. — XXI, 356 (Indiana-Michigan series in Russian and
East European studies), p. 96.

4 Red The Meanings of Red, https://www.colormatters.com/the-meanin-
gs-of-colors/red.

5 Color Code of Russian Outfit. Color code of a traditional outfit had two
meanings, http://traditionalrussiancostume.com/costumeinfo/xru__en.
php?nametxt=7.
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sie od starorosyjskiego stowa , kokosz” (kurzy grze-
bien), jest jednym z najdawniejszych akcesoriéw w hi-
storii mody rosyjskiej. To nakrycie gtowy pojawito sie
w czasie ksztaltowania sie kultury rosyjskiej i przetrwa-
o nawet reformy Piotra Wielkiego, stajac sie niezasta-
pionym elementem strojéw noszonych przez bohaterow
rosyjskich basni. Stréj rosyjski, ozdobiony ornamenta-
mi, wizerunkami ptakéw, zwierzetami heraldycznymi,
nabrat statusu samodzielnego motywu ludowego.

Wiele rosyjskich muzeéw szczyci sie kolekcjami ro-
syjskich strojow ludowych, tkanin i haftéw. Najstynniej-
szy i najwigkszy zbidr to kolekcja rodziny Szabelskich.
Pochodzi z 1877 roku, kiedy to Natalia de Szabelski®
(1841-1905) zaczeta wyszukiwaé i nabywac unikalne
przedmioty do swojej kolekcji, podkreslajacej piekno
i harmonie rosyjskiego stroju ludowego. Zbior rozrdst
sie z kilkunastu elementéw do 20 000 eksponatéw i za-
chowat pigkne przyktady sztuki wtékienniczej, nakry¢
glowy, recznie tkanych materiatéw, catych zestawow
i elementéw stroju. Kolekcja stata sie filarem wystaw
rosyjskiej tradycyjnej kultury ludowej zaréwno w Rosji,
jak i za granica’. Wiele artykutéw byto wystawianych
na Targach Swiatowych w Chicago (1892), Antwerpii
i Brukseli (1894), Paryzu — na wystawie w 1900 roku
kolekcja zostata doceniona przez czotowych ekspertow
w tej dziedzinie i otrzymata liczne nagrody. Ten zestaw
dziet utrzymuje sie na topie najlepszych kolekcji u K.D.
Dolmatova, P.I. Schukina i M.K. Tenishevej. Koniec XIX
wieku przynidst powr6t zainteresowania tematem i od-
krycie rosyjskiego talentu ludowego. Fala zaintereso-
wania starym rosyjskim zdobnictwem — poszukiwa-
nie okazéw zanikajacych haftéw, technik przedzenia,
wytwarzania bezcennych koronek — najpierw data sie
zauwazy¢ wsrdd zamoznych ludzi, ktérzy tworzyli wla-
sne kolekcje.

Nie tylko kolekcjonerzy, ale i archeolodzy, artysci,
malarze badali r6zne aspekty sztuki ludowej. Szczyt
zainteresowania tradycyjnymi strojami rosyjskimi
przypadt na poczatek XX wieku. Luksusowy Bal Zimo-
Wy 1903 roku w czasie rzadéw rosyjskiego cara Miko-
faja I otrzymat etykietke ,,nieprzyzwoicie wystawnego
balu kostiumowego 8 i stat si¢ kluczowym pretekstem
do ponownego uznania znaczenia tradycji w rosyjskiej
sztuce. UroczystoSci 300. rocznicy dynastii Romanowow
byly ,,peing niezwyktego przepychu paradg ubioréw
XVII-wiecznych”. Kostiumy zostaly uszyte przez naj-
lepszych krawcéw, ktdrzy korzystali ze szkicow wyko-
nanych przez artyste Siergieja Solomke. Inspiracje sta-
nowity kostiumy historyczne trzymane w zbrojowni na

6 High Style: Masterworks from the Brooklyn Museum Costume Collection at
the Metropolitan Museum of Art, New York, May 5 — Aug. 15, 2010, and at
the Brooklyn Museum, May 7 — Aug. 1, 2010. Jan Glier Reeder, 256c.

7 National Russian Art (De Shabelsky Collection), March 04,

1931 through March 25, 1931.

8 L.Rowan, The Winter Ball of 1903: This Obscenely Opulent Costume Party

Will be the Last Hurrah for Imperialist Russia, 2017.

Kremlu; plejada strojow ukazata ol$niewajgca wspania-
to$¢ ubioréw cara i ksiezniczki. Zainteresowanie ludowa
sztuka i rzemiostem wykazywato wielu wybitnych arty-
stéw, malarzy i osobistos$ci artystycznych — tych, ktorzy
nie usitowali ucieka¢ w przeszto$¢, ale mieli dojmujaca
swiadomos$¢ ogromnej mocy pochodzenia i narodowego
kolorytu sztuki ludowej. Wielu z nich czerpato inspira-
cje z narodowej tradycji sztuki ludowej, wykorzystujac
oryginalne prymitywne projekty, nowe motywy, ko-
lory i style. W epoce art nouveau, czasie elektrycznos$ci
ipostepu, artysci rosyjscy tworzyli swoje dzieta w stylu
,rosyjskiego epickiego marzenia”.

Najwspanialszy przyktad gloryfikacji rosyjskiego
dziedzictwa kulturowego w XX wieku jest zwigzany
z ,,sezonami rosyjskimi” Siergieja Diagilewaijego dwu-
dziestoletnig historig tworzenia wspaniatych baletow.
Diagilew, we wspéipracy ze swoimi projektantami ko-
stiuméw i artystami teatralnymi — Leonem Bakstem
i Aleksandrem Benois oraz genialnym kompozytorem
Igorem Strawinskim, zademonstrowat rozwéj syntezy
artystycznej muzyki, koloru i ruchu. Fenomen Diagile-
wa pozostawat w zgodzie z dominujacymi spoteczny-
mi, artystycznymi i filozoficznymi konceptami epoki
(mysli rosyjskiej poczatku XX wieku). Stynny rosyjski
poeta i filozof Andriej Biely (N. Khrenov, A. Migunov)
opisat ten okres jako powr6t do sacrum, do kluczowych
pierwotnych tradycji, do autentycznej harmonijnej
czystosci: ,,prawdziwie nowy symbolizm to préba
objasnienia najgtebszych sprzecznosci wspotczesnej
kultury widzianej przez pryzmat réznych kultur: teraz
doswiadczamy jakby catosci przesziosSci: Indie, Persja,
Egipt, Grecja... W istocie prébujemy co$ nowego, ale
stare musi by¢ wziete pod uwage; nowe kryje sie w ob-
fitosci przesztosci”. Aleksandr Benois, gtéwny doradca
artystyczny Diagilewa, zwracat szczeg6lng uwage na
projekty kostiumow wykonywanych do nowych bale-
téw; byly one albo replikami, albo autentycznymi mo-
delami tradycyjnych rosyjskich strojéw ludowych. Wiele
z nich odzwierciedlalo swym bogactwem bizantyjskie
pochodzenie rosyjskiej sztuki chtopskiej; krytycy za-
uwazali ich ,,barbarzynska chromatyczng kolorystyke,
zywiotowa w swej intensywnosci”?. Doglebna znajo-
mos$¢ historii Rusi, jak rowniez gruntowne badania,
pomogty grupie Diagilewa oddac istote epoki dawnej
Rusi. Widzowie byli do gtebi poruszeni sita i auten-
tycznoScia kultury rosyjskiej, ogladajac balety Igora
Strawinskiego Pietruszka czy Swieto wiosny. Kostiumy
byty tak zywe, ze odznaczaty sie¢ nawet wérdd barw-
nej scenerii jarmarkow, straganéw, wiejskiej kultury
ludowej na scenie, wnoszac wktad w ré6znorodnos¢ et-
nograficzna. Dziennikarze i publiczno$¢ zachwycali sie

iorientalnymi meblami, dywanami, kolorowymi po-
duszkami, zywymi tkaninami i innymi ,,egzotycznymi”
przedmiotami. Rzecz jasna orientalne ozdobne projekty,

9 Ch. Lodder, Liubov Popova: From Painting to Textile Design.
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nakrycia glowy w formie turbanéw zaraz weszty w mode.
»,Najwieksi paryscy projektanci — Worth, Paquin, Poiret
— opierali swoje suknie na kostiumach Baksta. Bakst nie-
oczekiwanie dla siebie stat si¢ arbitrem mody paryskie;...
Che¢ wprowadzenia elementu piekna i estetycznego gu-
stu do zycia codziennego sktonita go do projektowania
tkanin i odziezy damskiej” .

Leon Bakst jako jeden z pierwszych zrozumiat wow-
czas rozwoj postmodernizmu w sztuce i wprowadzat do
swoich kostiumoéw idee rosyjskiego konstruktywizmu.

,,Bakst umieszczatl swoich tenisistéw na romantycznym
tle stylizowanych drzew, rezydencji wiejskich i elek-
trycznych latarni, ubierajac ich w proste, oszczedne,
praktyczne stroje, bedace zapowiedzig konstruktywi-
stycznych projektow odziezy lat 20. XX wieku autorstwa
Lubow Popowej i Warwary Stiepanowej”*'. Udato mu
sie stworzy¢ wyrazny kontrast miedzy romantycznym
otoczeniem a geometrig kostiuméw, muzyki i tanca.

Praca Lubow Popowej i Warwary Stiepanowej
w Pierwszej Fabryce Tkanin Drukowanych byla prze-
tomem w rozwoju rosyjskiego konstruktywizmu lat 20.
XX wieku®.

W Fabryce Tkanin Drukowanych w Moskwie wprowa-
dzano wiele innowacji w projektach, technologii i pro-
dukcji. Cztonkowie Grupy Roboczej Konstruktywistow
mieli obsesje na punkcie znajdowania nowych podsta-
wowych form i tworzenia projektéw uzytecznych przed-
miotow dla produkcji masowej. ,,Przemyst tekstylny,
ktory praktycznie w tym czasie sie konczyt, dotkliwie
ucierpiat z powodu przerwania potaczen z zagranicz-
nymi dostawcami (gtéwnie francuskimi). Przemyst
bardzo potrzebowat artystow i projektantow, ktorzy
mogliby zastapi¢ i zaadaptowaé wzory i rozpoczaé nowa
produkcje tkanin z uzyciem lokalnych materiatéw. Lu-

»,Moskvochvey”. Jego oficjalna nazwa brzmiata O$ro-
dek Rozwoju Nowej Radzieckiej Odziezy. Nazwa byta
efektem dyskusji na temat przysztosci mody radzieckiej

Kolekcja na podstawie motywow staroruskich kostiumow ksigzecych — na pierwszym
planie Jana Fitatowa w biatym letniku z oplieczjem (naramiennica) i z wiankiem-korona
(wieniec-koruna), ozdobiong naczdtkowa nicig ozdobng z peret; Aliona Komarowa i stroje
w niebieskiej tonacji: sarafany z duszegrejami, wyhaftowanymi ztotg nitka, ozdobionymi

bow Popowa i Warwara Stiepanowa prowadzity w tym
wzgledzie eksperymenty. W efekcie swoich nowator-
skich dziatan zdobyty unikalne do$wiadczenie w pro-
jektowaniu wzoréw przemystowych i pracy jako pro-
jektantki. Stworzyty nowe podej$cie do wprowadzania

pertami i kamieniami szlachetnymi; z lewej strony w czerwonym stroju — Anastasija
w kokoszniku z pétnocnych guberni Rosji, w ksztafcie sierpa; studenci z kierownikiem
pracowni stroju rosyjskiego, honorowym cztonkiem Rosyjskiej Akademii Sztuk Pieknych,

kompozycji z gra odcieni barw dopetniajacych. Udato im
sie wypromowac nowatorski pomyst uzywania elemen-
téw geometrycznych otwartej uniwersalnej kompozycji.
Wykorzystywaly swoje artystyczne umiejetnosci w pro-
jektowaniu funkcjonalnych modeli ubran roboczych
dla produkcji masowej. Skutkiem ich eksperymentéw
byla radykalna zmiana asortymentu i pewien wzrost
produkgc;ji tekstylnej.

Pierwsze Rosyjskie Atelier Mody w Moskwie zo-
stato zalozone w 1923 roku przez firme wtékiennicza

10 T.K. Strizhenova, I.A. Alpatova, Khudozhestvennaia promyshlennost.
Tekstil, [w:] V.P. Tolstoi, Sovetskoe dekorativnoe iskusstvo 1917-1945,
Moscow 1984, p. 135.

11 J.E. Bowlt, Stage Design and the Ballets Russes, “The Journal of Decorati-
ve and Propaganda Arts” 1987 (Summer), vol. 5, Russian/Soviet Theme
Issue, p. 2845 (18 pages, pg. 33).

12 A.Rainey, Leon Bakst — Brilliant Russian Colorist, “The Century Magazi-
ne” (New York) 1914, vol. 87.

profesor Maring Wtadimirowng Gatking

w masowej produkcji odziezy jako opozycji dla domina-
cji trendéw zachodnich w modzie. Réwnocze$nie z tymi
dyskusjami rozwijaly sie dwa gtdwne trendy: tworzenie
modeli dla ,,stroju masowego” i promocja zindywidu-
alizowanego stroju dla konkretnego klienta.

Mimo ze po wprowadzeniu NEP-u (nowej polityki
ekonomicznej) i przej$ciu na komunalny styl zycia, gdy
wiele atelier i magazynéw mody zostato zamknietych,
ajako$¢ produkeji odziezowej ulegta pogorszeniu, wielu
projektantéw odziezy nadal ulepszato konstruktyw-
ne i funkcjonalne cechy charakterystyczne modeli dla
przysztej produkcji masowej w poszczegdlnych regio-
nach ZSRR. W ramach tego scentralizowanego systemu,
przy znormalizowanych rozmiarach odziezy, projek-
tanci sztuki mieli za zadanie dostarczac¢ prototypy do
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produkcji masowej, a ,,kopie” tych prébnych modeli
miaty by¢ reprodukowane przy Scistych ograniczeniach
optacalnosci kosztow i materiatéw z minimalnym uzy-
ciem dodatkow. Nic dziwnego, ze zamiast eleganckich
i tadnych ubran klienci dostawali modele, ktore pozo-
stawialy wiele do zyczenia — rezygnowano z piekna na
rzecz rozwoju produkcji masowej; kiepskie efekty byty
czesto wykorzystywane przez autoréw satyrycznych.
Osrodek Rozwoju Nowej Radzieckiej Odziezy posytat
prototypy do fabryk, gdzie niewielu przedsiebiorcow
wprowadzato w nich jakiekolwiek zmiany. Znormali-
zowane rozmiary pozwalaty odpowiada¢ na potrzeby
regiondéw w ramach waskich ram tabeli rozmiaréw.

Motto stynnej projektantki mody Nadiezdy Pietrowny
Lamanowej: ,, Tylko nowe, proste i wygodne” — bylo
charakterystyczne dla zmiany stylu na przetomie wie-
kéw. Nadiezda Eamanowa, moskiewska krolowa haute
couture epoki modernizmu, odkryta nowa inspiracje
w czasach radzieckich i ,,na marginesie ruchu kon-
struktywistow lat 20. XX wieku” wymyslita siebie na
nowo jako projektantke awangardowa. Inspirowata ja
idea ,,zrewolucjonizowania odziezy”. Nadiezda L.ama-
nowa odegrata zasadnicza role w tworzeniu podstaw
radzieckiej szkoty projektowania, wykorzystujac zasady
stroju ludowego w tworzeniu projektow ubran gotowych.
Bedac jedna z pierwszych nauczycielek na Wchutiemas
(Wyzsze Pracownie Artystyczno-Techniczne), stworzy-
ta podtoze teoretyczne do produkcji masowej takich mo-
deli. Niektore z jej projektow, stworzone we wspotpracy
z rzezbiarka Wierg I. Muching, wygraty ,,Grand Prix za
narodowg oryginalno$¢ w potaczeniu ze wspodtczesnym
designem” w1925 roku na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu. Projektanci
mieli za zadanie tworzy¢ modele-etalony do powiele-
nia w ramach produkcji masowej w ZSRR, a Nadiezda
Lamanowa jako pierwsza przedefiniowata koncept pro-
dukcji masowej. Wzieta udziat w tworzeniu Pracowni
Stroju Nowoczesnego Wydziatu Produkcji Artystycznej
Ludowego Komisariatu O$wiaty. Nadiezda Lamanowa
interesowata sie wszystkim — od kostiuméw teatral-
nych, przez ,,str6j masowy” odpowiedni dla kazdego,
do odziezy dla kluczowych postaci radzieckiej socjety.
A jednocze$nie $miato wprowadzata do projektéw mody
motywy ludowe, poniewaz byla ,,gteboko przekonana,
Ze takie popularne motywy, jak recznie robione tkani-
ny i szczegdty zdobnicze (jak koronka czy haft), moga
uczyni¢ mode bardziej demokratyczng, syntetyzujac
stréj ludowy z haute couture”. Jej modele byty i nadal
sa przyktadem znakomitego stylu, smaku i pigkna — to
prawdziwe dzieta sztuki. Nic dziwnego, ze modele La-
manowej sg nadal aktualne i nowoczesne — ze wzgledu
na zakorzenienie w stroju ludowym, rosyjskiej awan-
gardzie i idei patriotycznej.

Stynny rosyjski projektant Wiaczestaw (Stawa) Zaj-
cew — ,,Czerwony Dior”, zainspirowany motywami

rosyjskiego folkloru, réwniez wiaczyt do swego stylu
koncepcje rosyjskiego tradycyjnego stroju ludowego;
jego osobista percepcja obrazéw i symboli kultury ro-
syjskiej jest widoczna we wszystkich jego projektach.
Stawa Zajcew nie tylko stworzyt w nich zywe obrazy
rosyjskich bohateré6w ludowych — tabedzice, Pawice,
Pana i Panig, ale takze specyficzne sylwetki z typowymi
dla rosyjskich tradycyjnych strojéw ludowych kolorami
i dodatkami. Stawa Zajcew byt pierwszym, ktory uzyt
chust z Pawtowskiego Posadu, aby ozywi¢ szarobure co-
dzienne ubrania typowe dla tego okresu — i byt to praw-
dziwy przetom w prébie potaczenia tradycji i nowocze-
snych trendéw. Jego kolekcja ,,Zrédta”, prezentowana
w Paryzu, Londynie i Mediolanie w 1986 roku, odniosta
ogromny sukces; typowa dla rosyjskiego stroju wytwor-
nos$¢ linii, pomystowos¢ ztotego haftu, wielowarstwo-
we projekty, zostaly wynalezione na nowo przez tego
mistrza mody rosyjskiej. ,,Kobiecos¢, plastycznosc ru-
chow, powab mtodosci, glebia i szczeros¢ ztozyly sie
na charakterystyczny styl Zajcewa rozpoznawalny we
wszystkich jego kolekcjach i brzmialy jak ekspresyjna
i precyzyjna melodia $piewana w réznych tonacjach”s,
Wiaczestaw Zajcew stworzyt wlasne Laboratorium Mody
— szkote dla mtodych projektantéw. Szkota ta wypuscita
plejade projektantéw, ktdrzy poszli w jego $lady pod
wzgledem transformacji i wprowadzania estetyki ro-
syjskiego tradycyjnego stroju do ubran nowoczesnych.

Warsztaty Rosyjskiego Stroju Ludowego na Mo-
skiewskim Regionalnym Uniwersytecie Panstwowym
to rezultat gruntownych badan rosyjskiego stroju lu-
dowego w catej jego ztozonosci — poczynajac od szcze-
go6tow funkcjonalnych, mozliwo$ci zastosowania wielu
rozwigzan konstrukcyjnych i intensywnej kolorystyki.
Szczegblng uwage poswiecono wycinankom i wielo-
warstwowym aranzacjom. Studenci, ktorzy brali udziat
wwarsztatach pod kierunkiem profesor Mariny Gatkiny,
uczyli sie, jak wydoby¢ ekspresyjng site kazdej sztu-
ki odziezy, jak znaleZ¢ rdzne zastosowania dla swoich
tworczych koncepcji. Kolejnym logicznym krokiem
bylo stworzenie oryginalnych kostiuméw z elementami
sztuki ludowej, zaczynajac od poszukiwania artystycz-
nie ekspresyjnych elementéw, az do zharmonizowania
w tej konwencji catosci ubioru. Zajecia na warsztatach
sg postrzegane jako wazny przyczynek do zachowy-
wania kulturalnego i historycznego Srodowiska stroju
ludowego dla przysztych pokolen.

Teatr mtodziezowy stroju rosyjskiego ,, Kniazna”,
ktéry zrodzit sie z idei warsztatéw na Moskiewskim
Regionalnym Uniwersytecie Panstwowym, stara sie
odnawiac i rozwija¢ rosyjskie tradycje, taczac estetyke
historycznego stroju z autentyczna rosyjska choreo-
grafig ludowa. Teatr szczyci sie unikalng kolekcja bo-
gatych starych strojow rosyjskich ksiezniczek, jak réw-
niez nowoczesnych kreatywnych interpretacji ludowych

13 Bakst, Aurora Art Publishers, Leningrad 1986, p. 25.
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strojow odswietnych. We wszystkich zestawach wy-
stepuja nakrycia glowy, zdobione pertami, paciorkami,
klejnotami i ztotym haftem. Wszystkie czesci zestawow
odgrywaja znaczaca role w integrowaniu akeji na scenie,
przyczyniajac sie do jej rozwoju i tworzac basniowa at-
mosfere. Zmiany kolorystycznego utozenia strojow i in-
tensywnosci haftow podkreslajg efekt dramatyczny na
scenie. Te elementy scenografii pozwalaja na wizualng
zmiane geometrii przestrzeni, tworzenie akcentow gra-
ficznych i przemiane miejsca akcji w magiczna historie
Wielkiego Ksiestwa Moskiewskiego.

Zakonczenie
Tradycyjny stréj rosyjski stanowi kronike historycznego
rozwoju i preferencji artystycznych narodu. Spoteczne
i kulturalne do$wiadczenie jest gromadzone i przeno-
szone przy pomocy systemu semiotycznego na tradycyj-
ng odziez. Nalezatoby wiec prowadzi¢ badania nad stro-
jem ludowym jako szczeg6lnym jezykiem kultury, ktory
odzwierciedla tradycje, wyzwania estetyczne, spoteczne
i psychologiczne, mentalnos¢, i pozwala ukazaé zycie
Rosjan w catej jego etnicznej réznorodnosci.
Znaczenie rosyjskiego stroju ludowego dla zachowa-
nia tozsamosci kulturowej na przestrzeni stuleci wydaje
sie zatem nie do przecenienia.

Stowa klucze: rosyjski strdj ludowy, historia sztuki, sztuka

dekoracyjna i rzemiosto

MARINA GAEKINA

Russian traditional folk costume as a symbol
of russian culture

Summary

Russian cultural authenticity has been shaped by in-
ternal factors: pagan beliefs, knowledge unavailable to
others as well as specific facilities and resources. A lot of
researchers have noticed a correlation between changes
in Russian crafts and transformations of social aspects
of Russian civilization. Contacts with various nations
resulted in assimilating elements of those cultures and
also in further development of new unique qualities
added to the traditions. The article presents oldest major
traditional culture centers of Russian arts and crafts. It
shows the importance of natural materials in everyday
life and activities of Russian ethnic groups and describes
leading Russian fashion designers. The text proves that
the traditional Russian costume is a chronicle of histor-
ical development and artistic preferences of the nation.
On the other hand, social and cultural experience of
Russians is accumulated and transferred via a semiotic
system to traditional dress.

Key words: Russian folk costume, history of art, decorative arts

and crafts
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Edukacja artystyczna w Polsce

Perspektywy rozwoju edukacji przez sztuki wizualne

Wstep

Edukacja artystyczna w Polsce ma dtuga tradycje —
oparta na teorii wychowania estetycznego Ireny Woj-
nar’, nabadaniach Stefana Szumana czy opracowaniach
Stanistawa Leona Popka?, bedacych obowigzkowa
lektura dla tych, ktérzy chcg zrozumie¢ magie kreacji

plastycznej dziecka. Jednak badania naukowe czesto
zderzaja sie z edukacyjng rzeczywistoscig oraz faktem,
ze wazne dokumenty, na ktorych opiera sie dany system
ksztatcenia tysiecy uczniéw, tworzony jest czesto przez
urzednikéw lub osoby niebedace w Srodku szkolnego
procesu edukacji. W artykule podjeto probe ustosun-
kowania sie do zagadnienia ksztalcenia plastycznego
w polskim wspétczesnym systemie edukacji. Oméwiona
zostanie obowigzkowa edukacja plastyczna w szkolnic-
twie podstawowym, a takze kolejne etapy w systemie
szkolno-uczelnianym oraz w formie zaje¢ spoza sys-
temu edukacji. Nakres§lony stan obecny i perspektywy
rozwoju, a takze zasadno$¢ zaistnienia innych form,
bardziej uwspotczesnionych, moga by¢ zaczynem do
dialogu nad kondycja polskiej edukacji artystycznej
z zakresu sztuk wizualnych i jej dalsza droga rozwoju.

1 E.J6zefowski, Arteterapia w sztuce i edukacji, Poznan 2012.
2 S.L.Popek, Psychologia twdrczosci plastycznej, Krakéw 2010.

Edukacja plastyczna dzieci i mtodziezys3
Twoérczo$¢ plastyczna pojawia sie w edukacji dziecka
wczes$nie. Istniejgce od dziesiecioleci lekcje plastyki
w szkole (rysunku, wychowania plastycznego, sztuki,
plastyki)* pozwalaja na zaspokojenie potrzeby kreacji
artystycznej ucznia. Aktualna podstawa programowa
wychowania przedszkolnego i ksztatcenia ogolnego dla
szkoty podstawowej (Dz.U. 2017, poz. 356) wyelimi-
nowata okreSlenie ,,edukacja plastyczna” w odniesie-
niu do wychowania przedszkolnego. W wymienionych
osiggnieciach dziecka na koniec wychowania przed-
szkolnego, w punkcie IV dokumentu, zatytulowanym
Poznawczy obszar rozwoju dziecka. Dziecko przygotowane
do podjecia nauki w szkole uwzgledniono m.in. umie-
jetno$¢ wyrazania zrozumienia Swiata, zjawisk, rzeczy
za pomocg komunikatéw pozawerbalnych, w tym im-
presji plastycznych. Zaktada sie, ze dziecko wykonuje
wlasne eksperymenty graficzne réznymi materiatami
iprzyborami, tworzy proste i ztoZone znaki, nadaje im
znaczenie; wyraza ekspresje tworczg, podejmuje samo-
dzielng aktywno$¢ poznawczg m.in. przez korzystanie
znowoczesnej technologii. Do zadan przedszkola nalezy
m.in. wspieranie wielokierunkowej aktywnosci dziecka
podnoszacej umiejetnosci korzystania z rozwijajacych
sie proceséw poznawczych, wspieranie eksploracji
Swiata, przygotowanie do rozumienia emocji i uczu¢
wtasnych czy budowanie wrazliwoSci estetycznejs. Ko-
rzystajacy z wybranego programu nauczania nauczyciel
realizuje podstawe programowa w oparciu o przygo-
towane materialty metodyczne, w ktorych znajduja sie
konkretne tresci z zakresu ekspresji plastycznej. Pod-
stawa programowa zaktada wiec, Zze kazdy nauczyciel
wychowania przedszkolnego, takze poczatkujacy, ma
na tyle rozwiniety wlasny warsztat metodyczny, iz bez
trudu przetozy zapisy ujete w postaci efektow ksztat-
cenia z zakresu czterech obszaréw rozwoju dziecka
na konkretne tresci (w interesujagcym nas zakresie —
plastyczne) realizowane podczas zajec.

3 Temat edukacji artystycznej i analizy aktualnej podstawy programowej
poruszany byt przez autorke kilkakrotnie, m.in. w artykule: I. Bugaj-
ska-Bigos, Wspieranie rozwoju z wykorzystaniem twdrczosci artystycznej
i arteterapii w edukacji szkolnej oraz akademickiej, [w:] Inkluzja, terapia,
wspieranie rozwoju jako problemy wspdtczesnej edukacji, red. T. Senko,

1. Bugajska-Bigos, B. Lisowska, Nowy Sacz 2014.

4 W polskim systemie edukacji stosunkowo czesto zmienia si¢ nazwy

danych przedmiotéw.

5 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego i ksztatcenia ogdlnego
dla szkoly podstawowej z komentarzem. Wychowanie przedszkolne i edu-
kacja wezesnoszkolna, Ministerstwo Edukacji Narodowej. Osrodek Roz-
woju Edukacji, https://www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2017/05/
wychowanie-przedszkolne-i-edukacja-wczesnoszkolna.-pp-z-ko-
mentarzem.pdf [dostep: 10.07.2020].
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Podstawa programowa dla I etapu edukacyjnego (klas
I-1IT) zaktada kontynuacje wspierania rozwoju dziecka,
odkrywania przez nie wtasnych mozliwosci, wspomaga-
nie wielokierunkowej aktywnosci dziecka na bazie wy-
korzystania rozwijajacych sie proceséw poznawczych.
Do zadan szkoty nalezy podejmowanie dziatan wspie-
rajacych odbiodr sztuki, jej wspottworzenie dostosowane
do wieku dziecka, uwzgledniajace jego mozliwosci per-
cepcji. Pojawia sie juz okreslenie ,,edukacja plastycz-
na”, a ogdlne cele osiggane na zakonczenie edukacji
wczesnoszkolnej sg podstawg dla sformutowania celow
szczeg6towych, ujetych w formie efektow ksztatcenia.
Uczen wyr6znia w obrazie wizualnym ksztatty obiektow,
wielko$ci i proporcje, potozenie elementéw, ich rézni-
ce i podobienstwa, barwe i walor, fakture, cechy cha-
rakterystyczne ludzi, zwierzat. Rozr6znia kompozycje
otwartg, zamknietq i symetryczng. W zakresie ekspresji
tworczej uczen rysuje réznymi narzedziami, maluje,
wydziera, wycina, modeluje, powiela, wykonuje prace,
ilustruje sceny, ale takze korzysta z narzedzi multi-
medialnych i aplikacji komputerowych. W zakresie re-
cepcji sztuki uczen rozrdéznia dziedziny sztuk plastycz-
nych, gatunki dziet, zna i wyjasnia elementarne pojecia,
np. oryginat, kopia.

Etap II edukacji nastepujacy od klasy IV wprowadza
plastyke — przedmiot nauczany przez cztery lata, w kla-
sach IV-VII; nie spotkamy tego przedmiotu w klasie VIII.
Podstawa programowa szeroko ujmuje cele ksztatcenia
ogoblnego, wskazujac na potrzebe wzmacniania poczu-
cia tozsamosci kulturowej, rozwijanie kompetencji, np.
kreatywnosci, rozbudzenie ciekawos$ci poznawczej, roz-
woj osobowy ucznia itd. ¢ Zgodnie z zapisem plastyka
rozbudza wrazliwo$¢ na pigkno, motywuje do ekspres;ji
artystycznej, rozwija kreatywne myslenie, przydatne
takze w innych dziedzinach zycia i w edukacji, przygo-
towuje ucznia do $wiadomego korzystania z dorobku
kultury. Przedmiot ten jest réwniez elementem wycho-
wania, a praca artystyczna moze by¢ wyrazem wiary
w siebie”.

Wymagania ogdlne obejmuja zapoznanie sie z je-
zykiem i funkcjg plastyki, doskonalenie umiejetnosci
plastycznych, opanowanie elementarnych wiadomosci
z zakresu kultury plastycznej. Wymagania szczego6to-
we (tresci nauczania) wskazujg zakres, ktéry powinien
by¢ przez ucznia opanowany, z obszaru jezyka i funkcji
plastyki, podejmowania dziatan tworczych z uwzgled-
nieniem wiadomosci o formie i strukturze dzieta. Uczen
zna dziedziny sztuk plastycznych, rozr6znia cechy i ro-
dzaje kompozycji, ma wiedze na temat barw, rozréznia
sposoby uzyskania iluzji przestrzeni, gatunki i tema-
tyke dziet itd. W zakresie umiejetnosci plastycznych

6 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego i ksztatcenia ogdlnego
dla szkoly podstawowej z komentarzem. Szkota podstawowa. Plastyka,
Ministerstwo Edukacji Narodowej. O$rodek Rozwoju Edukacji, s. 5,
https://www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2017/05/plastyka.-pp-z-

-komentarzem.-szkola-podstawowa.pdf [dostep: 10.07.2020].

7 Tamze,s. 10.

uczen doskonali interpretacje, stosowanie adekwatnych
$rodkéw wyrazu, wyraza uczucia i emocje oparte na
rzeczywistosci i inspiracji; projektuje formy graficzne,
ksztaltuje przestrzenne formy dekoracyjne i scenogra-
ficzne, pracuje zespotowo. Stosuje r6znorodne techniki
plastyczne, z wykorzystaniem multimediéw i technolo-
gii cyfrowych. Z zakresu kultury plastycznej uczen zna
dziedzictwo kulturowe swego otoczenia, dostrzega role
tworczosci ludowej, nabywa ogdlng wiedze o najwaz-
niejszych obiektach kultury wizualnej, rozréznia istotne
dzieta z dorobku innych narodéw, zna najwazniejsze
muzea, zna zasady prezentacji dziet zgodnie z prawem.
W warunkach i sposobie realizacji ponownie pod-
kreslono wage plastyki w rozwijaniu wyobrazni i kre-
atywnosci ucznia, znaczenie wychowawcze i poznawcze
przedmiotu, mozliwo$¢ zaangazowania w zycie spo-
teczne poprzez sztuke. Zwrdcono uwage na wprowa-
dzanie wiadomosci teoretycznych, jako uzupelnienie
dziatan twoérczych. Wymaga to od nauczyciela umie-
jetnosci szybkiego przekazu zagadnien teoretycznych,
jako bazy dla nastepujacej ekspresiji artystycznej. Za-
gadnienia teoretyczne maja by¢ przyswajane gtéwnie
przez dziatania praktyczne, szczeg6lnie w klasach IV-V,
a w klasach VI-VII majg by¢ utrwalane zgodnie ze spi-
ralnym modelem nauczania, zaktadajagcym powrodt do
wczesniejszych tresci. Nauczyciel musi wiec posiadac
wiedze o rozwoju dziecka, aby w klasach mtodszych
umiejetnie stymulowac wyobraznie dziecka, a ewentu-
alng prace z natury wdraza¢ w klasach starszych. Tech-
niki, materiaty, formaty prac majg by¢ takze dostoso-
wane do mozliwosci dziecka. Ponownie odniesiono sie
do umiejetnosci organizacji pracy przez nauczyciela.
Cwiczenia praktyczne powinny byé realizowane
w ciagu jednej godziny lekcyjnej, wyjatkowo, w star-
szych klasach, mogg by¢ przeprowadzone dtuzej.
W praktyce jest to trudne do speinienia, szczegdlnie
w klasach starszych, gdy uczniowie wchodza w do-
$wiadczenie kryzysu w tworczosci plastycznejs, co
wymusza niekomfortowy pospiech na lekcji. W oma-
wianej podstawie zacheca sie do pracy zespotowej, do
dziatan warsztatowych, wykorzystywania metody pro-
jektu, wspdtpracy, taczenia dyscyplin i zakresow dzia-
tan. Podkreslono role upowszechniania kultury i sztuki,
wspolpracy z instytucjami kultury, wdrazania innych
form lekcji, np. w obiektach kultury, w pracowniach
twdrcoéw. Nacisk potozono na wystawiennictwo prac
ucznidéw, spotkania z artystami, poznawanie zabytkow,
udziat w konkursach. Szczegdlna troska maja by¢ oto-
czeni uczniowie o specjalnych potrzebach edukacyjnych,
a takze uczniowie przejawiajacy pasje tworcze. Uczen
powinien zna¢ zasady ochrony wlasnosci intelektualnejo.

8 S.L.Popek, Psychologia twdrczosci plastycznej, Krakéw 2010, s. 295-309.

9 Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego z komentarzem. Szkota
podstawowa. Plastyka, Ministerstwo Edukacji Narodowej. O$rodek
Rozwoju Edukacji, s. 10—14, https://www.ore.edu.pl/wp-content/
uploads/2017/05/plastyka.-pp-z-komentarzem.-szkola-podstawowa.
pdf [dostep: 10.07.2020].



PROJEKT EDUKACYJNEJ GRY PLANSZOWEJ
DLA DZIECI OD LAT 5

Najwieksza zmiang nowej podstawy programowej
jest potaczenie dotychczasowej plastyki z klas IV-VI
(sprzed reformy w 2017 roku) z jednym rokiem plastyki
w gimnazjum oraz przedmiotem zajecia artystyczne,
ktory w wymiarze 2 godzin w cyklu ksztatcenia w gim-
nazjum (6wczesny III etap edukacyjny) moégt by¢ po-
swiecony plastyce (ale nie tylko). W podstawie pro-
gramowej nie zamieszczono trzech dotychczasowych
celow edukacyjnych: percepcji sztuki, ekspresji przez
sztuke, recepcji sztuki. Z zatozenia uczen ma wiekszy
margines na prace tworcza (o ile 45 minut jest czasem
wystarczajacym na twérczo$¢). Nie ma tez podziatu na
wiedze i umiejetnosci, co powinno sprzyjac dziataniom
artystycznym. Ekspresja artystyczna wysuwa sie wiec na
plan pierwszy™. Dotychczasowe podreczniki plastyki dla
gimnazjum desperacko wttaczaly caly przeglad historii
sztuki — od prehistorii po sztuke wspétczesng — wjeden
tom, a realizacja tak obszernych tresci teoretycznych
zajetaby zapewne wiecej niz jedng godzine przeznaczo-
na woéwczas w cyklu ksztatcenia na plastyke. Obecnie np.
wydawnictwo WSiP oferuje kompaktowe podreczniki
do klas IV-VII, z bogatym materiatem ilustracyjnym
i zwiezle podanymi zagadnieniami teoretycznymi.

10 B.Lewiniska, Komentarz do podstawy programowej przedmiotu plastyka
na II etapie edukacyjnym. Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego
z komentarzem. Szkota podstawowa. Plastyka, Ministerstwo Edukacji
Narodowej. O$rodek Rozwoju Edukacii, s. 14—19.

Reasumujgc, wdrazanie dziatani warsztatowych, od-
stapienie od nadmiernej teorii na lekcjach sa plusami
zmian. Zaliczy¢ do nich mozna takze odejScie od prze-
kazu $cisle chronologicznego na rzecz dopasowania
wiadomosci do aktualnie poruszanych na lekcji zagad-
nien, nacisk na zgodno$¢ planowania zajec¢ z rytmem
rozwoju dzieci i mtodziezy, a takze troske o uczniow
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Wazne jest
zwrocenie uwagi na konieczno$¢ przekazywania tresci
teoretycznych w sposéb interesujacy dla ucznia, w trak-
cie dziatan artystycznych, na wprowadzanie zrézni-
cowanych form zaje¢, wykorzystanie metody projektu,
integracje dziedzin sztuki np. z performance’em. Re-
alizacja powyzszych zatozen wymaga od nauczyciela
otwartej postawy, umiejetnosci sprawnego planowa-
nia czasu pracy na lekeji, kreatywnosci, zaangazowania
w proces edukacji. Nauczanie plastyki wymaga tez ela-
stycznoSci oraz znajomosci wspdtczesnych technologii,
atrakcyjnych dla mtodziezy, z ktérymi nowe pokolenie
wspolistnieje przez cate swoje nastoletnie zycie. Kwestia
kreatywnos$ci nauczyciela taczy sie tez z innymi czynni-
kami, jak np. z jakoScig ksztatcenia nauczycieli w Polsce,
z dramatycznym spadkiem zainteresowania studiami
o profilu nauczycielskim, co bedzie rozwiniete p6z-
niej w artykule. Niezmiennie watpliwo$¢ budzi takze
wymiar godzin przeznaczony na realizacje plastyki —
jedna godzina w tygodniu to za mato, aby efektywnie
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pracowac metoda projektu czy spokojnie wykonac prace
plastyczna.

Szkota ponadpodstawowa, obecny III etap edukacyj-
ny, czyli 4-letnie liceum i 5-letnie technikum, wpro-
wadza przedmiot plastyka, po wieloletniej przerwie, do
I klasy liceum i technikum, w wymiarze jednej godzi-
ny w tygodniu. Jest to jeden z trzech przedmiotéw do
wyboru (wsréd takich jak plastyka, filozofia czy mu-
zyka), jednak wyboru dokonuje dyrektor szkoty, nie
uczen. Uczen, rozpoczynajac nauke w szkole, zastaje
juz okreslony przez innych stan. Z praktyki wiadomo, ze
wyboér dokonany przez szkote wynika z prostego faktu
posiadania specjalisty w danym zakresie.

Zadaniem przedmiotu plastyka jest poszerzanie
kompetencji uczniéw w zakresie umiejetnosci teore-
tycznych i praktycznych. Propozycja bardzo ciekawa dla
mtodego cztowieka moga by¢ tre$ci zwigzane ze wsp6t-
czesng awangardg artystyczng. Przedmiot ma takze
nadal rozwijaé¢ wrazliwo$¢ artystyczna, umiejetnoscé
formutowania wtasnych sagdéw artystycznych poprzez
kontakt z dzietami sztuki, tworcami i promocje sztuk
wizualnych. Nie zapomniano o dobrach intelektualnych
i o wychowawczej roli plastyki®.

Wymagania ogdlne obejmuja szeroko ujete uczestnic-
two w kulturze. Zapoznanie ze wspo6tczesnymi awangar-
dami, twdrczo$cig po potowie XX wieku, z dziatalno$cig
profesjonalnych instytucji sztuki, wdrozenie ucznia do
sztuki multimedialnej na pewno stanowi atrakcyjng
oferte edukacyjna dla miodziezy, biegtej w technolo-
giach cyfrowych. Tresci nauczania — wymagania szcze-
gotowe ujmuja uczestniczenie w kulturze poprzez kon-
takt, analize i interpretacje dziet sztuki, dostrzeganie
kontekstéw powstawania dzieta, w tym rozr6znianie
dyscyplin sztuki, takze spoza klasycznego kanonu, jak
instalacja czy sztuka mediéw. Podstawa programowa
przedmiotu zaktada, ze uczen rozumie tagcznos¢ kon-
tekstu sztuki z innymi dziedzinami, dokonuje analizy
wybranych dziet sztuki itd. W zakresie wspotczesnych
awangard artystycznych i sztuki lokalnego $rodowiska
uczen poznaje zabytki najblizszego terenu, zna wybit-
nych tworcéw lokalnych i ich tworczo$¢. Ponadto doku-
mentuje dziela z wykorzystaniem nowych technologii,
podejmuje tworcze dziatania, wykorzystujac srodki pla-
styczne charakterystyczne dla wspotczesnych czaséw.

W ramach wprowadzenia w obszar dziatan instytucji
upowszechniajgcych profesjonalng sztuke uczen zna
instytucje kultury, ich zakres dziatania, profesjonalng
terminologie. Uczen organizuje wystawe, w tym wy-
stawe wirtualng, wraz z jej promocja i reklamg, uczest-
niczy w wydarzeniach artystycznych z zakresu sztuk

11 Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego z komentarzem. Szkota
ponadpodstawowa: 4-letnie liceum, 5-letnie technikum. Plastyka, Mini-
sterstwo Edukacji Narodowej. Osrodek Rozwoju Edukacji, s. 11,
https://www.ore.edu.pl/2018/03/podstawa-programowa-ksztalcenia-

-ogolnego-dla-liceum-technikum-i-branzowej-szkoly-ii-stopnia
[dostep: 10.07.2020].

wizualnych. Podstawa programowa proponuje wpro-
wadzenie w zakres sztuk multimedialnych, a ekspresja
tworcza powinna wykorzystywac narzedzia komunika-
cji wizualnej. Uczen zna rozlegte obszary zastosowania
technik medialnych, potrafi wykonac wtasny film, cykl
zdje¢, krytycznie odnosi sie do swoich i cudzych prac
multimedialnych. Jak zaznaczono w warunkach i spo-
sobie realizacji, podstawa programowa plastyki na tym
etapie skupia sie na sztuce wspéiczesnej, sztuce regio-
nu, wystawiennictwie oraz zastosowaniu technologii
multimedialnych w dziatalno$ci artystycznej. Zacheca
sie do poznania interdyscyplinarnego charakteru sztuki
wspotczesnej, wykorzystania réznych form zajec. Po-
wyzsze elementy sg tatwiejsze do zrealizowania na tym
etapie edukacyjnym, gdyz najczesSciej szkoty ponad-
podstawowe zlokalizowane sg na terenach miejskich,
gdzie instytucje kultury sa bardziej dostepne. Zaleca sie
tez stosowanie metod aktywizujacych, stymulujacych
ucznia do dziatania, ze zwréceniem uwagi na mozli-
wosci indywidualne uczniéw o specjalnych potrzebach
edukacyjnych.

Plastyka jest wiec przedmiotem przede wszystkim
praktycznym. Wykorzystanie nowych technologii po-
winno by¢ dla ucznia atrakcyjne, jesli zostanie inte-
resujaco zaproponowane przez nauczyciela. Wprowa-
dzane problemy plastyczne powinny by¢ potaczone
z zagadnieniami teoretycznymi, a dziatania twércze
majg sprzyja¢ poznaniu jezyka sztuki wspoétczesne;j.
Zwrodcenie uwagi na poznanie sztuki lokalnej sprzy-
ja wychowaniu przez sztuke, wdrozeniu do bycia ak-
tywnym odbiorcg kultury®. Przedmiot plastyka moze
pomagac¢ w wyborze dalszej drogi zyciowej przez za-
interesowanie ucznia nowymi obszarami aktywnosci
tworczej. Jednak fakultatywno$¢ przedmiotu zdeter-
minowana przez szkote skazuje nastolatka niejako na
loterig, ktora rzadzi przypadek, a tak nie powinno by¢.
Mozliwo$¢ realnego wyboru przedmiotu bytaby najbar-
dziej wartosciowa i uczen powinien mie¢ do tego prawo.
Zamiast nudzi¢ sie np. na zle prowadzonej filozofii —
chetny uczen méglby twérczo rozwijaé sie przez jeden
rok szkolny na plastyce, ktora stanowi obecnie ciekawa
oferte edukacyjng dla mtodziezy. Kreatywnos¢ rozwi-
nieta na przedmiocie mogtaby mie¢ przetozenie na inne
dziedziny aktywnosci ucznia, w tym wybér drogi zawo-
dowej. Kolejnym minusem jest obawa, czy nauczyciele
poradza sobie z realizacjg tak szeroko zatozonych ce-
16w i mnogoscia tresci w ciggu jednego roku szkolnego
(okoto 38 tygodni nauki).

Modelem wzorcowym, ktdry warto przytoczy¢, jest
edukacja np. w Australii, gdzie w tzw. high school/col-
lege (odpowiednik naszej szkoty ponadpodstawowej)
uczen w duzej mierze decyduje, czego chce sie uczy¢
i ktore przedmioty rozszerza¢. Mozliwe jest takze

12 B. Lewinska, Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego z komentarzem.
Szkota ponadpodstawowa: 4-letnie liccum, 5-letnie technikum. Plastyka,
Ministerstwo Edukacji Narodowej. O$rodek Rozwoju Edukacji, s. 18—22.
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wybranie art (sztuki) jako przedmiotu ksztalcenia i do
zestawu przedmiotéw egzaminacyjnych. Nauczanie
sztuki (art) ma charakter tworczy, projektowy, opar-
ty na indywidualnej aktywnos$ci badawczej ucznia,
w $cistym potaczeniu z nowymi mediami. Edukacja
w Australii wdraza do samodzielnego poszukiwania
wiedzy, do biegtego postugiwania sie wspotczesnymi
technologiami, wymaga duzego wktadu pracy wlasnej
i autentycznego zaangazowania ucznia, gdyz wybrany
przedmiot nieuchronnie konczy sie oddaniem finalnej
pracy (assessment). Moze warto do edukacji polskiej
wprowadzi¢ sprawdzone rozwigzania, ktore przyzwy-
czajaja ucznia do samodzielnos$ci w dziataniu, a takze
umozliwiaja rozwdj osobowy oparty na sztuce? Motto
jednej z zenskich szkét w Sydney brzmi: ,,W szkole $w.
Urszuli wiemy, Ze kazdy uczen jest wyjatkowy i ma inne
zainteresowania, zdolnosci, aspiracje zawodowe i ce-
le”s. Oferta edukacyjna tej placéwki jest maksymalnie
zindywidualizowana, aby wesprzec¢ obszary, w ktérych
uczen jest dobry i w ktérych chce sie rozwijac z szerokim
wykorzystaniem nowych technologii. Bardzo przykre,
Ze nie jest to motto polskiej szkoty.

Co po szkole, czyli dalsza edukacja artystyczna

Kolejne etapy rozwoju artystycznego oferujg uczelnie
wyzsze, ktére proponujg bardzo zréznicowane kierun-
ki ksztatcenia. Studia artystyczne mozna odbywac¢ nie
tylko w akademiach sztuk pieknych, ale takze na uni-
wersytetach czy w panstwowych wyzszych szkotach
zawodowych. Analizujac oferte edukacyjna, obserwuje
sie wzrost zainteresowania sztukami projektowymi,
grafika projektowa, fotografia, kierunkami oferujacy-
mi ksztalcenie w ramach multimediéw, chociaz czasem
okazuje sig, ze artystyczna strona studiéw zderza sie
boles$nie z realiami zycia i mozliwo$ciami zatrudnienia
na rynku pracy. Uczelnie poszerzaja swoje oferty, ku-
szac oryginalnymi kierunkami, np. projektowanie gier
i przestrzeni wirtualnej (Uniwersytet Slaski w Cieszy-
nie). Mtodziez zaczyna patrzec¢ praktycznie na kwestie
wyksztalcenia artystycznego. Istniejace rownolegle do
szko6t ponadpodstawowych licea plastyczne tez mu-
sialy przejs¢ gteboka metamorfoze, aby zainteresowac
mtodziez swoimi ofertami. Na przyktad Zespo6t Szkot
Plastycznych im. Stanistawa Wyspianskiego w Jaro-
stawiu oferuje w ramach specjalizacji m.in.: realizacje
intermedialne, projektowanie ubioru czy projektowanie
graficzne. Wspotczesna retoryka przybliza zawdd pla-
styka ku praktycznemu zastosowaniu.

Smutnym zjawiskiem, zwtaszcza w kontekscie co-
raz wigkszych wymogoéw stawianych nauczycielom
plastyki, stat sie odwrét mtodych ludzi od studiowa-
nia na typowych nauczycielskich kierunkach edukacji

13 https://www.stursulakingsgrove.org/learning/curriculum-and-sub-
jects [dostep: 22.07.2020].
14 http://www.plastykjaroslaw.pl [dostep: 18.07.2020].

artystycznej w zakresie sztuk plastycznych, nakiero-
wanych przede wszystkim na prace w szkole. Ré6w-
nocze$nie obserwuje sie¢ wzrastajace zainteresowanie
nabyciem kwalifikacji pedagogicznych, ktére sg z kolei
niezbedne w wielu rodzajach pracy zawodowej, nie tylko
w szkole. Uczelnie zaczynaja zwraca¢ uwage na szerszy
aspekt zdobycia kwalifikacji do wykonywania zawodu
nauczyciela, proponujac np. blok fakultatywny: pedagog
sztuki (Uniwersytet Slaski w Katowicach, Instytut Sztuk
Plastycznych)®. Na Uniwersytecie Artystycznym w Po-
znaniu w ramach edukacji artystycznej w zakresie sztuk
plastycznych oferowane sg dwie specjalnosci: sztuka
interdyscyplinarna i edukacja kulturowa oraz wybrana
specjalnos¢ artystyczna, a takze promocja i animacja
kultury oraz wybrana specjalno$¢ artystyczna. Ba-
zujac na tych kilku przyktadach, mozna dostrzec, ze
edukacja artystyczna w kontekscie nauczania zaczyna
podazac w strone pomnazania mozliwosSci rynkowych
i poszerzania kompetencji absolwenta, wzmacniajac
jego pozycje na rynku pracy w sektorze edukacji sztuki
czy edukacji przez sztuke, niekoniecznie w szkole.

W Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym
Saczu na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych oferuje sie ksztatcenie w ramach
grupy zaje¢ specjalizacyjnych: sztuki wizualne z grafika
projektowa i fotografia, a obecnie dodatkowo mozna
uzyskac¢ uprawnienia do nauczania przedmiotu plastyka
w szkole podstawowej. Tak ujeta oferta studiéw daje
szerokie spektrum mozliwoSci zatrudnienia, pozwala
na polaczenie pasji, wymagan rynku oraz zdobycie kwa-
lifikacji niezbednych do pracy w szkole czy instytucji
o charakterze edukacyjnym 7.

Wyznacznikiem zmian na rynku edukacyjnym jest
wzrost zainteresowania arteterapig przez sztuki pla-
styczne i pojawiajace sie oferty ksztatcenia juz nie tylko
jako studia podyplomowe czy kursy. Nurt arteterapii
w edukacji i rozwoju propagowany przez polskie Sro-
dowisko artystyczno-pedagogiczne jest jedna z ciekaw-
szych propozycji na miedzynarodowej arenie tej tema-
tyki. Propozycje zastosowania arteterapii w rozwoju
i edukacji autorstwa Eugeniusza Jozefowskiego® zostaty
szeroko przyjete w polskim Srodowisku edukacyjnym.
Interesujaca jest tez promowana forma warsztatow
rozwojowych z wykorzystaniem sztuk wizualnych®,
warsztatow w tworczym rozwoju osobowym,

15 https://us.edu.pl/wydzial/wsne/dla-kandydatow/oferta-dydaktyczna/
edukacja-artystyczna-w-zakresie-sztuk-plastycznych
[dostep: 18.07.2020].

16 https://uap.edu.pl/dla-kandydata/kierunki-studiow-2/edukacja-arty-
styczna-w-zakresie-sztuk-plastycznych [dostep: 18.07.2020].

17 https://www.pwsz-ns.edu.pl/ip/kierunki-studiow/studia-i-stopnia/
edukacja-artystyczna-w-zakresie-sztuk-plastycznych [dostep:
18.07.2020].

18 E.J6zefowski, Arteterapia w sztuce i edukacji, Poznan 2012.

19 E.J6zefowski, Warsztaty twdrcze przy kreacji plastycznej
jako doswiadczenie partycypacji w sztuce, Warszawa 2017.
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PROJEKT EDUKACYJNEJ GRY PLANSZOWEJ
DLA DZIECI OD LAT 5

partycypacji w sztuce®. Propozycje te staly sie wyznacz-
nikiem polskiej arteterapii, o bardzo specyficznym rysie,
nastawionym na czerpanie szerokiego zakresu poten-
cjatu ze sztuk wizualnych. Znaczacy wplyw na formowa-
nie sie arteterapii w Polsce majq wydarzenia, publikacje,
konferencje odbywajace sie w ciggu ostatnich kilkunastu
lat. Zapoczatkowana droga rozwoju polskiej artetera-
pii, wsparta m.in. przez interesujgce przyktady Wie-
stawa Karolaka, takZe te najnowsze*, rozwijana przez
mtodsze pokolenie naukowo-dydaktyczne, owocuje
ciekawa oferta ksztalcenia na rynku polskim. Artete-
rapia bedzie prawdopodobnie preznie rozwijajacym sie
rynkiem edukacyjnym?, takze w zwiazku z rosnacymi
potrzebami spotecznymi — praca z osobami z niepet-
nosprawnoscig, z seniorami, z dzieé¢mi o specjalnych
potrzebach edukacyjnych.

20 E.Jbzefowski, J. Florczykiewicz, Warsztat twdrczy jako okazja rozwoju
podmiotowego w przestrzeni sztuki, Wroctaw 2015.

21 W. Karolak, Arteterapie indywidualne — autoterapie — naturoterapie,
[w:] Arteterapia indywidualna, cz. 4, red. B. Loza, A. Chmielnicka-

-Plaskota, Warszawa 2020, s. 25—35.

22 1. Bugajska-Bigos, Arteterapia i aktywnos¢ w rozwoju i edukacji,
[w:] Wspdtczesna arteterapia. Aspekty teoretyczno-praktyczne,
red. I. Bugajska-Bigos, A. Steliga, Nowy Sacz 2015.

Jedna z oryginalnych ofert jest kierunek artetera-
pia sygnowany przez trzy uczelnie: Uniwersytet Slaski
w Katowicach, Akademie Muzyczng i Akademie Sztuk
Pieknych w Katowicach?3, kierunek wpisany jest w ob-
szar nauk humanistycznych, nauk spotecznych i sztu-
ki, a wyksztatcenie daje potaczenie kilku obszaréw
niezbednych do prowadzenia zajec arteterapeutycz-
nych w réznych $rodowiskach, wraz z uprawnieniami
pedagogicznymi. Arteterapie jako modut na studiach
edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych
spotkaé¢ mozna w ofercie Akademii Pedagogiki Specjal-
nej w Warszawie¢. Oferta studiow dyplomowych jest
réwniez bardzo bogata. Na przyktad arteterapia — arty-
styczne dziatania interdyscyplinarne (Uni-Terra, Wyz-
sza Szkota w Poznaniu)?, czeste polgczenie arteterapii
z terapia zajeciowa czy pedagogika specjalna pokazuja,
ze coraz bardziej dostrzega sie potencjat terapii przez
sztuki plastyczne.

23 https://irk.us.edu.pl/irk/application/program?id=634
[dostep: 17.07.2020].
24 http://www.aps.edu.pl/rekrutacja/edukacja-artystyczna-w-zakresie-
-sztuk-plastycznych [dostep: 10.07.2020].
25 http://uniterra.pl/oferta-2/studia-podyplomowe-doskonalace/lista-
-kierunkow/arteterapia-artystyczne-dzialania-interdyscyplinarne
[dostep: 17.07.2020].
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Zajecia dodatkowe - sztuka po godzinach, inne
formy rozwoju twérczego
Tworczo$¢ plastyczna rozwijana jest bardzo intensyw-
nie w réznych o$rodkach i instytucjach kultury. Poczaw-
szy od GOK-6w, MOK- 6w, doméw i patacéw mtodziezy,
centrow kultury, w zasadzie w wigkszo$ci miejscowosci
spotkac mozna oferte zaje¢ pozalekcyjnych, kurséw dla
dzieci i mtodziezy. Te idylliczng wizje burzy fakt, ze
odbywajg sie one na bardzo zréznicowanym poziomie
— od pasjonatéw z gruntownym artystycznym wyksztat-
ceniem po osoby zatrudnione od lat na danym stanowi-
sku, bez zadnych kompetencji i pomystu na prowadzone
przez siebie zajecia plastyczne.

Ciekawa propozycja na rynku artystycznym sg za-
jecia edukacyjne z zakresu sztuki oferowane przez in-
stytucje kultury, ktore statutowo prowadzg dziatalno$¢
tego typu. W najwiekszych polskich instytucjach sztuki
odnajdziemy szeroka i atrakcyjng oferte zaje¢, skiero-
wang do wszystkich, ale realnie korzystajq z niej raczej
mieszkancy danego miasta. Na przyktad Muzeum Sztuki
Wspblczesnej w Krakowie MOCAK ma petng oferte am-
bitnych zaje¢ skierowanych do wszystkich grup wie-
kowych, wigcznie z seniorami i osobami z niepeino-
sprawnoscig, studentami, edukatorami i nauczycielami.
Oferta oparta jest w duzej mierze na dziataniach warsz-
tatowych, czesto zwigzanych z dang wystawa. W dziale
Muzeum Dzieci znajdziemy np. opis:

Celem projektu Muzeum Dzieci jest rozwijanie zdolnosci
do bycia aktywnymi uczestnikami swiata sztuki. Wierzy-
my, ze taka postawe mozna wypracowac, uczac kontak-
tu z dzietami, rozwijajac w mtodych odbiorcach potrzebe
tworzenia oraz swiadomos¢ roznych technik artystycz-
nych, pomagajac dzieciom zrozumie¢ mechanizmy rza-
dzgce Swiatem sztuki, umozliwiajgc im kontakt z réznymi
osobami odpowiadajacymi za jego funkcjonowanie.

Wieloetapowy projekt przybliza dzieciom $wiat sztuki
poprzez cykl warsztatow, zaje¢, kwestie kolekcjono-
wania sztuki, warsztaty z artystami. Nagtéwki: Lato
w MOCAK-u, Zabawy z ksigzkq, Warsztaty z artysta-
mi, Wystawy prac dzieci - to tylko przyktady bogactwa
oferty tej instytucji. Warto$ciowe formy dziatan wdra-
zajacych do odbioru sztuki, kreujace potrzebe obcowa-
nia z nig znajdziemy réwniez w mniejszych osrodkach.
Na przyktad Matopolskie Centrum Kultury w Nowym
Saczu oferuje serie tworczych zajed, jak choéby Lato
Art — z warsztatami dla wszystkich grup wiekowych,
plenerem malarskim dla dorostych i senioréw, plene-
rem architektonicznym dla mtodziezy itd.>” Oryginalne
zajecia proponuje tez Muzeum Okregowe w Nowym S3-
czu (wojewoddzka instytucja kultury), nie zapominajac
0 osobach z niepetlnosprawnos$cig. W ofercie znalez¢

26 https://www.mocak.pl/muzeum-dzieci [dostep: 20.07.2020].
27 http://mcksokol.pl/edukacja [dostep: 19.07.2020].

mozna konkursy tematyczne, projekty edukacyjne,
lekcje, zajecia interaktywne, a nawet terapeutyczne.
Dzielnie spisuja sie tez nauczyciele w szkotach, prowa-
dzacy liczne kota zainteresowan, lubiane szczegdlnie
przez mtodsze dzieci.

Czas pandemii i izolacji, bolesny dla wszystkich,
a szczegOlnie dla dzieci i mtodziezy, otworzyt szero-
kie mozliwosci wykorzystania nowych mediéw, takze
w formie zaje¢ zdalnych z zakresu sztuki. Koniecznos¢
przestawienia si¢ na edukacje zdalng byta i trudna, i no-
watorska w wymiarze ogélnopolskim. Kreatywno$c¢
uczacych szybko okazata sie kluczowa potrzeba w cza-
sie kontaktu zdalnego. To, co do tej pory w Polsce byto
rzadkoscia, czyli e-learning, wkroczyto réwniez w ob-
szar edukacji artystycznej. Zdalne zajecia z przedmiotow
dotad realizowanych tylko i wytgcznie w sposéb trady-
cyjny, w bezposrednim kontakcie student — wyktadowca,
uczen — nauczyciel, staly sie rzeczywisto$cia na okres
wielu tygodni. Koniecznos¢ wzigcia odpowiedzialnosci
za rozwoj i edukacje studentéw czy uczniéw przeniosta
sie w strefe online. Do pozytywnych wnioskéw opartych
na wlasnej praktyce pedagogicznej zaje¢ online zali-
czy¢ moge tatwo$¢ utrzymania kontaktu ze studentami,
prowadzenia zaje¢/korekt, indywidualizacje procesu
ksztalcenia. Wszechobecno$¢ Internetu pozwolita na
kontakty bez ograniczen, co dla wielu studentéw byto
bardzo istotne, zwtaszcza tych, ktéry znosili izolacje
z duzym trudem i borykali sie z wieloma indywidu-
alnymi problemami. Emocjonalne wpisy, przesytane
wiadomosci, rozmowy online byly dowodem na to, ze
forma zaje¢ zdalnych nie tylko pomogta w osiagnieciu
zaktadanych efektow uczenia sie, ale postuzyta jako
wsparcie rozwoju i kondycji psychicznej studenta.

Z kolei dzieci szkolne w wieku 10—-15 lat z duzym za-
angazowaniem wiaczyly sie w zajecia wirtualne twérczo
wykorzystujace nowe media, traktujac je jako forme
przekazu swych uczué, przemyslen, a takze kreatyw-
nosci. Wielu nastolatkow odnalazto sie w wykonywaniu
prac plastycznych za pomoca nowych technologii, co
ubarwiato okres spedzany w domu. Edukacja zdalna
otworzyta nowe mozliwosci, ktére moga zostac szeroko
wykorzystane na state. Nowe media w zdalnej edukacji
artystycznej to nie tylko przesytanie prac, zadan, ale
takze mozliwos¢ edukacyjnego kontaktu w innym wy-
miarze — wykorzystania trudnej sytuacji w produktywny
sposdb, zmiany myslenia oraz rozwoju samoksztat-
cenia wspartego zdalna, ale skuteczna opiekq mery-
toryczna nauczyciela. Trudno podwazy¢ role nowych
mediéw, a wspodtczesna edukacja artystyczna powinna
sie na nich opiera¢, aby przygotowac dzieci i mtodziez

28 http://muzeum.sacz.pl/edukacja/oferta-edukacyjna
[dostep: 20.07.2020].



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 109

do technologicznie zintegrowanej przysztosci. Kilku-
nastoletnia dziewczynka, wykonujaca w okresie pan-
demii dojrzate i interesujgce prace w uzyciem nowych
technologii, napisata w e-mailu: ,,Dzien dobry, bardzo
dziekuje, Ze Pani nas tak duzo nauczyla, ze moglismy
wykonywac ciekawe prace, a przy tym byto wiele usSmie-
chu i radosci. Dziekuje bardzo za wspotprace. Serdecznie
Panig pozdrawiam i zycze udanych i petnych radosci
wakacji!”.

Do nietypowych rozwigzan edukacyjnych zaliczy¢
mozna takze projekty o charakterze artystyczno-te-
rapeutycznym realizowane z udziatem 0séb z niepet-
nosprawnos$ciami. Liczne inicjatywy podejmowane
np. przez srodowiska uczelni wyzszych pokazuja inny
wymiar ksztatcenia artystycznego, w ktérym znajduje
sie miejsce na inkluzje i artystyczng wspotprace wielu
$rodowisk3°. Obecno$¢ oséb z niepelnosprawno$ciami
zmagajacych sie z takimi samymi wyzwaniami tworczy-
mi jak studenci czy profesjonalni artysci bioracy udziat
w projektach otwiera nowy wymiar arteterapii rozumia-
nej jako terapia przez sztuki wizualne oraz podej$cia do
pracy metoda projektu w szkolnictwie wyzszym. Elzbie-
ta Sala-Hotubowicz zauwaza: ,,Obecnie sztuka zmienia
sie wielotorowo, w sposéb niejednorodny, bardziej niz
kiedykolwiek wymykajac sie klasyfikacjom”3!, co ma
tez odzwierciedlenie w projektach, w ktorych sztuka
wspolczesna staje sie ptaszczyzng wielu form wspot-
pracy i wsparcia réznych $rodowisk.

Edukacja artystyczna — postowie

Edukacja artystyczna w Polsce jest zjawiskiem wzbu-
dzajacym duze emocje wsrdd zainteresowanych, trak-
towanym do$¢ obojetnie przez reszte spoteczenstwa.
Jest obszarem wymagajacym uwaznej troski ze strony
instytucji panstwowych, aby mogta plasowac si¢ na wy-
sokim poziomie. Czgsto niedoceniana, niezrozumiana,
zmieniana kolejnymi reformami edukacji, pomystami
i wizjami, mimo wszystko wrosta w kulturalny krajo-
braz Polski. Nowe zmiany w systemie edukacji wpro-
wadzone reforma wymagajq czasu na wdroZenie, na
ewaluacje i konsekwentny rozwodj. Latwo zauwazy¢, ze
ambitny zapis w dokumencie podstawy programowej
i realizacja zapisu to dwie r6zne kwestie, nie zawsze
kompatybilne.

29 S3 to m.in. zatoZenia programowe realizowane w Australii, gdzie przy-
wigzuje sie duza wage do ksztalcenia plastycznego oraz wykorzystania
nowych mediéw w edukacji artystycznej, https://www.arteducation.org.
au/australian-curriculum-notes [dostep: 22.07.2020].

30 Przyktadem sg miedzynarodowe projekty artystyczno-naukowe autor-
stwa Iwony Bugajskiej-Bigos i Anny Steligi realizowane w ostatnich la-
tach np. Hasior. Assemblage (2017), Frida. Introspekcje (2018), w ktérych
uczestniczyli studenci PWSZ w Nowym Saczu, UR w Rzeszowie, goscie
z uczelni i $rodowisk zagranicznych oraz osoby z niepetnosprawno-
$ciami z Warsztatéw Terapii Zajeciowej ,,Mada” w Nowym Saczu oraz
z Domu Pomocy Spotecznej dla Oséb Przewlekle Chorych Psychicznie
w Rzeszowie.

=

31 E.Sala-Hotubowicz, Potencjat dezintegracji. Edukacja artystyczna adole-
scentow, [w:] Twdrczos¢ i edukacja artystyczna, red. I. Bugajska-Bigos,

K. Gasienica-Szostak, Nowy Sacz 2016, s. 48.

Korzystnym zjawiskiem obserwowanym na arenie
edukacji plastycznej/artystycznej jest elastycznosé
oferty ksztalcenia wyzszego. Nadzieje na nowe mozli-
wosci zawodowe przynosi rozwoj arteterapii jako tera-
pii przez sztuki wizualne, wykorzystywanej w aspekcie
edukacyjnym, terapeutycznym i rozwojowym. Oferty
edukacyjne wielu instytucji kultury i sztuki stanowia
atrakcyjng forme rozwoju dla oséb w kazdym wieku.
Takze pojawianie sie instytucji oferujacych granty na
dziatalno$¢ zwigzang ze sztuka skutkuje wieloma po-
zytywnymi zjawiskami, autorskimi projektami wno-
szacymi powiew §wiezosci do rozwigzan edukacyjnych.
, Projekty stwarzaja sytuacje problemowa, do rozwigza-
nia ktdrej uaktywniaja si¢ indywidualne poszukiwania
na polu kreatywnos$ci”32 Edukacja zdalna rozpoczeta
W 2020 roku wigze si¢ z nowymi wyzwaniami, ktére
takze stwarzaja szanse na twdrcze wykorzystanie i pod-
niesienie jako$ci oraz poszerzenie wymiaru edukacji
artystycznej.

Mimo wielu napotykanych probleméw, m.in. instytu-
cjonalnych, finansowych, edukacja artystyczna zawsze
opierata sig¢ na najwazniejszym filarze — na pasjonatach
wykonujacych zawdd nauczyciela, wyktadowcy, edu-
katora z pasjq i autentycznym oddaniem. Ten czynnik
ludzki przejawiajacy sie czesto w bezinteresownym
prowadzeniu két zainteresowan, zaje¢ dodatkowych,
kot artystyczno-naukowych na uczelniach, niskobu-
dzetowych projektéw czy zajeé programowych — z od-
daniem i zaangazowaniem, wybija sie na pierwsze miej-
sce w kwestii edukacji artystycznej. Profesor Andrzej
Szarek, wypowiadajac sie o kondycji polskiej edukacji
artystycznej i szkolnictwa wyzszego, napisat: , Ksztatci-
my ludzi uzdolnionych, ktérzy odkryli w sobie potrzebe
stuzby w przestrzeni duchowej, etycznej i intelektu-
alnej. Sztuka wysoka wyznacza jako$¢ ludzkosci, jest
Swiattem w ciemnos$ci”3. Natomiast profesor Krzysztof
Tomalski dodaje: ,,Nikt z ustawodawcéw nie chce przy-
ja¢ do wiadomosci, ze nauczanie poprzez sztuke rézni
sie znacznie od innych praktyk edukacyjnych, gtow-
nie [...] poziomem partnerstwa miedzy nauczycielem
a uczniem, poziomem mentalnych relacji oraz celem
wzbudzania kreatywnosci i pasji...” 3%

Chcac podazac za nowoczesnym swiatem, powszech-
nos$cig nowych mediow w zyciu cztowieka, a tym samym
w edukacji, zwiekszanie naktadow na ksztatcenie ar-
tystyczne jest tak samo wazne jak postawa otwarto$ci
i docenienia wartoS$ci ponadczasowych w sztuce. Insty-
tucje takie jak Arts Council England ze swa deklaracja:
,,Chcemy, aby do 2030 roku Anglia byta krajem, w ktérym

32 1. Bugajska-Bigos, A. Steliga, Kreatywno$¢ we wspdtczesnej sztuce pop.
Inspiracje twdrczosciqg Warhola w edukacji studentéw kierunkow artystycz-
nych, , Lubelski Rocznik Pedagogiczny” 2019, vol. 38, nr1,
red. A. Zukowski, W. Bobrowicz, s. 92.

33 A. Szarek, Po co ksztatcimy artystow, [w:] Twdrczos¢ i edukacja artystycz-
na, red. I. Bugajska-Bigos, K. Gasienica-Szostak, Nowy Sacz 2016, s. 28.

34 K. Tomalski, Pobudzad, zarazaé!, [w:] Twdrczos¢ i edukacja artystyczna,
dz. cyt., s.19—-20.
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kreatywno$¢ kazdego z nas jest ceniona i daje szanse na
jej rozkwit oraz w ktérym kazdy z nas ma dostep do
bogatej gamy wysokiej jakosci doswiadczen kulturo-
wych”35 czy Art Education Australia bedgca zawodowym
stowarzyszeniem, ,ktore wspiera i promuje edukacje
artystyczna na wszystkich poziomach jako integralng
cze$¢ edukacji ogdlnej”3¢ — moga by¢ przyktadem ogdl-
noswiatowego zrozumienia wagi edukacji artystycznej
i kreatywnos$ci w kontekscie korzysci dla catego spo-
teczenstwa. Przewrotne i prowokacyjne stwierdzenie
Andrzeja Szarka: ,,Im wiecej kultury w cztowieku, tym
mniej w nim arogancji”3” — niech bedzie puenta do roz-
wazan nad edukacja artystyczna w Polsce.

Stowa kluczowe: edukacja, sztuka, twdrczos¢, edukacja

artystyczna

IWONA BUGAJSKA-BIGOS
Art education in Poland. The prospects of
education development through visual arts

Summary

The article is an attempt to take a stand on art education
in the Polish educational system. The author analyzes
art education in primary school and its further stages
in secondary and higher education, with particular at-
tention to dynamic changes in this regard. The article
also presents new phenomena and tendencies in art
education as well as various solutions in extracurricular
education. The text also considers the latest situation:
e-learning brought about by the pandemic. Selected
examples of systemic solutions, support granted to art
education and understanding its role in other countries,
show differences in this respect, which may initiate
awide debate about the need to change the perception,
availability and opportunity of development of art
education.

Key words: education, art, creation, art education

Od redakgji

Artykut ilustrujg projekty edukacyjnej gry planszowej Szaro-
-buro. Jest to praca dyplomowa Judyty Kasprzyk wykonana
w 2013 roku w pracowni dr hab. Wiestawa Grzegorczyka,
prof. UR.

35 Zrédto: https://www.artscouncil.org.uk [dostep: 28.08.2020].

36 Zrédlo: https:// https://www.arteducation.org.au/about-art-educa-
tion-australia [dostep: 28.08.2020].

37 A.Szarek, Po co ksztatcimy artystow, dz. cyt., s. 28.
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IRENA WALAT

Lekcje wielopolskie: Kantorowka

Osrodek Dokumentacji i Historii Regionu Muzeum Tadeusza Kantora

Kantoréwka — Osrodek Dokumentacji i Historii Regionu
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim
to miejsce dawnej plebanii. Tutaj w roku 1915 w matym
pokoiku w cieniu kosciota przyszedt na §wiat jeden z naj-
wybitniejszych tworcéw XX wieku — Tadeusz Kantor.
Historia muzeum siega 1996 roku, kiedy to dzieki sta-

Kantorowka ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora, fot. Archiwum Kantorowki

raniom Towarzystwa Przyjaci6t Ziemi Wielopolskiej im.
Tadeusza Marii Kantora powstata Izba Pamieci artysty,
a w 2006 roku — Osrodek Dokumentacji i Historii Re-
gionu Muzeum Tadeusza Kantora. W roku 2016 Gminie
Wielopole Skrzynskie udato sie pozyskac¢ Srodki z fun-
duszy unijnych. Gruntowny remont trwat ponad dwa
lata, a uroczyste ponowne otwarcie muzeum nastgpi-
o w kwietniu 2019 roku. W nazwie oficjalnej pojawito
sie stowo Kantoréwka, ktdre w obiegu i Swiadomosci
mieszkancow Wielopola funkcjonowato od wielu juz lat.
Kantoréwka jest przede wszystkim muzeum bio-
graficznym, skoncentrowanym na postaci i tworczosci
Tadeusza Kantora ujetych w kontekscie historii regionu,
z ktorego sie wywodzit i ktéry go uksztattowat, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem plebanii — miejsca narodzin
artysty. Autorka scenariusza i kuratorem wystawy statej
poswieconej Tadeuszowi Kantorowi, ktora znajduje sie
na parterze muzeum, jest Matgorzata Paluch-Cybulska,
kierownik Archiwum O$rodka Dokumentacji Sztuki Ta-
deusza Kantora Cricoteka w Krakowie. Narracja wystawy

odbywa sie przewaznie poprzez forme multimedialng.
W najwazniejszej sali muzealnej — w Pokoju Dziecin-
stwa, gdzie narodzit sie Tadeusz i spedzil z siostra Zosia
i matka Heleng pierwszych sze$¢ lat swojego Zycia, od-
tworzony zostat jego pokoik, ktory dorosty juz artysta
probowat zrekonstruowac w sztuce teatralnej Wielopole
Wielopole Teatru Cricot 2. To druga po Umarlej klasie
realizacja jego autobiograficznego Teatru Smierci, kt6-
rego prapremiera miata miejsce we Florencji 23 maja
1980 roku. W spektaklu tym Kantor przywotuje na scene
wybrane przedmioty ze swojego pokoju, cztonkéw ro-
dziny, zapamietane historie i uczucia. Dzi$§ w tym miej-
scu znajduja sie obiekty scenograficzne ze spektaklu,
takie jak: stot, krzesta, walizka, szafa, t6zko, a nad nim
krzyz. Z aplikacji multimedialnej wydobywa sie gtos
Kantora — montaz wybranych fragmentéw wypowiedzi
artysty o dziecinstwie spedzonym na plebanii w cieniu
kosciota, o ktérym moéwit jako o $ladach wycisnietych
w nim samym, ktére trwaja do korica. Wedle niego ten
odpamietywany $wiat dziecinstwa jako jedyny zawierat
catq prawde w swej najbardziej delikatnej materii'.
Wielopole Wielopole jest gtéwnym tematem wystawy,
osig ekspozycji, punktem odniesienia dla pozostatych
czesci na nig sie sktadajacych. Dla Wielopola Skrzyn-
skiego jest najwazniejsza realizacja Kantora, ktora
rozstawita matg podkarpacka wie$ na catym s$wiecie.
Dlatego spektaklowi po$wiecona jest osobna sala (Sala
Ostatniej Wieczerzy) z ekspozycja obiektow ze spek-
taklu (pochodzacych z kolekcji krakowskiej Cricoteki),
osobna aplikacja multimedialna, zawierajaca kompen-
dium materialéw na temat jego powstawania, i osobny
monitor z prezentacjg filméw dokumentalnych na temat
Wielopola. 15 grudnia 1983 roku Tadeusz Kantor po-
wrdcit do rodzinnej miejscowosci i wystawit Wielopole
Wielopole w tutejszym ko$ciele parafialnym. Wydarzenie
przyciagneto ttumy widzéw. Spektakl bowiem zagra-
no w miejscu nieoczywistym, dlatego i jego odbidr byt
bardzo emocjonalny. Dzieto znalazto sie w samej re-
alno$ci — w Wielopolu — realnie istniejgcym. Po latach
zona artysty Maria Stangret-Kantor tak wspominac
bedzie to wydarzenie: ,,Pamietam tez ten niezwykly
dzien i wieczoér, w ktérym Wielopole zawedrowato do
samego Wielopola, jakby artysta pragnat zatrzymac je

1 T.Kantor, Wspomnienie dzieciristwa spedzonego na plebanii w Wielopolu
Skrzyriskim, fragment nagrania audio wypowiedzi Tadeusza Kantora
w trakcie spotkania artysty z publiczno$cia w siedzibie Towarzystwa
Higieny Psychicznej w Krakowie, grudzien 1988 r., zbiory Archiwum
Cricoteki.
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w pamieci miejsca”2. Dla wielopolan ten spektakl jest
przedmiotem dumy i identyfikacji z artysta. Stat sie
pewnym obiektem tozsamoS$ciowym.

Dalszg cze$¢ przestrzeni muzeum zajmuje czytel-
nia, w ktdrej udostepnione zostaty liczne opracowania
ksigzkowe (czesto unikatowe wydania) na temat zycia
i tworczosSci Tadeusza Kantora. Na parterze znajdu-
je sie rowniez sala projekcyjna, gdzie mozna obejrze¢
zapisy filmowe sztuk teatralnych Kantora i filmy doku-
mentalne zwigzane z artystq. Sala jest takze miejscem
wyktad6w i prelekcji. Autorka scenariusza opracowata
tez biografie Tadeusza Kantora, motywy wielopolskie
w jego tworczosci, liczne wypowiedzi audio, a z mysla
o mtodziezy — stanowisko edukacyjno-interaktywne.
Mozna utozy¢ puzzle z rozsypanych na kawatki dziet
malarskich, czy zrobic sobie test — quiz wiedzy ze zna-
jomosci zycia i tworczosci artysty oraz regionu. Nowa
propozycja jest budowanie sceny spektaklu z wycietych
z archiwalnych fotografii postaci i obiektéw.

Przestrzen na pietrze Kantoré6wki poswiecona jest
historii i kulturze regionu. Znajduja sie tutaj obiekty

2 M. Stangret-Kantor, List z okazji otwarcia wystawy dla ODiHR Muzeum
Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim, Krakéw, 27.05.1998 1.,
Archiwum Kantoréwki — ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora w Wielo-
polu Skrzynskim.

materialne, artefakty opowiadajace historie Wielopol-
szczyzny. Do najcenniejszych obiektéw znajdujacych
sie w Salce Swieckiej i Salce Sakralnej nalezg: obraz
$w. Juliana namalowany przez Tadeusza Kantora dla
ks. Juliana Smietany, portret ks. Radoniewicza (wuj-
ka artysty i pierwowzoru postaci Ksiedza w spektaklu
Wielopole Wielopole) autorstwa Stanistawa Bergera
(brata Heleny Berger, pierwowzoru postaci Wuja Sta-
sia — Zestanca z Wielopola Wielopola), tawka z Pstrg-
gowki, pochodzaca ze szkoty, w ktérej nauczat Marian
Kantor (ojciec artysty), z oryginalnymi dziennikami
klasowymi z 1910 roku. Do$¢ obszerna cze$¢ kolekcji
stanowia dzieta lokalnego artysty ludowego Romana
Lipy, a takZe cenne muzealia zwigzane z historig tu-
tejszej parafii. Sercem dziatlu regionalnego jest Salonik
z Balkonem, ktory jest jednoczes$nie galeria i miejscem
spotkan z wybitnymi postaciami $wiata sztuki, na-
uki i kultury. Tu organizowane sg wernisaze, a tak-
Ze warsztaty artystyczne i rekodzielnicze. Mozna tez
odpocza¢ i zagtebic sie w lekturze licznie zebranych
i udostepnionych ksiazek oraz katalogdw o tematyce
regionalnej.
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Z nowym otwarciem, w 2019 roku, pojawily sie nowe
mozliwos$ci, wielkie marzenia i plany zwigzane z Kan-
torowka — Osrodkiem Dokumentacji i Historii Regionu
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim.
Muzeum z definicji jest jednostka organizacyjna, kt6-
rej trwalym celem jest ochrona débr kultury, informo-
wanie o zgromadzonych zbiorach, upowszechnianie
podstawowych wartos$ci historii, nauki, sztuki i kultu-
ry, ksztattowanie wrazliwo$ci poznawczej i estetycznej,
umozliwianie kontaktu ze zbiorami. Jednak aktywno$¢
tej instytucji koncentruje sie w réwnej mierze na gro-
madzeniu, katalogowaniu, przechowywaniu i udostep-
nianiu débr kultury, jak tez na prowadzeniu szerokiej
dziatalno$ci naukowej, artystycznej, badawczej, edu-
kacyjnej i wydawniczej. Potgczenie tych wszystkich rél

— aktywnosci, ktore okreslajg dzisiejsze nowoczesne mu-
zea, pozwala Kantordéwce stawac sie swoistym zywym
centrum sztuki i kultury, a takze miejscem wielu zda-
rzen integrujacych lokalne spotecznosci, skarbnica kul-
tury regionu, wokot ktdrej skupiaja sie przedstawiciele
réznych $rodowisk tworczych, a ona sama patronuje
wielorakim inicjatywom kulturalnym. Od czasow, kie-
dy powstata tu Izba Pamieci Tadeusza Kantora, a p6z-
niej muzeum, Kantoréwka stata sie réwniez waznym
punktem na mapie i w historii polskiego i $wiatowego
teatru. Przez wielu artystow nazywana jest prazrédtem.

, Takie miejsca, ktore zaistniejg w Swiadomosci arty-
stéw, zaczynajg zy¢ swoim zyciem. I te miejsca — tak
jak swiete — sie odwiedza po prostu. Artysci czy ludzie,
dla ktérych sztuka jest wazna, traktujg Kantorowke czy
Cricoteke tak jak inni ludzie traktujq sanktuaria. Sg im
potrzebne”’s,

Pamiec i czas — te dwa motywy przenikajg sie nawza-
jem w zyciu starej plebanii, sg fundamentem, na ktérym
opiera swoje istnienie Kantoréwka. Slady najglebiej od-
ciSniete w tym miejscu pozostawit po sobie Tadeusz
Kantor. Matgorzata Paluch-Cybulska uwaza, ze

to miejsce sprzyja kontemplacji sztuki. Wystawa oddzia-
tuje tu wielozmystowo na odbiorce. Zakomponowane
w pomieszczeniach wypowiedzi Kantora s3 niezwykle
intrygujace, wprowadzaja, a wtasciwie wciagajg odbiorce
natychmiast w $wiat sztuki artysty. Jednoczesnie tresci
multimedialne i obiekty materialne wzajemnie sie uzupet-
niaja, wzbogacaja proces odbioru. Gdyby chciec starannie
studiowac wszystkie zaproponowane tresci, nalezatoby
spedzi¢ w muzeum dtugie godziny. Pozostaje wiec nadal
ta sama, praktykowana w Kantordwce od lat rola popu-

3 B.Renczynski, WypowiedZ Bogdana Renczynskiego, aktora Teatru
Cricot 2 oraz pracownika Cricoteki, zarejestrowana podczas spotkania
z uczestnikami Wielopolskich Spotkari z Teatrem w Kantoréwce — ODiHR
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim, Archiwum
Kantordwki, 2020.



laryzatorska i edukacyjna. Muzeum Tadeusza Kantora ma
ogromna szanse stac sie miejscem zywym, rozwijajgcym
sie, pielegnujgcym i wykorzystujgcym swoje dziedzictwos.

Budynek starej plebanii byt i jest bardzo szczegdlnym
miejscem-swiadectwem, miejscem-pamieciq, ale tez staje
sie miejscem budowania nowych perspektyw w odnie-
sieniu do zycia i tworczosci artysty, oraz regionu, ktéry
go uksztattowal; miejscem, gdzie ogromna wage przy-
ktada sie do komunikacji i integracji spotecznej, a takze
do partycypacji spoteczenstwa w kulturze, i to nie tylko
poprzez przekazywanie wiedzy, dostarczanie przezyc,
ale tez ,,pobudzanie krytycznego, twdrczego myslenia
i rozwoju osobowosci odwiedzajacych”. Najwazniej-
sza jest refleksja i tworzenie nowych znaczen, a takze
wspoéttworzenie ,,nowych zasobéw funkcjonalnej wie-
dzy”. Wynika to z nowoczesnego myslenia o instytucji
muzealnej nastawionej na spory, kontrowersje i wy-
miane pogladows.

W ten obraz zywego muzeum wpisaty sie Lekcje
wielopolskie, ktore nawigzywaty do poprowadzonych
przez Tadeusza Kantora wyktadow dla studentéw Civica
Scuola d’Arte Drammatica di Milano przy Piccolo Te-
atro w Mediolanie we wspétpracy z CRT Milano Teatro
dell’Arte i zakoniczyly sie pokazem dwuczesciowego cri-
cotage’u: SLUB w manierze konstruktywistycznej i sur-
realistycznej. Dwanascie Lekcji mediolanskich zostato
wydanych drukiem w 1988 roku, a nastepnie przettu-
maczonych na kilka jezykow. Te lekcje byty pierwszym
teatralnym dziataniem edukacyjnym Tadeusza Kantora,
ktére powtorzyt jeszcze dwukrotnie.

Musze powiedziec to stowo: uczy¢. Uczyd sie.
Nie wstydze sie tego stowa. Uczytem sie od poczatkuy,
Kiedy postanowitem by¢ malarzem.
Wiedziatem, ze malarstwo francuskie jest wielkim
malarstwem.
Ale malarstwa francuskiego w Polsce nie byto.
Musiatem sie uczy¢ z ksigzek, reprodukcji.
Nie byta to nauka szkolna. Wazna byta wyobraznia
i wola wyobrazni!
[...] artysci musza sie uczy¢, odkrywad, poznawac
i pozostawiac zdobyte rejony [...]
Bede Wam w tym pomagat[...].
Chciatbym, abyscie w czasie tego zetkniecia ze mna
czegos sie nauczyli [...].
Wasza nauka nie bedzie szkolna, musi by¢ twoércza [...].
Przesztos¢, jej odkrycia ciggle pulsujg w kulturze
i w naszym czasie®.

4 M. Paluch-Cybulska, Przeméwienie z okazji otwarcia Kantoréwki —
ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzyniskim, Wielopole
Skrzynskie, 2019.

5 M. Stepnik, W. Wysok, Edukacja muzealna w Polsce: aspekty, konteksty,
ujecia, Panstwowe Muzeum na Majdanku, 2013, s. 8.

6 T.Kantor, Lekcje mediolanskie 1986, Krakow 1991, s. 16.
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W Mediolanie Kantor méwit o sobie, o sposobie mysle-
nia, malowania i robienia teatru. Czegéz bowiem moze
nauczac wielki artysta, jesli nie siebie samego, jesli nie wie-
dzy wcielonej wtasnie w materialnos¢ jego gestéw, jego
pracy?’ Kantor, nauczajac, uporzadkowat swoj stosu-
nek do kierunkéw w sztuce, tych bedacych kluczowymi
W jego artystycznej drodze. Praca ze studentami roz-
poczeta trwajacy az do jego $mierci okres podsumowan
i rozliczen, zaréwno sfery artystycznej, jak i osobistej.
Lekcje mediolanskie staty sie kolejnym manifestem ar-
tysty i inspiracja dla wielopolskiego wydarzenia.

Pomystodawczyniami Lekcji wielopolskich byty dr hab.
Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR, oraz mgr Irena Wa-
lat, kierownik Kantoréwki. Na ich zaproszenie do Wie-
lopola Skrzynskiego przyjechali profesorowie i studenci
Instytutu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskie-
go. W dniach 8-10.11.2019 roku lekcje poprowadzili: dr
hab. Marlena Makiel - Hedrzak, prof. UR; dr hab. Renata
Szyszlak, prof. UR; dr hab. Marek Pokrywka, prof. UR;
dr Piotr Woroniec; mgr Marek Haba; mgr Matgorzata
Paluch-Cybulska, kierownik Archiwum Os$rodka Sztu-
ki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie, oraz mgr
Irena Walat, kierownik Kantoréwki — ODiHR Muzeum
Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzyniskim.

...0 wszystkim pamietac i wszystko zapomniec... — taki
temat dla listopadowych spotkan w Kantoréwce wy-
brata profesor Marlena Makiel -Hedrzak, ktdra w pigtek
8 listopada stowem wprowadzenia rozpoczeta Lekcje
wielopolskie:

W swoich Lekcjach mediolariskich Tadeusz Kantor napisat
...0 wszystkim pamietac i wszystko zapomniec... Stowa ar-
tysty s esencja struktury czasu i pamieci, a jednoczesnie
istotnym streszczeniem przebiegu procesu tworczego.
Moment kreacji zawiera imperatyw definiowania tozsa-
mosci, ktora jest wynikiem —z jednej strony — pogtebionej
Swiadomosci tego, co stanowi fundament kultury, z dru-
giej zas musi byc odejsciem i zapomnieniem wzorcow,
schematow oraz wyobrazen. To takze doskonata lekcja
konstruowania warsztatu tworcy, na ktory sktada sie
tkanka kontekstualna i formalny eksperyment [...]. Ko-
niecznos¢ uruchomienia odwrotnosci pamieci. Trzeba za-
pomniec. To zapomnienie jest czynnikiem uruchamiania
wartosci tworzonego, wznoszeniem konstrukcji nowej na
zasadach, ktore pozwalaja jej trwac?.

Pamie¢ miejsca i czasu. Pamie¢ dziecka zatrzymana
w sztuce Tadeusza Kantora. Pamie¢ w kontekscie aktu
tworczego i postawy artystycznej. Rozwazania w tym
temacie poprowadzita mgr Irena Walat. W wyktadzie pt.
Wielopole Tadeusza Kantora przyblizyla tez obraz gali-
cyjskiego miasteczka, do ktérego Kantor nieustannie

7 Tamze,s.11.

8 M. Makiel-Hedrzak, Wypowiedz zarejestrowana podczas inauguracji Lek-
cji wielopolskich, Wielopole Skrzynskie, 8.11.2019, Archiwum Kantoréwki.
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Tadeusz Kantor z siostrg Zosig, ok. 1921 r., autor nieznany, fot. Archiwum Kantorowki

powracat w swojej sztuce. Uczestnicy warsztatow po-
znali rodzine artysty (Kantoréw, Bergeréw, Pecow, Mi-
lanéw) i historie starej plebanii, na ktorej sie wychowat.

Tam byt méj dom prawdziwy mowit o Wielopolu Skrzyn-
skim Tadeusz Kantor, ktéry dobrze zapamietat atmosfere
galicyjskiego miasteczka. Tu spedzit swoje dziecinstwo,
a za czasow studenckich przyjezdzat na wakacje. Wie-
lopole Kantora to Wielopole okresu miedzywojennego,
ktére pomimo zachodzacych zmian politycznych i spo-
teczno-kulturowych zachowato wiele z cech galicyjskiego
miasteczka z okresu la belle époque. Potozone wsrod ma-
lowniczych wzgérz liczyto wowczas ok. 1100 mieszkan-
cow, ktorzy dumnie okreslali sie mianem mieszczan. [...]
Wiekszo$¢ mieszkaricow zajmowata sie rzemiostem i rol-
nictwem, przewazata drobna wytwodrczos¢ i lokalny han-
del. Wielopole miedzywojenne tetnito zyciem. Ogdtem
funkcjonowato tu okoto 60 sklepdw, mleczarnia, tartak,
mtyn, 6 masarni, 3 szynki i gospoda, w ktdrej mozna byto
napic sie wina i zagra¢ w szachy czy bilard.

Wazna role w ksztattowaniu kantorowskiego Wielopo-
la miata jego dwukulturowos¢. Obok katolikow znaczna

czes¢ ludnosci stanowili Zydzi zamieszkujacy potudnio-
wo-zachodnig strone miasteczka, wraz z przylegajacymi
don uliczkami. Tu tez stata murowana synagoga z drew-
niang przybudowka. Obie spotecznosci zyty w symbiozie
i kultywowaty wtasne tradycje, wspottworzac specyficzny
galicyjski charakter wielopolskiej ,matej ojczyzny”.

Przez dtugi czas miasteczko z lat dziecifistwa pozosta-
wato uspione. Po latach Kantor przywotat je w swojej sztu-
ce Wielopole Wielopole, a pamiec i wspomnienie staty sie
fundamentami, na ktorych zbudowat najwieksze dzieto
swojego zycia — Teatr Smiercie.

W opowiesciach o dziecinstwie Tadeusza Kantora
w wiecznym miasteczku wsparciem byty udostepnione
przez muzeum dokumenty, teksty, zdjecia, filmy i kro-
niki, a takze bogaty zbidr ksigzek i publikacji o artyscie.
Uczestnicy warsztatow mogli tez obejrzec zapisy filmo-
we sztuk teatralnych Tadeusza Kantora oraz dokumen-
ty o nim samym i jego twoérczos$ci, m.in. wy$wietlono
Wielopole Wielopole oraz 25-minutowy cricotage: Gdzie
sq niegdysiejsze sniegi.

Studenci i profesorowie tak naprawde przejeli Kan-
torowke. Mogli tworzy¢ w dowolnym miejscu na terenie
catego muzeum. Akt twdrczy, o ktérym pisat w Lekcjach
mediolanskich Kantor, dokonywat sie:

Wazny jest swiat indywidualny,

tworzony w izolacji i zamknieciu,

ale tak silny i sugestywny,

Zze jest w stanie zajgc¢

przewazajaca(!)

przestrzen

w przestrzeni zycia!

W tym ujeciu

przestrzen zycia, wszystko co w tym stowie sie miesci—
bytuje obok drugiej przestrzeni, przestrzeni sztuki,
razem wspolnie mieszajac sie i przenikajac, dzielac
wspolny los... to wystarcza!*

9 1.Walat, Wielopole Tadeusza Kantora, fragment wyktadu wygtoszonego
podczas Lekcji wielopolskich, Wielopole Skrzynskie, 8.11.2019,
Archiwum Kantorowki.

10 T.Kantor, Lekcje mediolariskie 1986, dz. cyt., s. 112.



Nastepnego dnia uczestnicy warsztatow wystuchali
wyktadu mgr Matgorzaty Paluch-Cybulskiej pt. Tade-
usz Kantor — artysta totalny. Nie zabrakto pdzniejszych
inspirujacych rozméw przy kawie, podczas ktérych
studenci mogli zadawa¢ pytania dotyczace tworczosci
oraz zycia prywatnego mistrza teatru. Dyskusja byla
ozywiona — nie moglo by¢ inaczej. Matgorzata Pa-
luch-Cybulska bada tworczo$¢ Kantora od 16 lat i jest
skarbnica wiedzy o zyciu tworcy i o jego sztuce. W nie-
dziele studenci i profesorowie spotkali si¢ z dzie¢mi
i mtodzieza Wielopolszczyzny. Przyszli adepci sztuki
mogli przyjrze¢ sie pracy artystéw, poznac ich warsztat
i postuchac o inspiracjach, sposobach pracy, technikach,
o0 zyciu na rzeszowskiej uczelni. Wspdlne malowanie,
rysowanie byto dla wszystkich niezapomniang przygoda.
Trzydniowe ozywienie Kantoréwki wydato wspania-
e owoce. Dzieci i mtodziez uczestniczace w Lekcjach
wielopolskich utworzyty Grupe Artystyczng, ktéra od
stycznia 2020 roku spotyka sie¢ w Kantoréwce na zaje-
ciach ze sztuk wizualnych (rysunku, malarstwa, histo-
rii sztuki). Zainteresowanie byto tak duze, ze w efekcie
utworzono az dwie grupy wiekowe. Podziato sie zycie
artystyczne, ktérego kazdy przebywajacy w muzealnych
murach mégt zasmakowac, podejrzeé, a nawet dotkna¢,
przezyc¢ i stac sie jego czescig. Tworcza iskra zostata
przekazana i zaptoneta w sercach tych, ktdrzy zostali
zakazeni sztuka, ,,jak chorobg, gwattowng dobroczynna
goraczka” ™. Na oczach zwiedzajacych, na oczach gosci
i mieszkancow Wielopola, na oczach zafascynowanych
mtodych miejscowych pasjonatéw sztuka stawata sie
miejscem pamieci. ArtySci zamkneli w swoich pracach
refleksje nad miejscem, do ktérego przyjechali, odci-
skajac jednoczesnie swoj $lad w historii Kantorowki.

W wywiadzie dla lokalnej gazety prof. Marlena Ma-
kiel-Hedrzak przywotata wspomnienie swojego wyjaz-
du do Detroit, ktére tak naprawde stato sie esencjg wie-
lopolskich warsztatow, kluczem pozwalajagcym odczytac
intencje pomystodawczyn Lekcji wielopolskich.

11 G. Raboni, Wstep do Lekcji mediolanskich 1986,
[w:] Lekcje mediolariskie 1986, dz. cyt., s. 12.
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Lekcje wielopolskie — Marlena Makiel-Hedrzak przy pracy, fot. Archiwum Kantoréwki
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Jak bytam w 1998 roku w Detroit i wtedy zaskoczyto mnie,
ze wchodze do muzeum, gdzie jest fragment sztuki staro-
zytnej, a mate dzieci lezg na podtodze i rysujg eksponaty.
Juz wtedy pomyslatam sobie, Ze to jest najlepsza lekcja
i zadna tawka szkolna, i zaden podrecznik nie pokaze tego,
co dziecko w bezposrednim dotyku eksponatu czy obiek-
tu moze zaznac. | to myslenie jest jak najbardziej prawi-
dtowe, zbawcze dla sztuki. Bo nie oszukujmy sieg, ze by-
waja kryzysy w edukacji plastycznej i takie podejscie jest
nie innowacja, ale tradycja. Bo przeciez w poprzednich
wiekach, w XIX wieku, mielisSmy do czynienia z tym, ze
artysci szli do Luwru i tam szukali mistrzow, nie uczyli sie
z podrecznika, stali przed obrazem i dtugo studiowali to,
co wisi na Scianie, to, co jest za oknem obrazu. To jest cos,
co trwa, takie ozywienie tego dziatania, ze moze wielkie
owoce tutaj (Kantordwce) przyniesc, a na pewno wyniesie
owoce na zewngtrz*,

12

M. Makiel-Hedrzak, Wypowiedz prof. Marleny Makiel -Hedrzak
w wywiadzie dla lokalnej gazety ,,Reporter” podczas Lekcji wielopol-
skich 9.11.2019, Wielopole Skrzynskie, Archiwum Kantoréwki.
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Lekcje wielopolskie — studenci ISP podczas dziatan z dzie¢mi, fot. Archiwum Kantorowki

Oficjalnym zwienczeniem Lekcji wielopolskich jest wy-
stawa, na ktérej znajda sie dzieta powstate w Kanto-
réwce podczas warsztatow. Pokazane zostang prace
wszystkich uczestnikow projektu: profesoréw, stu-
dentow i dzieci. Powstat réwniez pamigtkowy album
z dzietami artystéw i tekstami teoretycznymi. Wernisaz
i prezentacja albumu odbeda sie w grudniu 2020 roku
w galerii Kantor6éwki, uswietniajac obchody 105. roczni-
cy urodzin oraz 30. rocznicy $§mierci Tadeusza Kantora.

Bo miejsce, w ktdrym urodzit si¢ Kantor, zobowiazuje...

To wtasnie dzieki takim inicjatywom jak Lekcje wie-
lopolskie Kantoréwka staje sie zywym muzeum. Inspi-
rujgcym i otwartym na interakcje.

W tym wypadku interakcje wielostopniowe, zageszczaja-
ce sie w kolejnych dziataniach: indywidualnej aktywnosci
tworczej, korektach, wyktadach i dyskusjach. Zachodzace
miedzy miejscem i uczestnikami, miedzy kadrg i studen-
tami, wreszcie miedzy studentami i dzie¢mi biorgcymi
udziat w warsztatach. Czas totalnego kontaktu z tym, co
oferuje muzeum Kantora. Lekcje wielopolskie to nie tylko
intensywne, konkretne dziatania tworcze, to takze lectio

— rewidowanie pamieci, powrot do zrédtowego doswiad-
czenia sztuki i efektywne czerpanie z tego bezposrednie-
go niezaposredniczonego kontaktu. Pozostaje po nich
lekcja Kantora — ekspresja czasu wspierana warsztatem
i intuicja™.

13 A.Iskra-Paczkowska, ...0 wszystkim pamietac i wszystko zapomniec...,
wstep do katalogu wystawy towarzyszacej Lekcjom wielopolskim, Rze-
szOw 2020.

Kantoréwka daje — szczegdlnie nowym pokoleniom —
szerokie mozliwos$ci rozwoju i ksztalcenia, a poprzez
swoja dziatalno$¢ wyréwnuje szanse dzieci i mtodziezy
wiejskiej w poczatkach jej drogi zyciowej, otwiera ja
na $wiat, zbliza do niego i uczy. Ksztaltuje tez regio-
nalng tozsamo$¢, integruje lokalne spotecznos$ci wokot
takich warto$ci jak wspolna przesztosé, tradycja czy
duma z dorobku minionych pokolen, ze szczegdlnym
naciskiem na spus$cizne Tadeusza Kantora. Taki kieru-
nek rozwoju Kantoréwki uzasadniony jest specyficzng
tworczoscig Kantora, ktora taczyta historie i kulturowg
tradycje w awangardowa forme. Jej nowatorstwo w du-
zej mierze wynikato bowiem z fenomenu historycznego
i kulturalnego Wielopolszczyzny, ktére znalazly trwate
miejsce w jego twdrczosci. O te spuscizne po Kantorze
itwodrcze owoce poprzednich pokolen dba muzeum jego
imienia. Dzieki zgromadzonym muzealiom i réznorod-
nym inicjatywom twoérczym takim jak Lekcje wielopol-
skie Kantordwka staje sie prawdziwg skarbnicg kultury
regionu i jednym z najwazniejszych ogniw w systemie
ochrony jego dziedzictwa kulturalnego.

Stowa kluczowe: Lekcje wielopolskie, Kantorowka
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Lekcje wielopolskie — studenci ISP podczas dziatan z dzie¢mi, fot. Archiwum Kantordwki

IRENA WALAT

The Wielopole lessons - the Tadeusz Kantor
Museum - the Kantorowka Center for
Documentation and History of the Region

Summary

The Kantoréwka is as it were a living center of art and
culture as well as a venue of many events integrating
local communities. It is a treasury of the region cul-
ture, which attracts representatives of various creative
groups and provides patronage for many cultural initia-
tives. A good illustration of the idea of a living museum
were the Wielopole lessons, a reference to the lectures
Tadeusz Kantor used to give to the students of Civi-
ca scuola d’arte drammatica di Milano at the Piccolo
Teatro in Milan. The article describes an event initiated
by Professor Marlena Makiel-Hedrzak.

Key words: The Wielopole lessons, the Kantoréwka Center for

Documentation and History of the Region
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Centrum Dokumentacji Wspotczesnej Sztuki Sakralnej
Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Dzialalno$¢ edukacyjna

W 2019 roku przypada jubileusz dziesieciolecia dzia-
talnos$ci Centrum Dokumentacji Wspotczesnej Sztuki
Sakralnej, ktére zostato utworzone uchwatg Senatu
Uniwersytetu Rzeszowskiego z dnia 26 lutego 2009
roku jako jednostka o charakterze archiwalno-infor-
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Oktadka Rocznika ,Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii
sztuki sakralnej”, Rocznik XlIl 2020

macyjnym i naukowo-badawczym. Domeng dziatalnosci
osrodka jest przede wszystkim sztuka sakralna i religij-
na XIX—XXI wieku oraz nurt metafizyczny w tworczosci
artystow wspotczesnych.

Cele i zadania centrum zostaty okres$lone szczegd-
towo w Regulaminie. Naleza do nich m.in.: pozyskiwa-
nie, archiwizacja i digitalizacja dokumentacji sztuki
sakralnej ostatnich dwustu lat dotyczacej tworcow,
poszczegdlnych obiektéw i ich zespotéw, mecenasow
i inwestor6éw (8 5.1), sporzadzanie dokumentacji foto-
graficznej i kart inwentarzowych (§ 5.2), gromadzenie
informacji na temat prac naukowych i artykutéw pra-
sowych odnoszacych sie do wspoiczesnej sztuki sakral -
nej (§ 5.3), tworzenie specjalistycznego ksiegozbioru

(8§ 7.2), podejmowanie prac badawczych (§ 6) oraz udo-
stepnianie posiadanych zbioréw osobom prowadzacym
badania z dziedziny zwigzanej z dziatalno$cig o$rodka
(§5.4,85.5).

Nalezy podkresli¢, ze jest to jedyna tego typu jednost-
ka dziatajgca w Polsce, ktora prowadzac wtasne pra-
ce badawcze, stuzy takze pomocg badaczom z innych
o$rodkéw naukowych z kraju i z zagranicy.

W ciggu dziesieciu lat dziatalnoSci osrodka pozyskano
obiekty z zakresu: muzealiow (768 pozycji inwenta-
rzowych) oraz archiwaliow (105 pozycji inwentarzo-
wych obejmujacych 1100 stron dokumentéw, a takze
565 drobnych szkicow i rysunkéw). Poza tym centrum
posiada zbiory ikonograficzne, ktére pogrupowano w 66
zespotach tematycznych, obejmujacych m.in. 695 foto-
grafii. Powiekszany sukcesywnie specjalistyczny ksie-
gozbidr CDWSzS liczy obecnie 2627 wolumindw i 373
egzemplarze wydawnictw cigglych. W zasobach biblio-
tecznych jednostki znajduja sie publikacje z zakresu hi-
storii sztuki polskiej i §wiatowej, zardwno monografie
dotyczace architektury, malarstwa i rzezby, jak tez bio-
grafie artystow, ksigzki o charakterze wspomnienio-
wym, odnoszace sie do poszczegdlnych twércoéw, oraz
albumy, specjalistyczne stowniki i katalogi wystaw.

Nalezy wspomnie¢, ze CDWSzS posiada w swych
zbiorach m.in. unikatowe publikacje sprzed stu lub wie-
cej lat oraz cenne naukowe wydawnictwa niskonakta-
dowe ukazujace si¢ w Polsce i za granica, ktére w duzej
mierze pochodzga z dar6w oséb prywatnych.

W ramach dziatalnosci edukacyjnej i popularyzator-
skiej osrodek organizuje ogdlnopolskie sympozja i kon-
ferencje naukowe, a takze wystawy i spotkania z wybit-
nymi artystami. Jedng z form dziatalnosci edukacyjnej
stanowi udostepnianie archiwaliéw i specjalistycznych
zbioréw bibliotecznych oraz wynikow prac badawczych
za posrednictwemn wydawnictw o$rodka. Nalezy do nich
przede wszystkim rocznik ,,Sacrum et Decorum. Mate-
riaty i studia z historii sztuki sakralnej”, ktéry ukazuje
sie od 2009 roku. Periodyk ten zyskat uznanie badaczy
i dydaktykow, tak ze bywa ujmowany wsrdd lektur za-
lecanych studentom na wielu kierunkach studiéw hu-
manistycznych w Polsce.

W ciggu dziesiecioletniej dziatalnos$ci centrum w ra-
mach cyklu ,,Sztuka sakralna XIX-XXI wieku” zorgani-
zowano 14 ogdlnopolskich konferencji naukowych. Kilka
spo$rdd nich stanowito podsumowanie projektow reali-
zowanych przez rzeszowski o$rodek wraz z instytutami
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Wernisaz wystawy Projekty i studia rzezbiarskie Gustawa Zemty z udziatem autora, 16.10.2014, Muzeum Diecezjalne w Rzeszowie. Wystawa
zorganizowana przez Centrum we wspotpracy z Muzeum, fot. Dziat Promocji Uniwersytetu Rzeszowskiego

historii sztuki KUL w Lublinie, UKSW w Warszawie, UPJ-
PII w Krakowie. Formuta konferencji miata zazwyczaj
charakter otwarty, w zwiagzku z tym przebieg obrad mo-
gli $ledzi¢ i uczestniczy¢ w dyskusjach takze studenci
oraz osoby zainteresowane spoza uczelni.

We wspotpracy przede wszystkim z Muzeum Diece-
zjalnym w Rzeszowie, ale tez z tutejszym Biurem Wy-
staw Artystycznych zorganizowano 11 wystaw prezentu-
jacych dorobek nestorow polskiej plastyki (m.in. Projekty
i studia rzezbiarskie Gustawa Zemty), wybitnych tworcow
srodowiska rzeszowskiego (m.in. Wyrazic Niewyrazalne.
Stanistaw Biatogtowicz, Tadeusz Boruta, Tadeusz Wiktor)
i innych o$rodkéw (m.in. Witraz krakowski. 0d Wactawa
Taranczewskiego po Adama Brinckena) oraz dzieta i ma-
teriaty z zasob6w CDWSzS (m.in. Mistrzyni i uczennica.
Zofia Baudouin de Courtenay i Barbara Pawtowska).

Précz mozliwosci osobistego kontaktu z autorami
prac podczas wernisazu zainteresowani mogli uczest-
niczy¢ w organizowanych przez CDWSzS spotkaniach
z wybitnymi twércami sztuki sakralnej (m.in. Roman
Kalarus, Wincenty Kuéma, Marzanna Wréblewska) po-
taczonych z autoprezentacja ich dorobku artystycznego.

Plany rzeszowskiego CDWSzS obejmuja kontynu-
acje dotychczasowych dziatan oraz rozpoczecie kolej-
nych, m.in. usystematyzowanych prac nad katalogiem
wspotczesnej sztuki sakralnej w Polsce czy tez nawig-
zanie blizszych kontaktow z analogicznymi o$rodkami

zagranicznymi. W zakresie dziatalnosci edukacyjnej
i popularyzatorskiej planowane sg tez przedsiewziecia
o charakterze popularnonaukowym skierowane takze
do mtodych adeptéw historii sztuki i 0séb zaintereso-
wanych historia i kultura regionu.

Stowa klucze: Centrum Dokumentacji Wspétczesnej Sztuki

Sakralnej, dziatalno$¢ edukacyjna

GRAZYNA RYBA

The Center for the Documentation of
Contemporary Religious Art at the College
of Humanities of the University of Rzeszow:
educational activity

Summary

The Center for the Documentation of Contemporary Re-
ligious Art is the only institution of this kind in Poland,
which prepares a catalogue of contemporary religious
art in Poland and gets in touch with analogous foreign
centers. As regards educational and popularization ac-
tivity, it carries out popular science projects directed
among others to young graduates of art history and
people interested in the history and culture of the region.

Key words: the Center for the Documentation of Contemporary
Religious Art, educational activity
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BARTOSZ NALEPA

Terapia przez sztuke w Pracowni Plastycznej w Domu Pomocy

Spotecznej dla Os6b Przewlekle Psychicznie Chorych

Nie liczy sie realizm czy antyrealizm. Liczy sie prawda.
Jozef Czapski

Opisujac terapie przez sztuke, ktorg prowadze w Domu
Pomocy Spotecznej dla Osdb Przewlekle Psychicznie
Chorych, chciatbym cofnaé¢ sie do moich pierwszych
doswiadczen w pracy z osobami zaburzonymi psychicz-
nie. Poczatki byty bardzo intuicyjne, poniewaz ukon-
czytem wylacznie uczelnie artystyczna — studiowatem
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale
Malarstwa, nie miatem nic wspélnego z jakgkolwiek
terapia, by¢ moze nawet bardziej sam jej potrzebowa-
tem, a w sensie zyciowym jeszcze mniej, wytgcznie na
poziomie ogélnym, orientowatem sig, czym sg choroby
psychiczne. Z zainteresowaniem zaczatem wiec zbie-
ra¢ informacje, czyta¢ literature, bra¢ udziat w warsz-
tatach edukacyjnych, miedzynarodowych projektach
szkoleniowych i trenerskich, m.in. przeciw wykluczeniu
istygmatyzacji, sam sie w takie dziatania zaangazowa-
tem, obserwujac zycie i twdrczo$¢ oséb cierpigcych na
zaburzenia psychiczne.

Zawsze staram sie poszerza¢ wiedze w obszarze, kté-
ry aktualnie penetrujg, co czyni owa przestrzen bardziej
fascynujaca. Niemniej pierwsza rzecza, jaka zrobitem,
to z rosngcym z chwili na chwile zainteresowaniem za-
czatem przeglada¢ szuflady z pracami stworzonymi do
tej pory w DPS-ie. Towarzyszyto mi wrazenie, jakbym
odkrywat artefakty, dotykat indywidualnych historii.
Zachwycil mnie rodzaj zapisu plastycznego réznych
charakteréw na réznym poziomie wrazliwosci i spe-
cyficzny walor artystyczny, bo cho¢ wigekszo$¢ z nich
miata wyglad przedszkolnych kolorowanek, to réwniez
wsrdd nich, wttoczone w opisane kontury, znajdowaty
sie takie, ktore im sie wymykaty, zdradzajac potencjat
autora, albo takie, ktore wrecz mnie ujmowaty malarska
nonszalancja i odwaga. Pamietam np. hipnotyzujace
Madonny malowane na duzych arkuszach brystolu na
wzdr ikon z wielkimi spiralnymi oczami lub bazgroty
nanoszone na siebie w réznych kolorach, ktére w po-
wiekszeniu Smiato moglyby uchodzi¢ za obrazy, ktére
tworzyt Cy Twombly.

Zawsze staratem sie unika¢ patrzenia na twdrczo$¢
uczestnik6w zajeé przez pryzmat choroby. W ten spo-
s6b unikam ignorancji wobec aktu twoérczego, ktory
oczywiscie niekoniecznie skutkuje dzietem, ale nie-
watpliwie posiada walor artystyczny warty docenienia.
S3 okreslone i prawdziwe zreszta, zbadane schematy
rysunkéw, na podstawie ktérych mozna wnioskowa¢

o stanie pacjenta, albo nawet go diagnozowac. Wsp6t-
pracuje z profesjonalistami, jeSli zachodzi taka potrzeba,
takze z ciekawos$ci, np. stosujac psychorysunek, ale nie
taka jest moja rola, nie taka jest wytgczna rola artete-
rapii. Ta ma przede wszystkim stworzy¢ pomost mie-
dzy umystem a zewnetrznoscia, wykorzystujac formy
z szeroko pojetej sztuki do zmiany w obrebie struktur
poznawczych, emocjonalnych i behawioralnych uczest-
nika w dziataniu kreatywnym. Zreszta powierzchowna

Praca z trawy autorstwa Zofii, mieszkanki DSP w Rzeszowie, fot. B. Nalepa

interpretacja moze by¢ zwodnicza, zwtaszcza dla ama-
tora w tej dziedzinie, dlatego i ja traktuje ja niezwykle
ostroznie. Przychodzi mi do glowy pewne zdarzenie opi-
sane w ksigzce, ktdrej tytutu, niestety, nie pamietam, ale
przytocze je anegdotycznie, bo wydaje mi sie niezwykle
trafne w tym momencie. Mianowicie w pewnej szkole
nauczycielka zauwazyla, ze jeden z uczniéw wykonuje
rysunki wytacznie w czarnych barwach. Zaniepokojona
powiadomita matke, ktéra wpadta w panike, sprawa
wydawata sie powazna, o ile przyjaé, a taka byta in-
terpretacja nauczycielki, ze czarny kolor jest ilustracja
przezy¢, psychiki, a nawet duszy chtopca. Po konsultacji
z psychologiem okazalo sie, ze chtopczyk byt po pro-
stu nie$miaty, nim dopchat sie do kredek, inne dzieci
wybraty najatrakcyjniejsze kolory, pozostaty tylko te
czarne i bure, ztowrogo sie kojarzace.

Pomimo ograniczen wynikajacych z choroby lub bra-
ku pewnych umiejetnosci, w tym plastycznych, waz-
niejsze byto i jest dla mnie caty czas samo pragnienie
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Znak najpotezniejszy i zaszczytny w Swiecie pieknych wyobrazeri, praca autorstwa Krystyny, mieszkanki DSP w Rzeszowie, fot. B. Nalepa

komunikacji uczestnika zaje¢. Chodzi wiec w pierwszej
kolejnosci, zwtaszcza w tej specyficznej pracowni tera-
peutycznej, ale mysle, iz wazne jest to w ogdle w edu-
kacji artystycznej, aby stworzy( bezpieczna przestrzen,
w ktorej ta potrzeba wewnetrzna wyartykutowania sie-
bie bedzie mozliwa do zaspokojenia. Lekcja, wynikajaca
z mojego 20-letniego doswiadczenia w pracy, ktérym
niejednokrotnie dziele si¢ ze studentami UR odbywa-
jacymi praktyki w naszej placéwce, sprowadza sie do
jednej rady. Chodzi o to, by nie narzuca¢ swojej wizji
przedstawienia czegokolwiek, zachwyca¢ sie samym
pragnieniem i podsuwac techniki lub narzedzia, ktére
wyzwolg te potrzebe lub nie bedg przynajmniej prze-
szkadzac w jej urzeczywistnieniu. Nalezy zaczac¢ od za-
rzucenia tak podstawowych schematéw przedstawienia
jak te, ze trawa jest wytacznie zielona, ze do namalowa-
nia ptotu lub pnia drzewa trzeba uzy¢ brazowej farbki,
a stonce jest koniecznie zdtte, tak jak niebo niebieskie.
Patrze za okno w tej chwili i tak nie jest.

Opisze tu dwa spektakularne przyktady, jak ta prosta
zasada jest wazna i jak bywa uwalniajaca, a przeciez o to
m.in. chodzi, zwlaszcza z perspektywy osoby cierpia-
cej, aby znalez¢ ulge i wytchnienie, oraz ujscie dla tego,
co kryje sie pod objawem choroby, a nie wttacza¢ go
w kolejne dyby. Wspomniatem na wstepie o tych kolo-
rowankach, wérdd nich wypatrzytem takie, ktore jakby
wiezity ktebowisko strzepkéw barw, ktére chcialy sie
dostownie wyrwac z linii przedstawiajacych realistycz-
ne formy. Rozpoczalem poszukiwania innych prac tej
autorki i natknatem sig na jej nieliczne, ale swobodne

szkice na kratkowanym papierze z zeszytu, opatrzone
poetyckimi tytutami: Tor obrazujgcy a zarazem nigdy
niekonczqcy sie w swiat najpiekniejszych i mitych moich
wyobrazen czy np. Krysztat wod, Zblizenie lub Tajemni-
cze wprowadzenie w swiat wyobrazni i fantazji do wolnej
szczesliwej krainy lub dowolnego miejsca na Ziemi. Nie
sposadb przej$¢ obojetnie wobec tak zachwycajgcych
drogowskazéw... Tak rozpoczeta sie przygoda z Kry-
sig. W kolejnych dniach nawigzatem z nig znajomo$¢,
ktora przerodzita sie w przyjazn i rodzaj wiezi, bliskiej
ludziom cenigcym piekno i niemogacych zy¢ bez sztuki.
Po pewnym czasie, kiedy znalezliSmy wspdlny jezyk,
pokazatem jej w albumie rysunki van Gogha, ktére byty
konstruowane ta sama jak jej ,,schizofreniczng” (rwang)
kreska. Byta zachwycona! Na tworczo$¢ Picassa, ktorego
widziala takze pierwszy raz, odpowiedziata lakonicz-
nie: ,,dobry jest”, natomiast mimo Ze sama na pierwszy
rzut oka tworzy abstrakcje, z kolejnego albumu wyty-
powata swoich faworytow: Rafaela, Botticellego i Goye,
oraz nie wiedzac czemu, skupita uwage na drugorzed-
nych malarzach historycznych. Nie wszystko musi by¢
odkryte i wyjasnione, to wtasnie tajemnica drugiego
czlowieka zazwyczaj nas pocigga, do$¢ ze widac na jej
obrazach jaka$ niewyuczong zdolno$¢ panowania nad
cala forma od pierwszej kreski, jakby ten zamyst w niej
istnial, oraz nieprawdopodobng wrazliwo$¢ na kolor.
Lubi kredki otéwkowe, ktorymi postugiwata sie od za-
wsze, poznata pastele tluste i suche, gwasz, monotypie,
ale sprawdza sie w kazdej technice, réwniez w olejnej,
oraz na réznym formacie, bo eksperymentowaliSmy
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z ponaddwumetrowymi podobraziami lub mappingiem
za pomoca wizualizeréw. Wystarczyto tylko dac jej wol-
no$c¢ tworzenia i wyczuwalne zainteresowanie, zapatu
nie trzeba podsyca¢, maluje codziennie. Nieraz przed-
stawiam jej swoje obrazy ciekawy jej opinii i wrazen.
Mysle bowiem, ze w tym szczegdlnie fachu nie mozna
da¢ komus czegos, czego samemu sie nie ma, nie za-
wsze tez jest oczywiste, kto jest czyim nauczycielem.
To wszystko moze sie wydarzyc¢, jesli opiekun posiada
otwarto$¢, ktdra pozwoli mu zejs¢ ze swojego piedesta-
tu. Nie zawsze artysta i ,,nauczyciel” idg w parze, wiec
praca terapeuty (pedagoga) jest tez pewnego rodzaju
darem. Mozna sie przeciez zaja¢, jak mawiat mdj pro-
fesor, pieczeniem chleba lub innym réwnie wspaniatym
i pozytecznym zajeciem.
Moze naduzyciem bytoby przypisywac sobie wylacz-
nie zastuge, bo pracuje w catym zespole terapeutyczno-
-opiekunczym, ale faktem jest, ze odkad Krysia pojawi-
1a si¢ na state w mojej pracowni, od kilkunastu lat jest
w remisji choroby, stabilna, i nie musi nawet oglada¢
szpitala psychiatrycznego. Pamietajmy, by zawsze szto
o dobro drugiego cztowieka, wéwczas nawet btedy czy
porazki sg z perspektywy czasu wskazanym dobrosta-
nem, ktéry madrze wykorzystany moze pomadc innym.
Na pewnej konferencji w Szpitalu Klinicznym im. dr.
J. Babinskiego w Krakowie poswieconej idei programu
Schizofrenia — otwdrzcie drzwi ustyszatem, ze czasem
jako$¢ zycia pacjenta nie jest rOwnoznaczna z zaopie-
kowaniem w powszechnych standardach. ProSciej: nie
zawsze dziatania, ktére nam (opiekunom, lekarzom,
profesjonalistom) jawia sie jako dobre dla pacjenta, sa
tym w istocie dla niego samego. Balans jest oczywiscie
konieczny, mamy przeciez przypadki osob, ktére nie
maja krytycyzmu wobec wlasnej choroby lub ich za-
chowania chorobowe mogg zagraza¢ im samym, s3 tez
przeszkody w komunikacji, jak woéwczas wywazyc¢, co
moze stanowi¢ o jako$ci zycia? JeSli zawodzi wytgcznie
komunikacja, pozostaje obserwacja — czasem to wy-
starcza lub musi wystarczy¢, by zadbac o dobro pacjenta.
Jedna z mieszkanek DPS-u, w ktérym prowadze
pracownie plastyczna, notorycznie uciekata do oka-
lajacego ogrodu, bez wzgledu na pogode ktadla sie na
trawie lub jg skubata. Naturalnie dla jej dobra i zdrowia
w obawie przed przezigbieniem, czasem przemoknie-
ciem zawracano ja z drogi lub starano sie¢ udaremnic
wyjScie. Mimo to, jakby gnana wewnetrzng potrzebg
nie do okietznania, podejmowata notorycznie te proby.
Kiedys zupetnie przypadkiem z okna na drugim pietrze
zobaczytem na trawniku olbrzymie kregi i inne wzory
utoZone z trawy. Byly tam, jak z naskalnych malowidet,
postacie przypominajace ludzi, zwierzeta, figury, plany
domostw. Pani Zofia, ktéra je uktadata, ta sama, ktdra
starata sie ucieka¢ bez wzgledu na okolicznosci, nie-
wiele méwita, kontakt werbalny byt ograniczony, ale
imperatyw, ktory kazat jej tworzy¢, byt silniejszy niz
zakazy, ktére mialy ja chroni¢. Poza tym obserwowatem

ja przy pracy i niebywate, praktycznie nie patrzyta na
swoje dziela, robita sobie przerwy, ale tylko po to, by
pokiwac sie na kolebce plecow i po chwili znéw zaczaé
wydziera¢ i logicznie uktadac¢ kepy traw. Momentalnie
nasuwaja sie skojarzenia (ze wzgledu na forme i skale)
z indianskimi rysunkami na piasku, geoglifami, ktére
mozna ogarna¢ dopiero z pewnej wysokosci, lub sztukg
land art. OdpowiedZ na pytanie, co wptywa na jako$¢
zycia Zofii, jest oczywista: mozliwo$¢ tworzenia! Teraz
wystarczyto w konsultacji z personelem wywazy¢ pro-
porcje w trosce o jej samopoczucie i zdrowie.

Podobnie jak u Krysi tak i w tym przypadku odnositem
wrazenie, Ze ten odtwarzany za pomoca kredek czy tra-
Wy zapis juz istnieje w nich od zawsze, potrzebowat wy-
acznie nieskrepowanych rak i wolnosci wyrazu. Moze
prawdziwa jest wiec my$l Mistrza Eckharta, Ze intuicja
w cztowieku to pierwiastek Bozy, w kazdym razie nie-
pochodzacy od nas. W plemiennych kulturach zresztg
ludzie dzi$ uznani za szalonych lub chorych psychicznie
petniliby pewnie funkcje szamanskie, otoczeni czcig
iszacunkiem, jako ci szczeg6lnie obdarzeni wsrdd resz-
ty ludzi zdolnoSciami tgczenia sie z innym wymiarem.

Jakiekolwiek wykluczenie ogotaca nas z pelnej in-
formacji o naszej osobistej kondycji duchowej i ujmu-
je bogactwa naszemu $wiatu. Rowniez historia sztuki,
kultury i nauki naszpikowana jest przypadkami osob,
ktore wykroczyly poza ustalone reguly, by odkry¢ nowa
rzeczywisto$¢, cenng w przysztosSci dla nas wszystkich.

Zdarzen artystycznych podejmowanych podczas
zaje¢ w pracowni jest duzo wiecej. Wprowadzitem
chociazby — w ramach Miedzynarodowego Projektu
Artystyczno-Naukowego Marina Abramovi¢, Wolnos¢ ab-
solutna — performatywne formy wyrazu wykorzystujgce
kamery i rézne rzutniki, by dociera¢ nowymi sposobami
do ,,obszaréw wewnatrz siebie”, przynajmniej prébo-
wac, gdzie cztowiek (uczestnik terapii) moze czu¢ sie
zrozumiany i zaopiekowany w zgodzie z samym soba.
To wspaniate oazy, przywilejem i przyjemnoscia, ale
i odpowiedzialnoScia jest po nich wspdlnie stapa¢ w po-
szukiwaniu prawdy o samym sobie i wolno$ci — czesto
od samego siebie.

Stowa klucze: arteterapia

BARTOSZ NALEPA
Workshops in art therapy at the Nursing Home
for Persons with Chronic Mental llinesses

Summary

The author — art therapist, describes art therapy which
he runs at the Nursing Home for Persons with Chronic
Mental Illnesses. The article includes Nalepa’s sincere
and moving reflections on his art work with people with
mental illnesses.

Key words: art therapy
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10 lat Ogélnopolskiego Konkursu Plastycznego
Pod Kolorowym Parasolem Jesieni

Praca 10-letniej Alicji Swietlickiej z Lublina, GRAND PRIX 2018, fot. archiwum RDK

Rzeszowski Dom Kultury to instytucja, ktéra zosta-
ta utworzona 1 stycznia 2010 roku. Nowa jednostka
miejska powstata z potgczenia dotychczasowych osie-
dlowych doméw kultury oraz placéwek kulturalnych
mieszczacych sie na nowo przytaczonych do Rzeszowa
osiedlach. Aktualnie Rzeszowski Dom Kultury realizuje
swoja misje waz 17 filiach na terenie catego miasta, a do
jego gtéwnych zadan nalezy prowadzenie zaje¢ z zakre-
su edukacji i animacji kulturalnej, realizacja letniego
i zimowego wypoczynku dla dzieci, wspétorganizacja

miejskich wydarzen kulturalnych oraz organizacja wta-
snych imprez. Ostatnie z wymienionych zadan obejmuje
inicjatywy poswiecone réznym dziedzinom wizualnej
tworczosci artystycznej, a zatem konkursy plastyczne
i fotograficzne, jak rowniez wystawy prac malarskich
irekodzielniczych.

W 2020 roku 10. urodziny obchodzi nie tylko Rze-
szowski Dom Kultury, ale takZe jedna z jego przewod-
nich imprez kulturalnych. Jest nig Ogdélnopolski Kon-
kurs Plastyczny Pod Kolorowym Parasolem Jesieni, czyli
coroczne przedsiewziecie adresowane do artystycznie
uzdolnionych dzieci oraz mlodziezy z catego kraju,
ktorych zadaniem jest wykonanie prac plastycznych
zainspirowanych tg porg roku. Konkurs zadebiutowat
w formule wojewodzkiej w 2011 roku. Zgtoszone zo-
staty wowczas 434 prace z 42 podkarpackich placowek,
sposrdd ktorych konkursowe Jury nagrodzito 32 dziet
mtodych artystow. Duza liczba uczestnikow, wyso-
ki poziom prac oraz sukces pokonkursowej wystawy
przyczynity sie do decyzji organizatoréw o kontynuacji
przedsiewziecia.

Dziecieca wrazliwo$¢ odkrywa przed nami, dorosty-
mi, ogromne mozliwosci ksztaltowania dziecka i jest
waznym czynnikiem wychowawczym. Aktywnos¢ pla-
styczna przejawiajaca sie niezaleznie od wieku i rozwoju
psychicznego dziecka wyptywa z naturalnej potrzeby
tworzenia i opowiadania o tym, co widoczne, ale tez
o tym, co w Swiecie emocji i osobistej ciszy. Rywalizacja
bywa czesto motywem do pokazania sie, do powiedzenia
»ja tez tu jestem”. Konkurs Pod Kolorowym Parasolem
Jesieni stwarza przestrzen do wyrazania spostrzezen
i emocji przy pomocy srodkéw plastycznego wyrazu.
Jesien byta tylko pretekstem stworzenia czasu i miejsca
dla dzieciecej percepcji przestrzeni i koloru. Barwy, do-
minujacy element tworczosci dziecka, sa nieodtgcznym
atrybutem zmieniajacej sie jesiennej aury. Celem gtéw-
nym konkursu jest umozliwienie dzieciom zaprezento-
wania talentéw i swoich spostrzezen w szerokim gronie
réwie$nik6w oraz znawcéw sztuki i twdrczosci dziecka.
Tematy konkursowe umozliwiajg tworzenie obrazow
opowiadajacych o réznych aspektach jesieni, zachecajac
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Wernisaz konkursu, od lewej: M. Makiel-Hedrzak, B. Bokota-Tomala, M. Haba, fot. archiwum RDK

niejednokrotnie do rodzinnych spaceréw i rozméw
miedzypokoleniowych. Dzieciece postrzeganie $wiata,
odwotujace sie do osobistych przezy¢, pomaga malo-
wac obrazy pelne autentycznosci i SwiezoSci. Pokazu-
je rzeczy i miejsca wazne z punktu widzenia dziecka
i Srodowiska, w ktérym mieszka. Zmienno$¢ motywu
przewodniego kazdego konkursu pozwala na szerokie
spektrum przedstawien. Sprzyja temu tez réznorodnosc¢
proponowanych technik plastycznych — od rysunku
poprzez réznorakie techniki malarskie az po fotogra-
fie. Uczestnicy plastycznych spotkan w Rzeszowskim
Domu Kultury maja mozliwo$¢ konfrontacji swojego
widzenia $wiata z najlepszymi obrazami réwie$nikéw
z catej Polski.

Przekaz wielu tysiecy obrazéw, ktére wptynety na
konkurs na przestrzeni lat, szerokie grono sympaty-
kéw dzieciecej tworczosci, odwiedzajgcych pokonkur-
sowe wystawy, a nade wszystko ogromna rados$¢ dzieci
uczestniczacych w konkursie i ogladajacych obrazy
swoich kolegéw potwierdza stusznos$¢ jego istnienia.

Konkurs Pod Kolorowym Parasolem Jesieni realizowa-
ny jest z wielkim powodzeniem rokrocznie, a rosngce
zainteresowanie zadecydowato o rozszerzeniu w 2017
roku jego rangi z podkarpackiej na ogdlnopolska, dajac
tym samym mozliwo$¢ udziatu utalentowanym mtodym
artystom z najdalszych zakatkéw Polski. W tym samym

roku rozwoéj konkursu objat takze jego formute, ktéra
zostala poszerzona o kategorie fotograficzng, nato-
miast rok pdzniej organizatorzy wprowadzili dodatkowa
Nagrode Publicznosci, ktérej zdobywca wytaniany jest
w drodze internetowego gtosowania. Rosnaca ranga
i rozszerzajaca sie formuta konkursu przyczynily sie
do kilkakrotnej zmiany miejsca stale rosngcej wysta-
wy prac laureatow i uczestnikéw — goscita ona kolejno
w Rzeszowskim Domu Kultury filia Widokowa (2011),
filia Staroniwa (2012), filia Zwieczyca (2013—-2018) oraz
filia Przybyszowka (2019).

W ciggu 9 lat istnienia konkursu zgtoszona zostata
do niego imponujaca liczba 15 166 prac z ponad 1000
miejscowosci z catej Polski, a nagrodzonych zostato
329 mtodych artystow. Przez te lata w sktadzie Jury
oceniajacego prace i wytaniajacego zwyciezcow obecni
byli: Natalia Bienkowska (2015), Barbara Bokota-To-
mala (2017), Beata Bobra (2018), Magdalena Burzyriska
(2011, 2012, 2013, 2014), Katarzyna Cwynar (2013, 2014),
Marcin Dziedzic (2011), Marek Haba (2017), Marlena
Makiel-Hedrzak (2016, 2017, 2019), Janusz Micat (2013,
2014), Antoni Nikiel (2015), Marek Pokrywka (2016,
2019), Piotr Redziniak (2012, 2018), Lucyna Sanecka
(2015), Anna Steliga (2016, 2019), Monika Tohl (2018),
Katarzyna Waranska (2019), Artur Wysocki (2018), Do-
rota Zielinska (2011) oraz Kinga Ziobro-Dziato (2012).



Artystka, ktéra przewodniczyta najczesciej pracom Jury,
byta Marlena Makiel-Hedrzak, ktéra role te sprawowata
az trzykrotnie, w latach 2016, 2017 i 2019.

Marlena Makiel-Hedrzak byla mocno zwigzana
z konkursem Pod Kolorowym Parasolem Jesieni. Tak jak
zostato wyzej napisane, funkcje jurora i przewodni-
czacego jury sprawowata trzykrotnie. Zawsze mocno
zaangazowana w kazdy detal nadestanej do konkursu
pracy, wspierata juroréw swojg wiedzg, doswiadcze-
niem, wrazliwo$cig artystyczng, stowem. Z pasja, za-
interesowaniem oraz uwazno$cig opowiadata o wybra-
nych przez komisje pracach laureatow, otwierajac wraz
Z organizatorami oraz jurorami wystawy konkursowe.
Nakierowanie na artyste, jego obraz i emocje stawiata
na rowni z technika artystyczna oraz $rodkami wyrazu.
Zawsze empatyczna, pomocna, zaangazowana. Zawsze
jak najblizej drugiego cztowieka oraz jego sztuki.

Marlena Makiel-Hedrzak o IX Ogélnopolskim Konkur-
sie Pod Kolorowym Parasolem Jesieni:

Rzeszowski Dom Kultury po raz dziewiaty zorganizowat
ogolnopolski konkurs plastyczny Pod Kolorowym Para-
solem Jesieni i znow przekonalismy sig, ze oblicze kazdej
jesieni jest nowe, inne, tajemnicze i odkrywcze. Dzieci
i miodziez jak zawsze nas, jurorow, potrafig zaskoczyc
niezwyktymi pomystami, ciekawym spojrzeniem na Swiat,
pieknem wyjetym z fragmentow wiasnego pejzazu.

W tym roku dodatkowym zadaniem byto zobaczenie
poprzez jesienny krajobraz fragmentow dziedzictwa kul-
turowego w postaci obiektow historycznych, obyczajow,
folkloru i tradycji. Uczestnicy w znakomity sposob odpo-
wiedzieli na te sugestie tematyczng organizatorow, co
z pewnoscig nie utatwito pracy nam, jurorom, kiedy nieraz
z zalem musielismy sie rozsta¢ z wieloma wspaniatymi
dzietami. Sposrod nadestanych kilku tysiecy prac do wy-
stawy mogto zosta¢ wybranych jedynie kilkaset. Oczy-
wiscie gtéwnym wyznacznikiem byty kryteria takie jak:
samodzielnos¢ wykonania pracy, zgodnos¢ z tematem,
oryginalnos¢ i szereg walorow artystycznych.

Gratulujemy wszystkim, ktorzy nadestali swoje pra-
ce za trud wykonania, zmagania sie z materig tworcza,
szczegdlne gratulacje sktadamy uczestnikom i wszystkim
nagrodzonym. Wielkie uznanie nalezy sie tez nauczycie-
lom i opiekunom, tym, ktdérzy dopingowali i wskazywali
kierunek, czesto bowiem trzeba dodatkowego impul-
su, aby ktos uwierzyt w siebie i zdecydowat sie na udziat
w konkursie. Tadeusz Wywrocki napisat: ,Jak nie kocha¢
jesieni, jej babiego lata. Lisci niesionych wiatrem, w rytm
deszczu tanczacych. Ptakow, co przed podrdza na drze-
wach usiadty. Czekajac na swych braci, za morze lecs-
cych”. Tegoroczne Grand Prix jest bliskie atmosferze tego
wiersza, wnosi gteboka refleksje nad tym wszystkim, co
stanowi o naszej tozsamosci kulturowej, wszystkie nagro-
dzone prace otwierajg przestrzen dialogu z tym, co dla
nas najcenniejsze, ze skarbami przesztosci”.
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Praca 7-letniej Poli Zak ze Swidnicy, GRAND PRIX 2017, fot. archiwum RDK

Stowa klucze: konkurs plastyczny, artystycznie uzdolnione

dzieci i mtodziez

DANIEL CZARNOTA
ANNA SOLECKA

MATYLDA FOLTYN

10 years of the Polish National Art Competition
Under the colourful umbrella of autumn

Summary

One of the leading cultural events at the Rzeszéw Cul-
ture Center (RDK) is the Polish National Art Competition
Under the colourful umbrella of autumn. It is an annual
event addressed to artistically gifted children and teen-
agers all over the country, whose task is to make art
works inspired by autumn.

Key words: Art Competition, artistically gifted children and

teenagers
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JUSTYNA PIEKLEO

Zobrazowane w eterze, czyli jak mowic o sztukach plastycznych

Moéwimy, ze dobra sztuka sie obroni, ale sztuka ma sie
nie tyle broni¢, co dociera¢ do adresata — tego juz oswo-
jonego z tworczos$cig artystyczna, jak i do potencjalne-
go nowego odbiorcy. Ma méwic¢ do niego, komentowac
rzeczywisto$¢, budzic¢ refleksje, da¢ katharsis. Zadanie
to tatwe nie jest, niezaleznie od czaséw. Kiedys$ — ogra-
niczona komunikacja, powolna dystrybucja i promocja
sztuki, teraz — globalizacja, wirtualna rzeczywistos¢,
nagromadzenie bodZcéw, zalanie rynku sztuki pracami
o watpliwych walorach estetycznych, niepokojacy po-
ziom edukacji artystycznej w szkotach, i w ostatecznosci
malejaca liczba $wiadomych odbiorcéw, majg realny
wplyw na sztuke i jej twdrcow.

We wskazanych wyzej uwarunkowaniach kreacji
sztukiijej recepcji wielka role odgrywaja media publicz-
ne. Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 roku o radiofonii i te-
lewizji jasno okresla role i zadania mediéw publicznych.
Misja, jaka maja speinia¢, to m.in. wspieranie rozwoju
kultury, nauki i o$wiaty, propagowanie polskiego do-
robku intelektualnego i artystycznego oraz zaspakajanie
u stuchaczy potrzeby obcowania wtasnie ze sztukg'. Na
Podkarpaciu niekwestionowang najwieksza role w tym
zakresie odgrywa Polskie Radio Rzeszow. Rozglosnia
ma do tego przeznaczone pasma poswiecone kulturze
i sztuce. Czas antenowy wypelniaja stuchowiska radio-
we, audycje literackie i muzyczne, transmisje koncert6éw,
relacje z wydarzen kulturalnych, wywiady z animato-
rami kultury i artystami... Wtasciwie juz od poczatku
istnienia rozglos$nia petnita misje szerzenia kultury.
Pierwsze nagranie, jakie znajduje sie w archiwalnych
zbiorach, pochodzi z 1956 roku. Na tasmie nagrana
jest muzyka ludowa, ktéra wykonuje Zesp6t Regional-
ny Fabryki Obuwia w Kro$nie oraz Zespot Regionalny
z Haczowa. To jedno z setek nagran folklorystycznych,
jakimi moze pochwali¢ sie Polskie Radio Rzesz6w. Zbior
jest jednym z najbogatszych w kraju. Wraz z rozwojem
placoéwki oraz zwiekszaniem godzin emisji rosta liczba
emitowanych materiatéw dotyczacych kultury i sztukiz.

Sztandarowym magazynem kulturalnym na antenie
Polskiego Radia Rzesz6w od lat jest audycja Okolice Kul-
tury. To magazyn prezentujacy najciekawsze wydarzenia
kulturalne w wojewddztwie podkarpackim — ktdre re-
lacjonuje i zapowiada. Tutaj analizie poddawane sg zja-
wiska i procesy artystyczne pojawiajace sie w regionie,

1 Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 roku o radiofonii i telewizji, Dz.U. 1993,
nr 7, poz. 34, z pbzn. zm.

2 A.Zajdel, Szes¢ dekad w eterze. Polskie Radio Rzeszow 1951-2011,
Rzeszdw 2011, 8. 139144, 167—-178.

w mediach — na przykladzie Polskiego Radia Rzeszow

réwniez w kontekscie ogdlnopolskim i miedzynarodo-
wym. Rozgtosnia pokazuje dorobek lokalnych tworcéw,
animatoréw i placéwek kultury oraz grup artystycz-
nych. Méwi o rdznych dziedzinach sztuki od tradycji po
wspotczesnosc. Aktualnie Okolice Kultury ukazujq sie raz
w tygodniu, w niedziele od 17:05 do 19:00.

Zatem, jak media méwia o sztuce — na przyktadzie
rozglosni Polskiego Radia Rzeszoéw? Oceny tej dokonam
na podstawie nagran z archiwum oraz opublikowanych
na stronie internetowej rozgtosni. Z racji mnogosci tych
materialdw w ponizszym artykule ogranicze sie tylko
do sztuk plastycznych. W katalogu archiwalnych na-
gran pod stowami kluczami: sztuka, tworczo$¢, artysta,
plastyk, malarz, rzezbiarz, grafik, fotografia, plener,
galeria, wystawa, wernisaz, biennale, triennale — wwy-
nikach wyszukiwania pojawito sie fgcznie blisko 1700
pozycji. Sposrdd tych nagan losowo wybratam archi-
walne tasmy, by poddac je analizie.

Jednym z ciekawszych materiatéw, na jaki trafitam,
jest nagranie wyemitowane na antenie Polskiego Radia
Rzeszdow 11 listopada 1970 roku. Zbigniew Waszczak
rozmawia z lwowskim artystg malarzem Romanem
Turynem, popularyzatorem twoérczosci Nikifora, ma-
larza prymitywisty z Krynicy3. Rozméwca opowiada
o historii poznania Nikifora, o jego zyciu i twérczoSci.
To nagranie wykonano podczas wizyty redaktora we
Lwowie. Zbigniew Waszczak rozwaza m.in., czy Nikifor
mogt odwiedzi¢ Lwow i Tarnopol. Odnosi sie do przegla-
danych w trakcie nagrania oryginalnych prac Nikifora,
pochodzacych ze zbiordw Romana Turyna. Dziennikarz
nie pominat osoby samego rozméwcy — pytat o kontakty
z innymi artystami z Polski, podsumowujac, iZ Roman
Turyn jest tgcznikiem artystow ukrainskich z polski-
mi. Rozméwca opowiedziat tez o swoim malarstwie
i edukacji artystycznej we Lwowie. Cata rozmowa trwa
blisko 17 minut.

Autorem nastepnego nagrania jest Adam Gtaczynski.
Jego rozméweca to Krzysztof Ludwin, architekt, plastyk,
malarz z Krakowa. Znany i ceniony artysta, regular-
nie odwiedzajacy Podkarpacie, szczegdlnie upodobat
sobie plener malarski w podrzeszowskiej Boguchwale,
co byto asumptem do rozmowy*. Redaktor Gtaczynski
pyta o technike malowania akwareli na ptdtnie. Zwra-
ca tez uwage na to, iz architekci czesto siegaja po

3 Archiwum Polskiego Radia Rzeszéw, Nikifor we Lwowie, sygn. Y431/01.

4 Archiwum Polskiego Radia Rzeszéw, Okolice Kultury: Rozmowa z wybit-
nym akwarelistq Krzysztofem Ludwinem, sygn. R6389/12.



malarstwo akwarelowe. Rozméwca wyjasnia to zjawisko
jako pozostatos¢ historyczna, gdyz w przesztosci akwa-
rela stanowita forme szkicu projektu i dokumentacji
architektonicznej.

W kolejnym materiale z 11 stycznia 2004 roku mamy
do czynienia z wywiadem Jolanty Danak-Gajdy z ar-
tysta Andrzejem Sondejem, rzeszowskim tworcg hap-
peningdw i instalacji prezentowanych w Galerii M 11
pod hastem Wiecej pary niz ognia. Rozmowa dotyczy
specyfiki takiej formy wyrazu artystycznego — czy jest
ona akceptowana i rozumiana przez odbiorcéw. Autorka
nagrania pyta nie tylko o to, co artysta chciat powiedzie¢
za pomoca swoich prac, ale tez docieka, w jaki sposéb
powstawaty dzietas.

Przenosimy sie do roku 2005. Wtedy tez Krystyna
Turek nagrata rozmowe z miodym artystq plastykiem,
rzeszowskim malarzem Przemystawem Pokrywka®. Au-
torka odnosi sie do pobytu artysty w Irlandii. Interesuja
ja réznice pomiedzy sztuka w Polsce i Irlandii oraz po-
ziom irlandzkiej sztuki. Pojawia sie watek komercjaliza-
cji sztuki i kariery miedzynarodowej polskich artystow
plastykow. Rozméwca wyjasnia, jak dosSwiadczenia
z zycia prywatnego wplywaja na tworczos¢ mtodego
artysty. Redaktorka pyta réwniez o przysztos¢ i jego
miejsce na rynku sztuki.

Przywotam jeszcze jeden materiat 21997 roku autor-
stwa Krystyny Turek. To wywiad z rzeszowskim arty-
stg plastykiem Leszkiem Kuchniakiem, ktory Swietuje
20-lecie pracy artystycznej. Jubileusz uptywa pod zna-
kiem skandalu. Tuz przed wystawa w rzeszowskim BWA
cze$¢ prac zostata skradziona. Redaktorka rozpoczy-
na rozmowe wiasnie od pytania o kradziez. Nastepnie
plynnie przechodzi do wystawy, zwraca uwage m.in. na
kolory, jakich twdrca konsekwentnie uzywa w rzezbie,
malarstwie i rysunku. W nagraniu pojawia sie tez krotka
relacja z wernisazu wystawy?’.

Czasem nagrania dziennikarskie dotycza artystycz-
nych rodzin. Taki jest materiat Agnieszki Skarbek Szkice
do rodzinnego portretu nagrany 3 kwietnia 1988 roku.
Rozmawia w nim z malarkg Renatg Niemirskg-Pisarek
ijej synami: Krzysztofem Pisarkiem i t.ukaszem Pisar-
kiem, grafikami, zajmujacymi sie tez malarstwem i ry-
sunkiem. To rozmowa o fascynacjach i marzeniach, ale
tez o relacjach rodzinnych i artystycznych. Agnieszka
Skarbek pyta o droge tworcza i wplyw malarstwa matki
na dziatania artystyczne synows,

Bywa tak, Ze niektdre tematy pojawiaja sie w twor-
czos$ci dziennikarzy wielokrotnie na przestrzeni lat. By
zaktualizowa¢ informacje, spojrze¢ na temat z innej

5 Archiwum Polskiego Radia Rzeszéw, Magazyn Kulturalny: Instalacja
i happening, sygn. R3856/03.

6 Archiwum Polskiego Radia Rzeszéw, Rozmowa z Przemystawem
Pokrywkq, sygn. R6674/01.

7 Archiwum Polskiego Radia Rzeszow, Rzeszowscy plastycy — Leszek
Kuchniak, sygn. R1263/03.

8 Archiwum Polskiego Radia Rzeszow, Szkice do rodzinnego portretu,
sygn. Y4558/01.
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perspektywy, w 1998 roku powstat reportaz Skrzynia
Nikifora®. Jego autorami sg Jolanta Danak-Gajda i Rafat
Potocki. Prébowali oni odpowiedzie¢ na pytanie, jaki
byt Nikifor Krynicki. W blisko potgodzinnym materiale
wykorzystali m.in. archiwalne nagrania Polskiego Radia,

Przemystaw Pokrywka, Préba uzgodnienia punktu widzenia, 50 x 70 cm, olej na ptétnie, 2018

w tym zarejestrowany gtos Nikifora, fragmenty kronik
filmowych oraz nagrania oséb, ktére z artysta sie spo-
tkaty. Tutaj mamy tez sytuacje, w ktorej temat reportazu
jest wypadkowa zainteresowan autoréw kulturg trady-
cyjna i sztukq ludowa.

Ostatnie nagranie z archiwum Polskiego Radia Rze-
sz6w, jakie omowie, stworzyta Anna Le$niewska w1999
roku. W swoim reportazu zabiera stuchacza do pracowni
Piotra Woronca, rzezbiarza z Brzozowa®. Opisuje m.in.
wnetrze pracowni. Artysta opowiada o procesie twor-
czym, co zobrazowane jest odgtosami, jakie wydaja na-
rzedzia rzezbiarskie. Rozmowa dotyczy tez popularno-
Sci rzezb artysty za granica, szczeg6lnie w Niemczech,
Wtoszech, Francji i USA.

Uruchomienie strony internetowej www.radio.rze-
szow.pl dato nowe mozliwosci nie tylko sposobu ar-
chiwizowania, ale formy komunikowania sie ze stu-
chaczem?®. Po emisji na antenie nagrania udostepniane
s3 na stronie internetowej, dzigki czemu mozliwe jest
ich wielokrotne odtwarzanie oraz dalsze udostgpnianie.
Oprocz tego pojawia sie uzupetnienie o artykut wpro-
wadzajacy w tematyke nagrania i galeria fotografii, co
stanowi brakujace ogniwo w méwieniu o sztukach pla-
stycznych, gdzie tak istotna jest warstwa wizualna.

Na stronie internetowej Polskiego Radia Rzeszéw
znajdziemy np. nagranie z 2020 roku Alicji Kartowskiej
wykonane w Galerii Miejskiej rzeszowskiego Zespotu

9 Archiwum Polskiego Radia Rzeszéw, Skrzynia Nikifora, R4207/11.

10 Archiwum Polskiego Radia Rzeszéw, W pracowni Piotra Wororica,
R2288/03.

11 A.Zajdel, dz. cyt., s. 208—211.



Piotr Woroniec, Wybraricy, wys. 99 cm, drewno

Szkot Plastycznych podczas finisazu poplenerowej wy-
stawy XIII Ogdlnopolskiego Pleneru Ceramiczne Dialogi
w Nowym Wisniczu. Autorka rozmawia z uczestnikami
pleneru, pytajac ich o idee wydarzenia oraz jego prze-
bieg. Dopytuje o technike tworzenia ceramiki, mozli-
wosci, jakie daje glina, oraz o proces powstawania kon-
kretnych prac. ArtysSci, nauczyciele szkét plastycznych
opowiadajg o swojej pasji do ceramiki. Stuchacz odtwa-
rzajacy te relacje ma mozliwo$¢ gltebszego zrozumienia
rozmow dzieki dotaczonym fotografiom, ktore wyko-
nata Alicja Kartowska™.

Artysci plastycy sa tez czestymi go$émi audycji na
zywo. Takie rozmowy réwniez sa zamieszczane na stro-
nie internetowej Polskiego Radia Rzeszéw, chociazby
rozmowa Aliny Pochwat-Cichej z Joanng Janowska-

-Augustyn, artystka, ktéra uprawia grafike, rysunek,
malarstwo i fotografie. Rozmowa z 2018 roku dotyczy
wystawy grafiki Pomiedzy II, ktéra zawista w Radiowej
Galerii Pod Zegarem. To niemalze dwudziestominuto-
wa rozmowa o tworczos$ci artystki i jej filozofii. Alina
Pochwat-Cicha dopytuje, dlaczego artystka ogranicza

12 A. Kartowska, Ceramiczne dialogi, finisaz wystawy, https://www.radio.
rzeszow.pl/wiadomosci/28749/ceramiczne-dialogi-finisaz-wystawy
[dostep: 31.08.2020].

w swoich pracach barwy do bieli i czerni oraz korzy-
sta z opozycji $wiatta i cienia. Prace artystki, oprocz
Radiowej Galerii Pod Zegarem, prezentowane sa takze
na stronie internetowej radia, gdzie zamieszczony jest
réwniez opis jej dorobku artystycznego®.

Powyzszy przyklad odnosi sie do kolejnej formy
mowienia o sztuce, po jaka siega rozgtosnia Polskiego
Radia Rzeszow, a chodzi o Radiowa Galerie Pod Zega-
rem. Powstata w wyeksponowanym miejscu, tuz przed
wej$ciem do studia radiowego. Pod tytutowym zegarem
zawisty prace m.in. wegierskiego grafika Abela Kénya,
obrazy Iwony Urbanskiej-Ba¢, fotografie Przemystawa
Niepokdj-Hepnara. Wystawy te wigza sie z wernisaza-
mi, w ktorych uczestnicza réwniez stuchacze rozgtosni
Polskiego Radia Rzeszow'4,

Wartos$ciowym projektem, o ktérym nalezy wspo-
mnie¢, jest wydawnictwo Sztuka Podkarpacia. To czte-
rotomowa seria wydawnicza majaca na celu zaprezen-
towanie sylwetek artystow plastykéw z Podkarpacia —

13 A. Pochwat-Cicha, Joanna Janowska-Augustyn, Pomiedzy II,
https://www.radio.rzeszow.pl/wiadomosci/11475/joanna-janowska-
-augustyn-pomiedzy-ii [dostep: 31.08.2020].
14 A.Pochwat-Cicha, Pawet Kin, Malarstwo, https://www.radio.rzeszow.pl/
wiadomosci/5901/pawel-kin-malarstwo [dostep: 31.08.2020].



ponad 200 malarzy, grafikéw, rzezbiarzy, ceramikow,
artystéw szkta, komiksu i fotografii. Pomystodawcami
projektu sa Jan Nowak, prezes Podkarpackiego Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych, i dziennikarz Radia
Rzeszow Adam Glaczynski. Pierwsze trzy tomy wzbo-
gaca ptyta CD zawierajgca rozmowy z artystami, zre-
alizowane przez dziennikarzy Polskiego Radia Rzeszow
w latach 2007-2010%. Miedzy innymi Renata Machnik
rozmawiata z Marleng Makiel-Hedrzak, uprawiajaca
rysunek warsztatowy. To nagranie w pracowni artystki —
o inspiracjach, tematach, motywach, ktére podejmuje
w swojej tworczosci. Pojawia sie tez watek dialogu mie-
dzy obrazem a widzem'*. Rozmowy te byly emitowane
réwniez na antenie rozgtosni.

Mowienie o sztukach plastycznych za posrednictwem
wylacznie fonii nie nalezy do najprostszych zadan. Ko-
lory, ksztatty, faktury, ekspresja itd. wymagaja w opisie
prac plastycznych nie lada stownej gimnastyki ze strony
dziennikarzy (jak i ich rozméwcow). Przede wszystkim
muszg wykazac¢ si¢ znajomoscia tematu oraz bogatym,
fachowym stownictwem, by pobudzi¢ wyobrazZnie stu-
chacza. Nie bez przyczyny radio poréwnuje sie wtasnie
to teatru wyobrazni.

W przeanalizowanych przeze mnie nagraniach ar-
chiwalnych widoczne jest szerokie spektrum sztuk pla-
stycznych i wydarzen artystycznych, jakie omawiane sg
na antenie Polskiego Radia Rzeszow. Wywiady, zapo-
wiedzi, relacje, reportaze pokazujg $wiat artysty pla-
styka — pracownie, metody pracy, narzedzia, wystawy,
plenery, rynek sztuki, generacje artystow.

Polskie Radio Rzesz6w mozna $miato okresli¢ pla-
cowka kulturalng. Dzieki swojej dziatalnosci wysta-
wienniczej i wydawniczej peini funkcje kulturotwor-
cza. Dziennikarze poprzez promowanie Srodowiska
artystycznego, prezentowanie tworczosci plastykow
sprawuja swoisty mecenat sztuki. A zamitowanie dzien-
nikarzy do sztuki w ogéle pozwala na stworzenie mery-
torycznych i interesujacych tresci dla stuchaczy.

Stowa kluczowe: radio, sztuka w eterze, sztuki wizualne

JUSTYNA PIEKLO
Shown on the airwaves, or how to talk about the
fine arts in the media on the example of Polish
Radio Rzeszow

Summary

Artis present in the mass media, especially in the public
media which are obliged to promote Polish culture. In
order to narrow down the topic, the author focuses on
the fine arts. They are regularly discussed in Polish Ra-
dio Rzeszow, in various programs, from announcements
and reports of art events to interviews and reportages.

15 A.Zajdel, dz. cyt., s. 233-234.
16 Sztuka Podkarpacia, red. M. Rabizo-Birek, t. I, Rzeszéw 2011, ptyta CD,
nagranie nr 23.
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The article presents archive materials from the col-
lections of Polish Radio Rzeszdow, dealing with visual
arts. They have been analyzed with special attention
to the manner of discussing the fine arts, e.g. seeking
out departments of visual arts, art tendencies and proj-
ects, artists living and dead, famous and just beginning
their career.

The article also discusses other forms of promoting
the fine arts, like publishing and exhibition activities
of Polish Radio Rzeszdw, which are the reporters’ own
initiatives. There are also photo reports which supple-
ment the recordings.

Selected materials and examples show a range of
various visual arts, present Polish artists as well as the
interests and passions of the reporters, which allows to
create reliable and interesting content for the listeners.

Key words: the radio, art on the airwaves, visual arts
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GEPPA - Grupo de Estudos, Pesquisas e Praticas Artisticas

Stowarzyszenie Artystow i Naukowcow

Priscila Rampin, From where the bomb was not seen, photo performance, 2019

Grupo de Estudos, Pesquisas e Praticas Artisticas,
w skrdcie GEPPA, to stowarzyszenie powotane w 2018
roku na Uniwersytecie Brasilijskim (Universidade de
Brasilia). Inicjatorem jego powstania byt prof. dr Nivalda
Assungdo de Aradjo. Cztonkami sg pracownicy naukowi
oraz studenci studiéw doktoranckich, magisterskich
ilicencjackich Wydziatu Sztuk Wizualnych Uniwersyte-
tu Brasilijskiego. Zgodnie ze statutem GEPPA prowadzi
badania w obszarze praktycznym i teoretycznym. Sto-
warzyszenie wyr6znia sie sposrdéd podobnych inicjatyw
podejmowanych w Brazylii réznorodnoscia i ztozono-
Scig praktyk artystycznych oraz konsekwencjg w poszu-
kiwaniu adekwatnego sposobu ich opisu. Od poczatku

istnienia stowarzyszenie budowato i umacniato swojg
pozycje poprzez organizacje wystaw prezentowanych
w przestrzeni Uniwersytetu Brasilijskiego oraz poza
jego murami, warsztatéw, debat naukowych oraz publi-
kacje materiatéw teoretycznych na tamach periodykow
naukowych. W ramach dziatalno$ci GEPPA prezentuj3
sie tworcy postugujacy sie réznymi $rodkami wyrazu
artystycznego. Cztonkow stowarzyszenia w szczeg6lny
sposéb interesuja formy wspoétistnienia we wspdtcze-
snej sztuce tradycyjnych form wypowiedzi artystycz-
nej (takich jak np. rysunek, rzezba, malarstwo, grafika)
oraz tych uznawanych za nowatorskie (np. instalacja,
performance, dziatania multimedialne w przestrzeni
Internetu, sztuka postinternetowa). W trakcie spotkan
stuzacych prezentacji dokonan artystycznych oraz
dyskusji na ich temat wylonily sie trzy najwazniejsze
obszary badawcze dziatan cztonk6w GEPPA.

Przestrzen: miasto i natura

Projekt Przestrzen: miasto i natura obejmuje badania re-
lacji pomiedzy przestrzenia miejska oraz naturg. Artysci
szukajg wyrazu dla przemyslen i emocji rodzacych sie
w obliczu zderzenia koncepcji miejsca bedacego wy-
tworem dziatan cztowieka a miejscem wytworzonym
przez sity natury. W tej perspektywie miasto okazuje sie
przestrzenig ludzkiej dominacji zaburzajaca pierwotna
harmonie ziemi, dekonstruujaca odwieczng symbioze
cztowieka z natura.

Przestrzen: jezyk i materia

W tym obszarze badania praktyczne nad przestrzenig
i przestrzenno$cia rozszerzaja sie o kwestie jezyka.
Przestrzen postrzegana jest jako koncept usytuowany
pomiedzy dyskursywnoscia a wizualnoscig, pomiedzy
stowem a obrazem. Kwestig centralng tego obszaru po-
szukiwan jest ujmowanie przestrzeni w jej relacji do
czasu, percepcji czasu w danym miejscu, opisu sposo-
bow wyrazania w sztuce i jezyku zderzenia sie cztowieka
Z czasem, istnienia bytu materialnego w czasie.



Tive um sonho como uma fotografia. |

Léo Tavares, Visual tales (excerpt Il), collage, 2020

Przestrzen: ciato i pamied

Obszar badan Przestrzeri: ciato i pamiec obejmuje rozwa-
Zania na temat kwestii przestrzennej rozszerzonej o te-
matyke ciata i pamieci. Artystow i teoretykow interesujg
zagadnienia zalezno$ci pomiedzy aktualnym sposobem
postrzegania i odczuwania swojej cielesnosci, a zapisa-
nymi w ciele i na ciele §ladami zyciowych do§wiadczen.
Tematem poszukiwan i debat staje sie takze proces
budowania tozsamosci poprzez odkrywanie i zapisy-
wanie za poSrednictwem sztuki ,,pamieci” owego ciata.
Obserwacja wtasnej cielesno$ci rodzi pytanie o relacje
mojej cielesnosci do cielesno$ci innego cztowieka, do
,yciat” grup ludzkich.

W 2019 roku GEPPA zorganizowala pierwsze mie-
dzynarodowe sympozjum dotyczace badan i praktyk
artystycznych (I Seminario Internacional de Estudos,
Pesquisas e Praticas Artisticas), ktére odbyto sie w Cen-
trum Rozwoju Technologicznego Uniwersytetu Brasilij-
skiego od 11 do 13 listopada. Wzieli w nim udziat artysci,
studenci i badacze z pieciu stanéw Brazylii oraz Francji,
Portugalii i Stanéw Zjednoczonych.
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Odlegle pejzaze Rosy Tarruelli

Trudno w to uwierzy¢, ale zar6wno zycie, jak i tworczos¢
Rosy Tarruelli zmienity sie po jej przyjezdzie do Polski,
po tym jak wzieta udziat w plenerze artystycznym od-
bywajacym sie w niewielkiej wsi Stonne pod Dubieckiem.
Niezwykta bujnos$¢ natury, sita pejzazu, wrzesniowe
Swiatto konca lata, rzeka San — wszystko to byto wi-

Rosa Tarruella, wystawa Embroideries w galerii Okno w Przemyslu, 2008, fot. G. Niezgoda

docznie tak inne od jej dotychczasowego do$wiadczenia,
oddziatato na nig tak silnie, Ze mimo wielu przeszkadd,
ktore musiata pokona¢, kupita pod Przemys$lem dom,
a wlasciwie gospodarstwo, i spedzata w Polsce czas od
czerwca do pazdziernika. Byt tam ogréd, stodota, a takze
stajenka (krdlikarnia), w ktorej urzadzita letnig pracow-
nie. Byta tam tez stara szopa, kt6rg Rosa przerobita na
altanke z widokiem na rozlegtg doline — belvedere — Zar-
towata. Wie$ nazywa sie Zalesie i lezy 8 km od Przemysla.

Urodzona w Barcelonie katalonska artystka zostata
odkryta dla Polski przez Tadeusza Nuckowskiego, ktory
zobaczywszy jej grafiki na wystawie Graphica Atlantica
w Reykjaviku, zaproponowat jej pokazanie swego do-
robku w Polsce. A mdgt to zrobi¢, byt bowiem woéwczas
dyrektorem Biura Wystaw Artystycznych w Przemy-
$lu. Do Stonnego Rosa przyjechata w roku 1989 wraz

z drugaq artystka — Antonig Vila. Z czasem w plenerach
w Stonnem zaczat bra¢ udziat jeszcze trzeci mieszkaniec
Barcelony — Francesc Vila Sole (od roku 1995).

W Stonnem Rosa Tarruella, graficzka, rozpoczeta
zmudne przektadanie na jezyk sztuki doznan, ktére
nig najwyrazniej wstrzasnety. Poszukiwata srodkow
artystycznych, ktére by wyrazily uczucia zwigzane
z obserwacjq takich zjawisk jak: szum rzeki, czaple we
mgle, wilgo¢, poranny chidd, las. Rozpoczeta budo-
wanie nowego warsztatu dla swojej tworczosci, kt6-
rej tematem uczynita nature. Wymagato to czasu, ale
taki zestaw Srodkéw wyrazu zostal utworzony. Rosa
Tarruella zaczela sie wypowiadaé poprzez instalacje,
instalacje dzwiekowe, ksigzki-obiekty, performance.
Warto przypomniec kilka jej dziet, ktore za temat maja
nature, a ich wspdlnym mianownikiem jest rzeka San
i pobyt w Polsce. Tematy rozpoczete w Stonnem bytly
kontynuowane w letniej pracowni w Zalesiu, jednak
formy wypowiedzi uzyte w Polsce dawaly si¢ oczywi-
$cie zastosowac do innych bardzo osobistych tematow
podejmowanych przez artystke w Hiszpanii, byty one
juz bowiem jej wtasna droga tworcza.

Instalacja Czaple w Sanie, 1991

W ksiagzce Narodziny obrazu Kazimierz Wisniak wspo-
mina:

Wczesdniej, w 1991 roku, tematem czapli zajeta sie Rosa
Tarruella. Wykonata duzg ilos¢ sylwetek tego ptaka wycie-
tych z tektury, na nogach z patykow, i osadzita w kamie-
nistym dnie rzeki. Oparty sie rwgcemu nurtowi. Ogladane
z odlegtosci wygladaty jak ptaki prawdziwe. Tylko wnikli-
wy obserwator mogt mie¢ watpliwosci, bowiem ich ilos¢
na niewielkiej przestrzeni zaprzeczyta wiedzy o czapli
samotnej’.

Dalsze instalacje

Jak widac¢ z powyzszego, juz pierwsze dziatanie polegato
na wprowadzeniu w nature obiektu ,,sztucznie wytwo-
rzonego” . Mozna by tu zwrdci¢ uwage na fakt, ze stowo
,Sztuka” —  art” ma ten sam rdzen co ,,sztuczny” — czy-
li ,,udawany”, ,,imitowany”, ,,udajacy, ze”. Przyjrzyjmy
sie innym jezykom: sztuczny to , artificial” w jezyku
angielskim, a ,, kiinstlich” w niemieckim. Eacinskie ,,ar-
tificialis” — ,,sztuczny”, zostato zaadoptowane w wielu
jezykach europejskich i ,,sztuczny” — , nienaturalny”,
,hieprawdziwy”, , zmyslony”, , stanowigcy imitacje”,

1 K. Wiéniak, G. Niezgoda, Narodziny obrazu, 2010, s. 25.



,dodany” — to po katalonisku — ,artificial”, a po fran-
cusku — ,artificiel”.

Rosa z pewnoscig nie zastanawiata sie nad takimi
pokrewienstwami stowa sztuka, ale zaczetadodawa¢
swoje obiekty do natury. Robita to dyskretnie, bez na-
glasniania — byt to raczej dialog z natura, a nie ekspo-
zycja. Na przyktad w roku 1995 dodawata gdzieniegdzie
na nadsanskiej face mate, naturalnej wielkosci, zielone
koniczynki, a w roku 2008 umieszczata na klombach
przed patacem w Nozdrzcu r6ze, rysowane pidrkiem na
potprzeswiecajgcych kalkach.

Motyw koniczyny jako cytat, jej osobisty znak, stem-
pel, wystapit takze w pigknej pracy Tarruelli — Melan-
cholia, a r6za — rosa — to powracajacy w jej tworczosci
temat, w tym wystawy grafiki RoZza w roku 2015 w Mu-
zeum Archidiecezjalnym w Przemyslu.

Za$ motyw czapli zostal powtdérzony w roku 1992
w Katalonii, w instalacji Stalowa Rzeka Sala Amics
de les Arts, Terassa.

Sztuka audio

Rzeka San przeptywajgca bardzo blisko o$rodka, w kto-
rym odbywaty sie Miedzynarodowe Spotkania Arty-
stow w Stonnem, nieustannie wymagata reakcji, jej
bliska obecno$¢ narzucata wyzwania. Dla Rosy byly to
nie tylko ptaki i ryby, woda i mgly, ale takze traktory,
wozy z sianem, kajakarze, dzieci — cate okoliczne zy-
cie zwigzane z ptynaca rzeka i przekraczanym brodem.
Jednym z podjetych dziatan byty zapisy dzwiekowe,
w tym nagrania ptyngcej wody oraz dzwiekéw stysza-
nych wokot rzeki. Z tego materiatu powstata instalacja
audio Vanitas — Melancholia, w sktad ktdrej wchodzit
obiekt-skrzyneczka z zapisem tych odgloséw. Autorka
prezentowata to dzieto w projekcie Index d’audiencia
(Stan styszalnosci), The listening, /d ‘Oida — na festiwalu
organizowanym w katalonskiej miejscowosci Vilafran-
ca del Penedes przez Galerie Sztuki Palma XII2. Jest to
bardzo powazna galeria, wspdtpracowali z nig m.in.
Eugénia Balcells czy Roman Opatka, ktéry miat tam
wystawe indywidualng (1998) oraz brat udziat w cyklu
audio, o czym ponizej. Tarruella prezentowata swoje
prace w projekcie Index d’audiencia w Vilafranca kilka-
krotnie. O innej, takze zwigzanej z Polska prezentacji
dzwiekowej — z roku 1989, relacjonuje dla magazynu
,,0dra” prof. Beata Baczynska:

W Vilafranca del Penedés (Katalonia) 9 maja 1989 miat
miejsce wernisaz inaugurujacy grupe instalacji pod wspol-
nym tytutem Index d‘audiencia. Zamykajg one trzeci te-
matyczny — poswiecony zmystowi stuchu sezon w Galerii
Sztuki Palma XII. Instalacje z zatozenia miaty wpisa¢ sie
w polifonie miasta — stajac sie dzwiekowym i wizualnym
wyzwaniem dla przechodniéw.[...] Wernisaz przybrat

2 https://www.levygorvy.com/wp-content/uploads/2017/02/OPAL-
KA__CV_2019.pdf [dostep: 20.01.2021].
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forme spaceru z udziatem artystow, miejscowych nota-
bli, a takze konsula RP w Barcelonie, Zdzistawa Fabjan-
skiego. Obok katalonskich artystow zaproszono bowiem
do udziatu Romana Opatke, ktory w kaplicy Swietego
Pelegri pokazat montaz oparty o dzieto-program realizo-
wany przez artyste wedtug regut przestrzeganych scisle
od 33 lat Opatka 1965// — e [...]. W innym punkcie miasta,
w miejscu, gdzie ruchliwy cigg rozwidla sie, rozbrzmiewa
fragment kompozycji Fryderyka Chopina, a wzrok przyku-
wa zaskakujaco zaaranzowana przeszklona loggia na pie-
trze. To Allegro sostenuto — instalacja Rosy Tarruelli 3.

Performance

W 2004 roku dwie artystki, niezaleznie od siebie i jed-
noczesnie, przyjechaty na stonnieniski plener z przy-
gotowanym wczesniej podobnym zamystem. Helen
Ganly z Oxfordu przywiozta papierowe niebieskie t6dki
do puszczenia ich rzeka San w nocy, z zastosowaniem
Swiatta z matych swieczek do podgrzewaczy (tealight),
za$ Rosa Tarruella zaplanowata uzycie $wiatta dzienne-
go i potprzezroczystos¢ biatej kalki. Obie akcje — Helen
Sampans on the San i Boats on the San — Rosy, zwracaty
uwage narelacje — $wiatto, dzien lub noc, woda, natura.
0 ich wplywie na dzieta innych artystéw, o tworczym
przenikaniu, wzajemnych inspiracjach i artystycznej
odpowiedzi warto napisa¢ osobny tekst, tutaj nalezy
jednak zwrdci¢ uwage na state, nieustanne poszuki-
wanie przez Rose dialogu z zywiotem, ktory nazywa
sie rzeka.

Nadal San

Najwieksza, najbogatsza realizacje tego tematu zor-
ganizowata Rosa w roku 2012 w kieleckiej galerii BWA.
Odbyta sie tam wystawa San — Symfonia, w catoSci
poswiecona tej rzece jako zjawisku. Poszukiwanie dla
Sanu znakéw plastycznych zaowocowato duzymi ptasz-
czyznami potprzezroczystych papieréw rozpostartych
i rozwieszonych w galerii. Artystka zastosowata akwa-
rele, odbitki litograficzne, otdwek, wszystko to na chin-
skim papierze Wenzhou, odwijanym z rolki lub cietym
na arkusze. Byly prace, w ktérych rzeka zostata ukazana
z gory, a liczne meandry utozyty sie w znak falistej li-
nii, w innych bogactwo i dZwieczno$c¢ rzecznych barw,
migotanie Swiatta przedstawiono w ptaszczyznach ob-
raz6éw abstrakcyjnych.

Dla tego samego tematu w wystawie grupowej czte-
rech artystek Return to Przemysl w roku 2016 siegneta
Tarruella po $rodki cyfrowe. Pokazata krétki film —
6 min 48 sek. — zapisany podczas przeprawy promo-
wej Nozdrzec — Siedliska. Prom, zastepujgcy most w tej
okolicy, kursuje w dni powszednie i soboty od godz. 6.00
rano do zmierzchu, a w niedziele — od 9.00 do 19.00.
Komunikacja mieszkancéw obu brzegéw jest catko-
wicie zalezna od pogody i rzeki — nie dziala, gdy stan

3 ,,0dra” 1998, nr 9, s.134—-135.
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wody jest zbyt duzy lub za niski, gdy rzeka zamarznie
lub ptynie nig zbyt duzo kry. SAN, 2016 to zapis cyfrowy
przeprawy, a do odbiorcy nalezy wszelka refleksja o re-
lacjach cztowiek — zywiot.

Ksigzka artystyczna/ artist’s book/ bookwork

Maluje, jakbym szedt ulicq. Zbieram perte lub skorke chleba;
to, co znajduje, jest tym, co oferuje
Joan Miro

Artbook, bookwork, ksigzka artystyczna, ksigzka kon-
cepcyjna, ksigzka-obiekt, ksigzka-artefakt — to dzieto
artystyczne, ciagg obrazow zbudowanych w uznany przez
artyste sposob i utozonych przez niego w waznej dla
niego kolejnosci.

Takie dzieto-obiekt moze mie¢ najrézniejsze, dowol-
ne formy — moze sie sktadac z czarno-biatych kseroko-
pii, kolorowych kserokopii, kolorowych fotografii, zmo-
dyfikowanych fotografii, obiektéw-kolazy-fotografii,
wydrukow cyfrowych, kolazy rysunkowych, obiektéw
malowanych, znaczkéw rysunkowych, obiektow-listow,
obiektow-pocztowek, ksigzek obiektowych, heliografii,
poezji wizualnej, manifestow, obiektow-wierszy, pla-
katow. Moze to by¢ dokumentacja aktywnosci, publi-
kacja artysty, oryginalna ksigzka artystyczna, katalog,
plyta, publikacja obojetna, magazyn, magazyn audio,
a takze publikacje r6zne, publikacje drobne, publikacje
grupowe. Moze w koncu by¢ pokazem slajdéw na Scia-
nie4. Decyzja, czy mamy do czynienia z ksigzka arty-
styczng, nalezy do artysty.

Rosa Tarruella z koncepcja artystycznej ksiazki-

-obiektu spotkata sie na wystawie Mail Art, ktéra od-
byla sie w barcelonskiej galerii Metronom w 1980 roku.
Katalog wystawy Metronom. Centrum Dokumentacji Sztu-
ki Aktualnej — napisany na maszynie manifest, ukazywat
ré6zne $rodki whasciwe dla dziet otwartych, niekojarza-
cych sie w powszechnym odbiorze ze sztuka.

Mimo zachwytu koncepcja ksigzki-obiektu musiato
minga¢ wiele lat i dopiero w roku 1998 powstata grupa
artystyczna hotdujgca temu $rodkowi wyrazu. Grupa 13
L (13 Libras) sktadata sie z pedagogéw sztuki z barce-
loniskiego Uniwersytetu i eksponowata swoje artefakty
na wielu wystawach w wielu krajach. Prezentacja 13L
odbyta sie takze w Przemyslu, w Galerii Sztuki Wspo6t-
czesnej w roku 2007. Rosa Tarruella byta kuratorem
tej wystawys, tak jak wczesniej byta wspotzatozycielka
grupy i propagatorka tej idei na sympozjach nauko-
wych. Ksigzka-obiekt okazatla sie dla autorki waznym
narzedziem, ktdre pozwalato jej w sposdb szczegdlnie
osobisty rozwigzywac i wyrazac nasuwajgce sie tematy
artystyczne. Tworczo$¢ Tarruelli, delikatna i subtelna,

4 R Tarruella, 113L, an artists’ books group,
https://www.bookarts.uwe.ac.uk/pdf/canon/tarruella.pdf.

5 13L. Katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Przemysl 2007.

operujaca nieoczywistymi metaforami i skojarzeniami,
ma bardzo silny wymiar poetycki i w bardzo podobnej

do poezji ekspresji opowiada o Swiecie. Jesli tak, to jej

artbooki miaty w sobie co$ z haiku. Podejmowaty jeden

maty temat, pozornie niewazny, jak dwie jaszczurki

spotykane na tarasie pracowni czy wiejska kotka ro-
dzaca co roku szescioro kociat, a jednak, kiedy odbiorca

zapoznal sie z jej przekazem, sita tej wizji i wielki sza-
cunek dla toczacego sie obok zycia, zostawaty w pamieci

na zawsze. To poetyckie skojarzenie potwierdzita sama

autorka, nazywajac jedna ze swoich ksigzek Cztery haiku,
a sktada sie ona z takiej wtasnie liczby zeszytow.

Digital video

To, czego nie widac gotym okiem
Toshio Matsumoto

W katalogu wystawy zbiorowej Return to Przemysl,
w ktorej w 2016 roku Rosa wzieta udziat, artystka pi-
sze: ,,Po raz pierwszy prezentuje filmowy materiat ar-
tystyczny. Filmy te sg dla mnie wizualnym (i dZwieko-
wym) zapisem codziennego zycia w Polsce. Chciatam
w nich pokazac to, czego nie wida¢ gotym okiem (Toshio
Matsumoto).

S3 w nich spojrzenia ludzi, §lady ruchu, zbliZzenia
iodejscia istot i przedmiotow. Cieknace krople deszczu;
wiry ptynacej rzeki, ktdre, na szczescie, nie ustaja. Jest
jeszcze zapis ciszy i bezruchu, innych dzwiekéw, ktére
mi zawsze towarzysza”°.

W tej technice powstaly prace: GRIS, 2016, zapis
cyfrowy / digital video (15:30) oraz omawiany wczesniej
SAN, 2016, zapis cyfrowy / digital video (6:48).

Rysunek i frotaze

Frotaze to kolejny $rodek wyrazu zastosowany do
opowiesci autorki o przyrodzie, tym razem o roslinach.
W swej pracowni w Zalesiu kopiowata li$cie drzew na ja-
ponskim delikatnym papierze, metodg zwang w historii
sztuki frotazem, a znang kazdemu dziecku odbijajagcemu
ksztalt monety przy pomocy otéwka. Powstawaty nie-
zwykle piekne, subtelne czarno-biate dzieta, swoista,
jak to nazwal Max Ernst, histoire naturelle. Artystka
zaprezentowala te prace m.in. dwukrotnie w Przemy-
§lu — w Galerii PCKiN Zamek na wystawie Res de nou/
Nic nowego, 2016, oraz na wystawie w Galerii Ok(N)o,
w ktorej obiekt mogt by¢ ogladany z ulicy. Wystawa
Embroideries/ Hafty, 2008, byta obecna w przestrzeni
spotecznej 24 godziny, 7 dni w tygodniu. Praca Embro-
ideries, oprocz frotazu lisci, zawierata piekna niewielka
grafike z fragmentem podkarpackiego pejzazu, wielo-
krotnie powt6rzona.

6 Katalog wystawy Return to Przemysl, s. 9.
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Rosa Tarruella, Réze, Nozdrzec 2008, fot. G. Niezgoda

Grafika

Grafiki Rosa tworzyla caty czas, stosowata technike
suchej igly na matych miedzianych ptytkach, ale tak-
ze akwaforte, mezzotinte, drzeworyt i kolaz cyfrowy.
W roku 2006 powstaty abstrakcyjne akwaforty Z odle-
glych pejzazy, za$ w 2012 — suche igly dotyczace mostu
na rzece San w Stonnem. Szczegoélnie fascynowato jg
zarowno w technice suchej igly, jak i mezzotinty ryto-
wanie bezposrednio na ptycie.

Organizujac wspomniang wyzej wystawe grafiki,
Roza pisata:

[...] Wygladajg elegancko, ale prawda jest, iz maja naj-
rzadsze ksztatty i sg nieuporzadkowane i nieregularne,
jesli przyjrze¢ im sie blizej. Uwazam takze za bardzo in-
teresujace i dziwne ksztatty ich kolcow. A takze z powodu
pakow, kiedy widze, ze majg sie rozwing¢, sg jak mate ta-
jemnice, ktore prowokuja ciekawos¢ [...77.

Rosa

Kiedy przyjechata do Polski, poza rodzinnym katalon-
skim moéwita takze po hiszpansku, francusku i angiel-
sku. Zeby czud sie tu swobodnie, ukoficzyta kurs jezyka
polskiego dla obcokrajowcow w t.odzi, kupita samochdd,
zrobita prawo jazdy. I cho¢ nigdy do korca nie wyzby-
1a sie leku i nie prowadzita auta po zmroku, to jednak
mogta wyjezdza¢ sama z Zalesia i zatatwiac r6zne spra-
wy w PrzemyS$lu czy Krasiczynie oraz podrézowac do
Stonnego. Barcelona nie wymagata takich umiejetnosci.

7 Zaproszenie na wystawe Réza, 18.09.2015, Muzeum Archidiecezjalne
w Przemyslu.

Profesorka grafiki, doktor historii sztuki, koneser-
ka muzyki, niezwykle skromna i z wielkim poczuciem
humoru, pieknie tanczyla, cenita sobie towarzystwo,
dobre jedzenie i spacery. Mozna powiedzie¢, ze dbata
o kazda godzine zycia.

W czterotomowym wydawnictwie Sztuka Podkarpa-
cia wsrod przedstawionych dwustu czterech artystow
naszego regionu nie ma sylwetki Rosy Tarruelli, cho¢
w czasie, kiedy wydawnictwo wychodzito, Rosa praco-
wata juz w swojej pracowni w Zalesiu. Czerpata z pejzazu,
stuchata, obserwowata, poszukiwata. Jak sama pisata:

Zrédtem moich rysunkéw sg krajobrazy wewnetrzne, kté-
re pochodzg z obserwacji i pobytu w Zalesiu. Przyszty tam
do mnie we wrzesniu. Pracujac nad niedokonczonym ry-
sunkiem, ustyszatam orzechy spadajace ze starych gatezi
w pustke, w dot, zeby zastukac¢ o kamienie mojego ogro-
du. Dzwieki jesieni [...]J2.

Fragment ten wyraznie pokazuje stuch artystki na na-
ture. Spadajacy orzech, opadly, skazany na zniszczenie
1iS¢ — wszystkie te przejawy zycia zwyktego i pozornie
mato ciekawego znalazly w sztuce Rosy Tarruelli czu-
13 uwaznos$¢. Tytut jednej z prac Vanitas — Melancholia
wskazuje kierunek jej rozmyslan, a zapisy dzwiekow,
ro$lin, artbooki poswiecone jednej egzystencji, wideo,
wszystko to byto wielka afirmacja zycia, podszyta $wia-
domoscia przemijania. A San, do ktérego nigdy nie wej-
dziemy dwa razy, byt ukochang tego metafora.

8 Tamze,s.9.
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Mysle, ze mozemy z calg odpowiedzialnoscig i duma
stwierdzac: Rosa Tarruella — artystka Podkarpacia. Byla
nig z zachwytu i z wyboru.

Spis ksigzek-obiektow:
Artbooki Rosy Tarruelli, https://ed13l.wordpress.
com/13ls/rosa-tarruella/#

Moje ksigzki mozna traktowac jako mate podrdze,
ale historie nie maja korca ani poczatku
Edward Joseph Ruscha

Rysunki jesienne
(Dibuixos de Tardor, Drawings of Autumn),
2013, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Format: 29,4 x 20,6 cm / 20 stron / druk atramentowy
na papierze Cartiera Magnani 160 g / papier powlekany —
Bambus teksturowany 150 g / Enquadernaci6 Canigé SL
Barcelona / Naktad: 10 numerowanych i sygnowanych
egzemplarzy plus 1 E/A (HC). Zeskanowane rysunki
wystawy Ksiqzka w kopercie 12345678910111213 Ksigzka
Artysty oraz tekst autorski. Wystawione w listopadzie
2013 w Galerii Ferran Cano na wystawie Kopertéwka
12345678910111213Libres D’artista, zeskanowane rysunki
zostaly opublikowane samodzielnie, kazdy egzemplarz
jest numerowany i sygnowany przez autorke. Naktad od
1do10 + E/A (HC)

Zaczetam rysowac pod koniec wrze$nia 2012 roku
w Zalesiu, czujac, jak liscie niektdrych drzew spadajg
niecierpliwie, ogotacajac je, czujac, jak nowe wyrzu-
cane sg znad starych pni, i jak sie zderzajg z kamykami
z ogrodu, $wiezo wysuszone muszle, czasami styszatam,
jak jegomos¢ przejezdza przed domem i widziatam go
przez otwarte drzwi pracowni, wital mnie glowa z wne-
trza kabiny, a z tytu widziatam ktody, gdy mnie mi-
jal. Robilo sie ciemno, zawsze rysowatam po potudniu,
stuchajac piosenek stacji radiowej sasiedniego kraju,
a tymczasem Montse odjechata, to jej zadedykowatam
te rysunki.

Munia,
2011, Rosa Tarruella Planas, Zalesie-Barcelona
Format: zdjecia 105 x 74 mm,; oktadka potprzezroczysta /
293 strony / A7 papier jednostronny $redni 200 g ma-
towy / druk cyfrowy / Spidruk Drukarnia Cyfrowa, Rze-
sz6w / Qaunt Graphic bind, Barcelona / Naktad: 16 egz.
Praca powstata dla 13L na podstawie zapisu wykona-
nego telefonem Samsung. Kotka Munia przychodzita do
domu autorki za kazdym razem, gdy przyjezdzata, aby
spedzi¢ sezon w Zalesiu, podkarpackiej wsi w Polsce.
Munia urodzita sie w tym domu, miata okoto 8 lat i ro-
dzita $rednio 6 kociat rocznie. Przez reszte roku miesz-
kata z sgsiadami. Ostatecznie znikneta zimg 2013 roku,
podobno Scigana przez wilka lub lisa z okolicznych lasow.
Ta ksigzka-artysty ukazuje jej ostatnie macierzynstwo

w 2010 roku, dokumentujac jej codzienne zycie, jej od-
wiedziny w ogrodzie, w domu, w ciazy, kiedy rodzi trzy
kocieta z tych, ktore tam mieszkaty. Chiopiec w kolorze
szarym i dziewczynka w kolorze czarnym. Nieobecno$¢
Muni zaledwie kilka minut w pierwszych dniach po po-
rodzie, jak je karmita, opiekowata sie nimi, zacheca-
ta do wyjscia z kosza, jak obserwowata i zachecata do
pierwszych gier... Sekwencje rozpoczynaja sie od tego,
Ze Munia obserwuje swojego dorostego syna Grisa przy
wejsciu do domu w nastepnym, 2011 roku. Na oktadce
Munia siedzi na rysunku autorki.

(Oleander) Oleandry
(Baladres),
2011, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Format: 21,7 x 14,9 ¢cm / 30 stron / druk cyfrowy / Druk
cyfrowy: Spidruk, Rzeszéw / Oprawa: Raima, Barce-
lona / Papier A5, dwie strony, Sredni 200 g matowy /
Wydanie 3 egz.

Dwie wiewiorki, jedna mieszka w Brandon Hill Park
w Bristolu w Anglii, a druga w Parku Jordana w Cracovii
(Krakowie) w Polsce, http://www.bristol.gov.uk/ccm/
content/Environment-Planning/Praks-and-open-spa-
ces/parks/brandon-hill.en, http://www.cracow-life.
com/poland/krakow-parki (Jordan Park)

Uroki, zaklecia
(Encants, Charms),
2010, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Rozmiar: 13,3 x 20,5 cm / N stron zmiennych / rdznych
papieré6w do grubosci 17 mm / Technika mieszana /
Projekt oktadki Tadeusz Nuckowski / Druk i oprawa
w Grafiques Canigo sl Barcelona / Wydanie: 180 nume-
rowanych egzemplarzy w sitodruku Enric Mas

Ksigzki wykonane przez autorke zgodnie z jej tem-
peramentem i materiatami — gazety, czasopisma, kse-
rokopie, wadliwe odbitki graficzne, notatki i rysunki,
rézne papiery — ktdre staty sie unikatowymi kopiami,
zostaly zaprezentowane i rozdane podczas prezentacji
instalacji. Laci 6 Encants w Eina, Espai Barra de Ferro,
Barcelona, 2011, http://vimeo.com/21912789

Opowiesci o grze
(Faula del Joc, Fable of the Game),
2007, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Format: 21 x 15,5 cm / 17 + 1 stron / papier makulaturowy
60s HEBachs / druk cyfrowy / Druk Esteve Solucions
Grafiques Studio, Barcelona / Naktad: 50 kopii

Praca wykonana dla 13L, na podstawie dokumentacji
fotograficznej autorki, instalacji nad Sanem w Ston-
nem podczas 27. Miedzynarodowych Spotkan Arty-
stow, Stonne (organizator: Galeria Sztuki Wspétczesnej
w Przemy$lu). Zawiera wiersz Wistawy Szymborskiej
w jezyku katalonskim oraz oryginalng wersje w jezyku
polskim, na osobnej kartce bez oprawy.



Opowiesci o ciszy
(Faula del Silenci, Fable of Silence),
2007, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Format: 21 x 15,5 cm / 17 + 1 stron / papier makulaturowy
60s HEBachs / druk cyfrowy / Druk Esteve Solucions
Grafiques Studio, Barcelona / Naktad: 50 kopii.

Praca wykonana na podstawie dokumentacji foto-
graficznej wyprawy do lasu nad Sanem w Stonnem pod-
czas 27. Spotkan Artystow, Stonne (organizator: Galeria
Sztuki Wspoétczesnej w Przemyslu). Zawiera fragment
La antorcha al oido Eliasa Canettiego, przettumaczony
na jezyk hiszpanski oraz oryginalng wersje niemiecka
na oddzielnym niezwigzanym arkuszu.

Slonne-Barcelona,
2005, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Format: 24 x 18 cm / 42 strony / papier kserograficzny
+ 1 arkusz poliestrowy / kolorowe kserokopie kolazy +
rysunek / Naktad: 27 numerowanych i sygnowanych
egzemplarzy, oprawionych w Taller Tarlatana w Barce-
lonie, w twardej oprawie oklejonej papierem imitujagcym
skore, HE Bachs.

Wydanie w miekkiej oprawie oryginatu albumu Slon-
ne-Barcelona (32,5 x 25,5 cm) z kolazami i rysunkami,
wykonanymi przez autorke podczas 25. Spotkan Arty-
stow Stonne (organizator: Galeria Sztuki Wspodtczesnej
w Przemyslu).

Kolaze sg wykonane z wycinanych papieréw — pr6-
bek opakowan prezentow z lat pie¢dziesiatych, a takze
skrawki rysunkéw chinskich papieréw uzywanych jako
ofiara podczas ceremonii przekazania i zatoby. Orygi-
nalne rysunki to otdwek na papierze poliestrowym.

Kazdy egzemplarz wydania miekkiego zawie-
ra oryginalny rysunek, réwniez wykonany otéwkiem
na poliestrze.

Ameiva Auberi — Tarentola Mauritanica,
2001, Rosa Tarruella Planas, Barcelona

Format: 24 x 18 cm / 57 stron / oktadka z tektury druko-
wanej metoda sitodruku Enric Mas, ze spiralg obrabiang
w Raima / cyfrowy druk atramentowy / Naktad: 6 nume-
rowanych i sygnowanych egzemplarzy plus 1 E/A (HC)

Opowie$¢ wizualna ztozona z uchwyconych polaro-
idem momentdéw, ukazujaca $lad niektérych tras, kto-
re badane jaszczurki Ameiva Auberi i Tarentola Mau-
ritanica pokonaty na tarasie pracowni przy ul. Olesa
w Barcelonie.

4 haiku,
1999, Rosa Tarruella Planas, Barcelona
Format: 4 zeszyty w etui 19,5 x 13,4 cm / druk atra-
mentowy / Naklad: 13 numerowanych egzemplarzy i 1
E/A (HC)

Istnieje unikalny egzemplarz, w rozmiarze DA,
wykonany w 1998 roku, ktéry sktada sie z 4 zeszytéw
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Rosa Tarruella, Artbook Stonne Barcelona, 2005, fot. G. Niezgoda

z tekstem haiku i z kilkoma obrazkami wykonanymi
pieczatka polietylenowa i tuszami, w ré6znych kolorach,
kolazu i typografii, na papierze chinskim (kolekcja
prywatna).

W 1999 roku w obecnym wydaniu 4 haiku zeskano-
wano cztery oryginalne zeszyty i wykonano wydanie
w rozmiarze DA5 na kolorowej drukarce laserowej QMS.
Zeszyty s3 wspotoprawne wewnatrz etui.

Teksty haiku pochodzg z Jaikus inmortales, wyboru,
tlumaczenia i prologu Antonia Cabezasa Garcii (Madryt:
Hiperion, 1983).
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MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Kartki z Dziennika

O podrézach

Uwielbiam podrézowac, moja dusza zbliza si¢ wow-
czas do dawnych istnien, w pomnozonych dystansach
wskrzeszam eureki, retoryki. Zbtekitnione gestwiny
u horyzontu laséw — atmosferyczna szaro$¢ przestrzeni
zawilej nad nimi... Brak skojarzen z malarstwem, bywa,
ze jaki$ szczegot przywota szczeg6t podobny, naktada
sie wowczas historia na geologie...

Tak sobie wyobrazam wyprawe w sztuki wszelkie —
oderwawszy sie od znajomego miejsca, przemierzajac nie-
gdys widziane przestrzenie — na nowo, bez doswiadczen.

Oto samotne drzewa posrodku pola, gesta korona,
Srednia wysoko$¢, arabeska czerni, fascynacja, rozrost
drobnych gatazek, rozktadajace sie ramiona, ruch nie-
ustanny. Cierpliwos¢ i pokora.
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Jednakze niepodobna nieustannie podrézowac, kie-
dys kurs wreszcie sie skonczy, a kierowca odjedzie
W Swo0jg strone...

Poezja

Poezja jest troska — tak jak rysunek rysowany noca bez
lampy. Nie sposéb dojrzeé efektéw zmudnej pracy. Do-
myslamy sie stworzonej kompozycji, wytaniajacych sie
form, dominanty. Mozemy zakresli¢ krag wokét utrafio-
nego obrazu, przywota¢ mglisty ksztatt rzeczy.

W ten jednak sposéb nasze dzieto jest wcigz otwar-
te, najczarniejsze plamy gotowe nowych nasycen, biel
bieleje mocniej, kregostup karafki dZwiga kaneniskie
wesele, a jatrzaca sie rana sptywa wodospadem Laski.
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O sztuce

Prawdziwie sztuke poznatam w Italii.

Znak oczarowania — rozmowa z obrazem, betkotli-
wa artykulacja zachwytu, typu nies...sa...mowite; bli-
ki u Carpaccia i p6zniejsze ich wcielenia u Tintoretta,
Guardiego. Dym Tintorettianski, jego kaprysy, niedo-
rzecznoSci. Absurd ,,Burzy”. Niemozliwo$¢ zaistnienia
,Burzy”. Mata, jak pierwiosnek wyrasta i $wieci postrze-
ganie. Nie sposob nawet na nig patrze¢, odwracam gto-
we, wiem, Ze jest... jak na Jest, mnie nie ma.

I ta, Giorgionego — Venus, ognisko, niezgaste, nad-
palone tuczywo, najswietlejsze profanum. £.6dz, gon-
dola nostalgii, wiodaca smukltym kanatem — Canale
dell’Amore, nietykalne.
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Z Arezzo Piera della Francesca

Szedt do Magdaleny. Zrazu nie uéwiadomit sobie tego
w pelni — na waskiej ptaszczyZnie pomiedzy drzewa-
mi a smukia kolumnag zaistniat juz kontrast jej sukni
i ptaszcza. Szklana kasetka jak miniaturowy namiot
Konstantyna winna mie¢ pierwiastek eteryczny, zdolny
uspic cesarki szwadron...

Straki jej wtoséw odbiorg ciezar ramionom.

Niech kroczy, niech zawiesi stope w turkusie kon-
trafatdy — jak na morskiej fali — brzemienna dosto-
jenistwem.

Mijat amfiteatr, od ktérego poprzeczna $ciezkg zmie-
rzal na Piazza San Francesco. Waska Via Cesalpino wie-
dzie do samej katedry. Prawe naroza drzwi sanktuarium
otwieraja sie na trojkat jej szaty. Niskie rusztowanie
pozwala znienacka stang¢ na wysokosci jej oczu.
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Magdalena, jakze ja okietzna¢. Po$réd nobliwych
Swietych wyglada jak ciern przy koronie. Ostatnia, ktéra
mogtaby pozowa¢, wolgca petzaé i wic sie u stop krzyza...
w nietadzie, bez Swiadomosci estetyki wszelkiej. Niech
tedy stoi w ciasnej niszy, bez Zycia, jak powidok, symbol.

Cata jej sylwetka niech pozuje, aby da¢ upust sztyw-
nosci... Odwineg jej ptaszcz na ramie, odstoniwszy tym
samym wewnetrzng biel materii. Bedzie jak cesarz, im-
perator, Swigtynia, wyrocznia... bogini.

W catej jej masywnosci jedynie opuszczone powie-
ki sgsiaduja z lekliwoScig Zrenic, z ich ptochg i drzacg
troska...

Omdlate z b6lu oczy Swietej wezepione w jakis$ punkt
trwaja nisko. Na wysokosci przebitych stop, odrzuconej

plyty grobu...
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MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Wiersze wybrane

Melancholia (wg Chirico)

W pieknym dniu dos¢ jest melancholii
cienie obiektow osdb zapraszaja
na tagodne stopnie

linie arkad i kolumn
zbiegaja sie na wysokosci
nieco dalej i ponad uwaga

tam gdzie gasna fasady
dzielgce od wnetrza
z wypadkowej powietrza i formy

centrum zajmuje muza
vosobienie doskonatej proporc;ji
Niczego ze Wszystkim

Pszczelarze Bruegla

Piodro i brazowy tusz

siatka perspektyw wykresy traw

w sepiowym deszczu nabrzmiata baré
opina gesty miod

i bedg dzwigad i dobywac won
wyplatac Sciezki Sciegami stop

az zmierzch waloru zagesci zmrok
i dnia skrzydetko wstrzyma ruch
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Baczek (wg Chardina)

niewielki przedmiot
wprawiony w ruch
tanczac beztadnie znaczy lekki cien

finezje drgan
monotonny bieg
z whasng logikg nachylen i przerw

z poczatku uchwytny
pod dyktandem rak
nagle wymyka sie

powodowany inng moca
jak usmiech nieznajomej

operum secretorum insygnia
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Trojglos o artystycznym
ksztalceniu seniorow

JACEK BALICKI

Kilka stow o zajeciach
artystycznych seniorow

Lubie stare kobiety [...]

wstajq o swicie

kupujg mieso owoce chleb

sprzgtajg gotujq [...]

sq niesmiertelne

[...1 umiera cywilizacja

stare kobiety wstajq o swicie

otwierajq okna [...]

wierzg w zycie wieczne

sq solg ziemi

korq drzewa

sq pokornymi oczami zwierzqt [...]
Tadeusz Rézewicz
(Opowiadanie o starych kobietach)

Grupa kilkunastu kobiet 60+ oraz trzech mezczyzn
w podobnym wieku ze spokojem przemierza dtugi ko-
rytarz w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rze-
szowskiego, aby dotrze¢ do sali malarstwa. Czuja na
sobie wzrok studentéw stacjonarnych, ktorzy patrza na
nich z nieco skrywanym zaciekawieniem, bo to idg pilnie
na ¢wiczenia osoby w wieku ich dziadkéw.

Co nasze Panie — bo One stanowia trzon wszystkich
grup plastycznych Uniwersytetu Trzeciego Wieku —
maja wspolnego tymi kobietami z wiersza, ktory po-
zwolitem sobie ocenzurowaé ze wzgledu na drastycz-
no$¢ niektdrych sformutowan poety? Ba, nawet stowo

,stare” uwazam za zbyt nachalne i naturalistyczne,
a nawet niegrzeczne i stygmatyzujgce.

Paidagogos (paidos agogos — prowadzacy chtopca),
niewolnik w starozytnych Atenach zwany pedago-
giem, odprowadzat chtopca na zajecia, bo zinstytucjo-
nalizowana pedagogika u swoich poczatkéw miata na
celu ksztattowanie, wychowywanie matych chtopcow
i modziencow.

Trzeba wiec cofngé sie do dziecinstwa, jak zalecaja
modni psychoanalitycy, bo przeciez w pewnym sen-
sie kazdy z uczestnikéw kursu po przekroczeniu progu
pracowni staje sie dzieckiem, aby takim oczyszczeniem
swiadomosci poprzedzi¢ swoj akt tworczy. Spojrzeniem

sze$ciolatka popatrze¢ na przedmiot, ktory poruszy wy-
obraznie, odkrywajac jego nowe, inne znaczenia. Zdzi-
wic sie widzac promienie stonica, ktére w bezwzgledny
sposob atakuja w martwej naturze przedmioty i draperie,
tworzac gaszcz swietlistych form na przekdr zastanej
kompozycji. Zdumiec sie, ze tyle w tej butelce fenome-
nalnych zatamkow i abstrakcyjnych zaleznos$ci. Odkry¢,
jak trudno rysowac otéwkiem, a ile rado$ci daje opa-
nowanie siatki rysunkowej, ktéra nagle staje sie forma
wlasciwg i takg ma by¢.

- ,,Bede tak dtugo stata, az tego nie narysuje” — méwi
bardzo zdeterminowana studentka UTW, patrzac mi
spokojnie prosto w oczy.

Ich nie mozna po prostu zby¢, sa zbyt gltodni Zycia,
szkoda im czasu; i chociaz kobiety wedtug R6zewicza sg
transcendentne w swojej zwyczajnosci, to tutaj, w pra-
cowni, paradoksalnie sg zwyczajne i konkretne w swojej
tu i teraz celebrowanej transcendentnosci.

— ,E tam, ja takie same stany osiggam, dziergajac na
drutach” — moéwi jedna z kobiet i sprowadza mnie na
ziemie.

Jak namalowac czern? Czern przeciez nie jest czernia,
bo padto na nig ciepte $wiatto, a biata $ciana jest w cie-
niu niebieska, bo obok ostra oranzowa smuga $wiatta
zachodzacego stonica daje kontrast symultaniczny. Duzo
pytan.

,,— U Pani rysunek znakomity...

— Profesorze, Smiato z korektg, ja sie nie obraze, chce
wiedziec.

— Ale prosze obiecac, ze Pani to poprawi...

— Ja maluje pierwszy raz, chyba sie nie nadaje.

— Jest catkiem niezle, prosze dziata¢ dalej”.

- ,Jestem zachwycony logicznos$cia form, jakie tworzy
martwa natura wraz z otoczeniem, i jeszcze to $wiatto!
Zawsze malowatem spontanicznie, a teraz chce zglebiaé
konstrukcje” — mowi blisko siedemdziesiecioletni nadal
aktywny zawodowo muzyk gitarzysta. Po kilku zajeciach
widze, Ze jest w tym bardzo konsekwentny.

Przy sztaludze stoi zawsze uprzejmy i pomocny ojciec
absolwenta naszego kierunku artystycznego, zachecony



trzy lata temu przez syna do postawienia pierwszych
krokow w malarstwie. Petni przy okazji role koordyna-
tora grupy. Podziwiam jego precyzyjny rysunek nabyty
w czasie wieloletniej pracy przy desce kreslarskiej po-
taczony z subtelnos$cig percepcji.

Uczestnicy kursu sg zawsze punktualni i bardzo za-
jeci, bo oprdcz plastyki majg rowniez inne przedmioty.
Wykonuja prace bardzo sumiennie, przystepujac do niej
Z ogromnym zapatem.

Osoba w dojrzalym wieku ma wysoce sprecyzowane
oczekiwania i bardzo indywidualnie podchodzi do roz-
mowy z nauczycielem. Zadaje pytania, nierzadko trudne
i bardzo szczegdtowe. Jest konkretna, wie czego chce,
jest bardzo skupiona nad tym, co robi, nie marnuje czasu
na rozmowy i skrupulatnie wypelnia polecenia prowa-
dzacego. Dla pedagoga jest wiec Materiatem idealnym.

Miatem tez okazje sprawowac opieke dydaktyczng
nad wszystkimi grupami kursu w czasie trzydniowego
wyjazdowego pleneru malarskiego. Uczestnikom, jak
zawsze solidnym, oczywiscie nie przeszkodzito nawet
gwaltowne zatamanie pogody. Od czego maja tablety,
smartfony i aparaty fotograficzne, z ktérych obstuga
doskonale sobie radza. W szybko zorganizowanej pra-
cowni na pietrze rozpoczely sie dyskusje nad sposo-
bem kompozycji, nad $wiattem, kolorem i przestrze-
nig w pejzazu. Jak zamkng¢ trzeci wymiar na ptaskiej
powierzchni? Jak ukaza¢ perspektywe powietrzng?
Powstato wiele interesujacych obrazéw i szkicow, byta
wystawa poplenerowa.

Osoby zwigzane z sekcjg plastyczng UTW aktywnie
uczestnicza w zyciu kulturalnym regionu. Same, réw-
niez na wiasna reke, organizuja plenery malarskie, biorg
udziat w konkursach plastycznych, mozna ich spotkac
na wystawach Srodowiska artystycznego Podkarpacia,
gdzie stanowia $wiadoma cze$¢ odbiorcow sztuki.

Przedtem uczestnicy kursu byli ekonomistami, in-
zynierami, ksiegowymi, prawnikami, technikami; te-
raz na emeryturze postanowili rozpocza¢ nowe zycie
i zmieni¢ obszar zainteresowan. To wymaga odwagi,
przetamania domowej rutyny i czesto zmiany postawy
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Krystyna Pasternak, bez tytutu, kolaz na ptycie, 2019, pracownia M. Drozd-Witek

zyciowej, a przeciez juz samo przejScie na emeryture
stanowi duzy wstrzgs. Studiowanie dopetnia przesztosé
nowym tworczym do$wiadczeniem.

Programy zwigzane ze starzeniem si¢ spoteczenstw,
z inspiracji i pod patronatem organizacji miedzynaro-
dowych, nabraty duzego znaczenia w XXI wieku. Inten-
sywnie rozwija sie determinowana tymi procesami gataz
pedagogiki — andragogika, zajmujaca sie zagadnieniem
ksztatcenia ludzi dorostych przez cate zycie do pdznej
staro$ci, czym z kolei zajmuje si¢ geragogika. Tworzo-
ne sg programy edukacji catozyciowej czy arteterapii
w p6znej dorostosci, a wiec dziatania pomocowe, ktére
majg opdzniac procesy starzenia sie poprzez pobudza-
nie do nieprzerwanej aktywnosci, wykorzystujgc row-
niez kreacje artystyczna.

Wraz z moim uczelnianym kolezenstwem juz drugi
rok prowadzimy w trzech grupach zajecia plastyczne
pt. Senior rysuje i maluje, realizowane jako projekt Unii
Europejskiej w ramach Uniwersytetu Trzeciego Wieku
przy Uniwersytecie Rzeszowskim.

Chciatbym jednak, podkresli¢, ze nasi podopieczni to
osoby, ktore stosunkowo niedawno przeszly na eme-
ryture, zajecia wiec w mniejszym stopniu s3 dla nich
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Ewa Wilska, Widok z okna, pastel, 70 x 5o cm, pracownia t.. Gil

arteterapia, a ewentualna poprawa jakosci ich zycia
stanowi warto$¢ dodana. Sa pelnosprawni — oby jak
najdtuzej — i jednocze$nie wyposazeni we wrazliwo$¢
artystyczng oraz talent. Jest to wiec, w ich przypadku,
dziatanie w ogromnej mierze autoteliczne.

Z mojej obserwacji wynika, ze niektorzy z uczest-
nikéw kursu mogliby $miato studiowaé na kierunku
artystycznym. Jedna z Pan wtasnie w tym roku rozpo-
czeta ksztatcenie na kierunku sztuk wizualnych i radzi
sobie znakomicie. W czasie zajec taktuje wiec seniorow
powaznie, doktadnie tak jak studentow stacjonarnych,
istaram sie w petni przekazywac¢ doswiadczenia wtasne
oraz moich zyciowych mistrzow.

Uwazam, ze ksztatcenie péznych dorostych w zwigz-
ku z rosnaca dtugoscia zycia, co obserwujemy w krajach
o duzym poziomie zamoznosci, bedzie coraz wazniejsza
gatezig edukacji. Do zadan uczelni i tworcow progra-
mow ministerialnych nalezy wiec dostosowywanie oferty
ksztatcenia do potrzeb i mozliwo$ci 0sdb dojrzatych. Pa-
mietajmy, Ze oni wspéttworza nasza rzeczywistosé, a ob-
szar ich oddziatywania bedzie sie sukcesywnie zwiekszat.

Te krotkie refleksje pozwole sobie zakonczy¢ stowa-
mi Leszka Kotakowskiego z jego Mini wyktadéw o maxi
sprawach:

Nie wiem, jakie genetyczne osobliwosci sprawiaja, ze —jak
widzimy w codziennym doswiadczeniu — jedni ludzie sta-
rzeja sie pdzniej, inni wczesniej. Pewne jest, ze niektdre
dobre cechy mtodosci mozna przechowywac bardzo dtu-
go. Nie mozna wprawdzie dtugo przechowywac zdolno-
Sci do wyczyndw sportowych, ale mozna — zdolnos¢ do
umystowej asymilacji rzeczy nowych, do zainteresowania
czyms$ do tej pory nieznanym, ochote do wyprébowania
tego, co jeszcze niewyprobowane, zdolnos¢ uczenia sie,
to znaczy bycia uczniem.



LUKASZ GIL

,,Marzenia sie speiniaja, '
tylko trzeba mocno w nie wierzyc”

Rozmowy z grupg Uniwersytetu Trzeciego Wieku

0d szeSciu lat mam przyjemno$¢ prowadzic¢ zajecia
z wyjatkowymi ludZzmi o duzej wrazliwosci i ogromnej
pasji tworzenia. Jest to grupa uczestniczaca w realizacji
projektu pn. Systemowa edukacja nieformalna Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego przestrzeniq rozwoju stuchaczy Uni-
wersytetu Trzeciego Wieku — UR. Uczestnikami tych zaje¢
sq: Elzbieta Springer, Magdalena Jankisz, Ewa Wilska,
Maria Drzal, Lidia Hetnarowicz, Ewa Mikuta, Alfreda
Fraczek oraz Barbara Kowaliszyn.

Aktywno$¢ Pan charakteryzuje sie checig stuchania
krotkich wyktadéw o sztuce oraz czynnym udziatem
w zajeciach z malarstwa. Uczennice te rowniez aktywnie
uczestniczag w wydarzeniach o charakterze wystawien-
niczym.

Atmosfera pracowni, che¢ obcowania ze sobg podczas
procesu tworzenia staty sie bardzo cennym doswiadcze-
niem dla tych pasjonatéw.

Dos$wiadczenia te miaty niewatpliwie formujacy
wptyw na ich osobowo$¢ i praktyki artystyczne. W pra-
cowni malarstwa grupa UTW zetkneta sie z r6znymi za-
gadnieniami warsztatu, m.in.: barwa, kontrast, faktura,
Swiatto, rytm, jednocze$nie obserwujac prace kolegow
ikolezanek.

Podczas zajeé Panie probuja odpowiedzie¢ sobie na
pytania, czym jest sztuka, czym jest malarstwo, czym
jest dzieto sztuki? A pasja ta coraz bardziej sie rozbudza
wsréd uczestnikow warsztatow.

Panie w pelni korzystajg z réznych wydarzen arty-
stycznych w naszej przestrzeni akademickiej. Sg row-
niez uczestniczkami pleneréw malarskich organizo-
wanych m.in. przez UTW. Mog3 sie takze poszczycic¢
sukcesami w og6lnopolskich konkursach malarskich. Sa
zdobywcami nagréd i wyréznien, m.in. w 2018 roku kil-
koro uczestnikow warsztatéw wzieto udziat w konkursie
malarskim dla artystow profesjonalnych i amatoréw pt.
Ksigdz Arcybiskup Ignacy Tokarczuk — budowniczy Swiqtyn
(w 100. rocznice urodzin). Praca Pani Magdaleny Jankisz —
obraz Katedra rzeszowska — zdobyta I miejsce (ex aequo
z kolezanka Panig Ewa Wilska).

W lutym 2019 roku w ramach XIV Wojewodzkiej Wy -
stawy Malarstwa Nieprofesjonalnego Pani Magdalena
Jankisz zdobyta I nagrode przyznang przez Komisje
Artystyczng za obraz Bez tytutu. Wystawa Malarstwa
Nieprofesjonalnego jest przegladem dorobku twérczego

w zakresie malarstwa, a jej gldwnym celem jest prezen-
tacja dorobku nieprofesjonalnej tworczosci malarskiej
wojewddztwa podkarpackiego.

Krotkie wypowiedzi uczestniczek warsztatow pozwo-
13 na szersze spojrzenie na ich osobowos¢.

Pani Elzbieta Springer:

Jestem z wyksztatcenia prawnikiem, a w sercu artystka
zakochang w malarstwie olejnym. Od 2 lat realizuje swoja
pasje na UTW UR w Rzeszowie. Pragne zapisa¢ w swoich
obrazach emocje ludzi, ktérych portretuje, a w pejzazach
szukam wyciszenia barwami spokojnej zieleni. Czerpie
inspiracje z NATURY. Ona uczy mnie porzadku, rytmu
itady, co jest tak wazne w kompozycji. Cieszy mnie udany
efekt koricowy.

Tadeusz Brud, Pejzaz, olej na desce, 2019, pracownia M. Drozd-Witek

Pani Magdalena Jankisz:

Trudno w to uwierzy¢, ze che¢ malowania i zatozenie, ze
na emeryturze bede spetniata swoje marzenia i pasje,
spetnity sie. Bardzo duzo zawdzieczam UTW w Rzeszowie,
gdzie zaczetam swoja przygode z malarstwem. Pierw-
sze zajecia odbywaty sie w Zespole Szkoét Plastycznych

ROZMOWY | 149




150

im. Piotra Michatowskiego, gdzie trafitam pod skrzydta
rzeszowskiego artysty malarza Jakuba Atamana. To tam
zaczefa sie przygoda z malarstwem. Na pierwsze zaje-
cia miatam przynies¢ duzy blejtram, duzy pedzel i cztery
kolory farb. Nie zatamatam sie, widzac kolezanki, ktore

Lidia Hetnarowicz, Widok z okna, 50 x 100 cm, olej, pracownia t. Gil

juz wspaniale maluja. Pod okiem pana Jakuba stawiatam
pierwsze kroki, to byly moje poczatki. Pierwsza martwa
natura — kwiaty w wazonie. Pracowalismy pod okiem
fachowca w super atmosferze. Uniwersytet Rzeszowski
przejat nasza grupe malarska i tam trafitam pod opieke
dr. tukasza Gila. Czas biegnie, a ja sie rozwijam. Dr tu-
kasz Gil potrafi cudownie opowiadac o sztuce, ja i moje
kolezanki stuchamy z ogromnym zainteresowaniem. Te-
maty malarskie przez te kilka lat ciggle sie zmieniaty i in-
spirowaty do dalszej pracy. Nasz opiekun nie pozwala na
nude. W naszej grupie jest wspaniata atmosfera, mozna
z przyjemnoscig spedzac czas i robic to, co sie kocha. Za-
jecia na Uniwersytecie Rzeszowskim wzbudzity moje za-
interesowania grafika i rzezba. Zaglagdatam do pracowni,
w ktdrych odbywaty sie zajecia, z pewng doza pozytywnej
zazdrosci. Dzisiaj nie musze ukradkiem zagladac¢ do sal,
bo jestem studentka Il roku na kierunku sztuki wizualne.
Bardzo sie ciesze, ze mam taka mozliwosé poszerzania
wiedzy i umiejetnosci pod okiem wspaniatych fachowcow.
Marzenia sie spetniaja, tylko trzeba mocno w nie wierzyc.

Pani Ewa Wilska, z wyksztatcenia inzynier projektant
konstrukcji budownictwa:

Obiecatam sobie, ze po przejsciu na emeryture nareszcie
bede malowac. Nie miatam zadnego doswiadczenia. Bar-

dziej lezat mi rysunek i pewnie dlatego maluje pastelami su-
chymi. Maluje, bo mnie to bawii cieszy. Maluje, bo wypetnia
to moj czas i powieksza sie grono moich znajomych. Wspdl-
ne spotkania, wyjazdy, wystawy nadaja ton mojemu zyciu.
Na zajeciach klubu malarskiego UTW ciagle sie ucze, od-

krywam cos nowego. A tyle jest jeszcze piekna do odkrycia.
Podziwiam twdrczos¢ kolezanek i ciesze sie ze swoich po-
stepow. Spedzam atrakcyjnie czas, a zycie nabiera kolordw.

Pani Maria Drzat:

Uczelnia artystyczna to studiowanie i praca pod kierun-
kiem mistrza. Jego osobowos¢ oraz tworcza atmosfera
panujaca na uczelni ma wielki wptyw na rozwdj talentu
i poszukiwanie wiasnego sposobu wypowiedzi. Inspiruja-
ce tematy, praca w grupie, kontakt z pracami studentow
oraz rozmowy z mistrzem sprawiaja, ze malowanie jest
moj3 pasj3 i dostarcza mi wiele radosci i satysfakji.

Pani Lidia Hetnarowicz:

»Malarstwo to proba oddania hotdu ulotnemu pieknu
codziennych obserwacji”. Na zajeciach UTW uczymy
sie malowad, ale réwniez poznajemy historie tego bar-
dzo istotnego aspektu ludzkiej wrazliwosci i dziatalno-
éci. Ogladamy i omawiamy dzieta starych mistrzéw oraz
malarstwo wspotczesne. Z prowadzacym nasze zajecia
uczestniczymy w wielu wystawach malarstwa, réwniez
tych organizowanych przez uczelnie. Mamy bezposredni
kontakt ze sztuka i jej tworcami. Zajecia na uczelni i ak-
tywnosci z nimi zwigzane sg bardzo cenne. Dla mnie jest
to spedzenie czasu z tym, co uwazam za piekne.



Pani Ewa Mikuta, z wyksztatcenia matematyk:

Na emeryturze chciatam zaczg¢ co$ nowego. Od pewne-
go czasu kusito mnie bardzo malowanie. Bytam ciekawa,
jakie sg moje mozliwosci. Postanowitam to sprawdzi¢ pod
okiem profesjonalistow. Stad uczeszczanie na UTW (bo
na nauke nigdy nie jest za p6zno). Zajecia te okazaty sie
bardzo pomocne. Mam nadzieje dalej bra¢ w nich udziat.

Pani Alfreda Froczek:

Uczestniczka Klubu Malarskiego UTW jestem od 13 listo-
pada 2019 roku. Celem mojego dotaczenia byto: wyjscie
z domu, poznanie nowych ludzi, rozwoj osobisty poprzez
pasje, lepsze zarzadzanie swoim czasem. Mimo ze z po-
wodu koronawirusa uczestniczytam w niewielu zajeciach,
utrzymuje kontakt z grupa malarska droga telefoniczna
i mailowa, dzieki czemu moge wykonywa¢ zadania i da-
lej sie rozwija¢. Na razie poszukuje, w jakiej technice po-
czuje sie najlepiej, ale juz jestem z siebie zadowolona, bo
mam poczucie spetnienia, bo wreszcie realizuje cos, co
chciatam robi¢ od dziecka, a od czego przedwczesnie sie
odwrdcitam; mam poczucie dumy, poprawia mi si¢ tez
kondycja psychiczna, bo dzieki temu, ze sie rozwijam, je-

stem przekonana, ze poradze sobie w réznych sytuacjach,
i tam, gdzie inni widzg same problemy, ja widze mozliwo-
sci. A ze mam wsparcie od 0s6b mi najblizszych, to i po-
mystow mam wiele na cate wakacje.

Pani Barbara Kowaliszyn:

Decyzja moja dotyczaca udziatu w sekcji malarskiej UTW
wynikata z checi sprawdzenia siebie, na ile odziedziczy-
tam zdolnosci po mojej mamie, ktéra jako 13-latka malo-
wata obrazy (kwiaty, pejzaze), nie majac w tym kierunku
wyksztatcenia. W miare uczestnictwa w zajeciach, ple-
nerach, uczac sie roznych technik malarskich, poznajac
biografie swietnych malarzy, dzielitam pasje z osobami
o podobnych zainteresowaniach. Oprdcz radosci z two-
rzenia nawigzatam przyjaznie z osobami wrazliwymi
na piekno.

W grupie Pan UTW obserwuje szybki postep w swiado-
mo$¢ malarskiej, co pozwala na pewne wejScie w rze-
czywisto$¢ sztuki, rzeczywistos$¢ obrazu. Ogromnie sie
ciesze, ze mogltem by¢ w jakims$ stopniu przyczynkiem
przy rozbudzaniu ich pasji.

MALGORZATA DROZD-WITEK
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Spotkania w przestrzeniach

pracowni malarskich

,Uczac innych, sam sie uczysz” — twierdzit Nikotaj Go-
gol. Nie sposdb nie zgodzic sie z prawdziwoscia tej mysli,
zwtaszcza w odniesieniu do stuchaczy Uniwersytetu
Trzeciego Wieku.

Prowadzenie zaje¢ malarskich w jednej z trzech kil -
kunastoosobowych istniejacych juz od jakiegos$ czasu
grup amatorskiej sekcji malarskiej UTW przy mojej
macierzystej uczelni — Uniwersytecie Rzeszowskim
powierzono mi w 2017 roku. Przyznaje, targata mna
wowczas (mimo pietnastoletniego do$wiadczenia za-
wodowego w pracy z dzie¢mi i mtodzieza) pewna obawa,
czy sprostam potrzebom i oczekiwaniom zzytego juz
zespotu 0sdb szescdziesiat plus. Obawa ta okazata sie
niepotrzebna — niepotrzebna, poniewaz grupa przyjeta
mnie z ogromna otwartoscig, a jej zapat do wykonywa-
nia proponowanych ¢wiczen malarskich i zdobywania
wiedzy technologicznej z tej dziedziny niejednokrotnie
przewyzszal ten, jakim patajg objeci cyklem ksztalcenia
studenci studiéw stacjonarnych. Czy to brak cigzacej

presji, ocen, posiadany, ba, przez lata wykonywany
i nawet juz w wiekszo$ci zaniechany zawéd, moze do-
$wiadczenie zyciowe lub jeszcze co$ innego? Mysle, ze
warto w tych rozwazaniach odda¢ gtos samym zain-
teresowanym (musze nadmieni¢, ze w kwestii checi
wypowiedzi na temat cztonkostwa w UTW rowniez sie
nie zawiodtam...) — to wedtug mnie gtos bardzo cenny,
godny wystuchania i odnotowania. To on jest w stanie
odpowiedzie¢ szczerze na wiele pytan i rozwia¢ ewen-
tualne watpliwosci.

Pasja potaczyta ludzi réznych charakteréw, zawo-
doéw, doswiadczenia i zaawansowania w wypowiedzi
artystycznej. Z r6znych mniej lub bardziej oddalonych
od Rzeszowa miejscowosci.

Co czlowiek, to nieco inna motywacja, historia, zZycie,
balast dnia codziennego...

,Moja przygoda z malarstwem” — wspomina pani
Marta — najstarsza stazem uczestniczka grupy, ,,trwa
juz... 12 lat, od jesieni 2008 roku”.
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Byto to i nadal jest dla mnie powazne wyzwanie, by pra-
cowac pod kierunkiem prawdziwego artysty, wsrod osob
daleko bardziej zaawansowanych w tej dziedzinie. W gru-
pach uczestnikow zawigzywaty sie znajomosci, a nawet
przyjaznie, ktore trwaja do dzis. Dzieki naszym profeso-
rom pogtebialiSmy zdobyte wiadomosci i umiejetnosci,
a jednoczesnie mielismy swiadomos¢ owocnie spedzane-
go czasu na ulubionych, czesto wymarzonych, a w mto-
dosci nieosiggalnych zajeciach [...]. Przez lata zmieniaty
sie miejsca prowadzenia zaje¢: poczatkowo goscit nas
Zespot Szkot Plastycznych w Rzeszowie, a od 2014 roku
zajecia odbywaja sie w pracowniach [...] Uniwersytetu
Rzeszowskiego, pod kierunkiem uczelnianych wyktadow-
cow. Dzieki mozliwosci uczestnictwa w zajeciach naszego
kota malarstwa w ramach UTW UR moje zycie nabrato
barw, stato sie bardziej ciekawe. Mierze sie z wyzwaniami
w dziedzinie, ktdra byta moim niespetnionym, nieosiagal-
nym marzeniem. Ciesze sig, ze w moim wieku i przy moim
stanie zdrowia moge sie uczy¢ i pogtebia¢ wiadomosci
i umiejetnosci plastyczne wsrdd osob o podobnych zain-
teresowaniach. To mozliwo$¢ samorealizacji niezaleznie
od wieku, wyksztatcenia, zyciowych zawirowan. To dla
mnie bardzo wazny aspekt zycia. Dziekuje wszystkim tym
osobom, dzieki ktérym mam mozliwo$¢ spedzania zycia
w sposob, ktory daje miradosé i satysfakcje [...1.

,,Gtownym celem edukacji jest nie nauka, lecz rozbudze-
nie ducha” — przekonywat Ernest Renan. Uwazam, ze
zardéwno jesli chodzi o dzieci, osoby starsze czy student-
ki i studentéw, wspoéltpraca na zajeciach, warsztatach
artystycznych powinna rozbudza¢ przede wszystkim
wyobraznie plastyczng, wrazliwo$¢ na piekno, dobro,
prawde. Co sztuka i aktywno$¢ tworcza wraz z jej tera-
peutyczng funkcjg w znaczniej mierze potrafi.

,,Do sekcji malarskiej [...] naleze od 2013 roku” — zwierza
sie pani Matgorzata, nauczyciel wychowania fizycznego,

czyli to juz 7 lat systematycznego uczeszczania na zajecia.
Na poczatku byta nas dosc liczna jedna grupa, a obecnie
sekcja rozrosta sie az do trzech grup. Jestesmy wszyscy
i pasjonatami malarstwa i rysunku. Moja grupa jest bar-
dzo zzyta, lubimy sie, chetnie sie spotykamy. Wyjezdza-
my na plenery — wiosenny i jesienny. Wspdlne malowanie
jest wspaniatg forma relaksu, daje mozliwos¢ przelania
swoich emocji oraz spetnienia marzen — nawet bez wzgle-
du na prace, ktore powstaja [...].

,,Zajecia z malarstwa sa da mnie bardzo waznie” — mowi
pani Helena — zawsze niezwykle zorganizowana sta-
roscina grupy, ,,lubie malowa¢ sprawia mi to wielka
przyjemnos$¢, chee sie rozwijaé, co bez UTW i naszych
wspaniatych wyktadowcéw bytoby niemozliwe. Poza
tym poznaje nowych ludzi nawigzuja sie przyjaznie, co
dla seniora jest réwniez wazne”.

Pani Matgorzacie i Helenie wtéruja pani Anna (naj-
mlodszy stazem cztonek grupy — 2020 rok) i pan
Arkadiusz:

Kolezanka [...] powiedziata ,chodz, sprobujesz”. [...] Ma-
lowanie obrazéw byto dla mnie wielka tajemnica. [...]
ja — raczej matematyk, ktéremu nieobca byta geometria
wykreslna [...] Zostatam przedstawiona [...], zabratam sie
za malunek [...], byto to moje pierwsze w zyciu doswiad-
czenie z pedzlem, farbami, sztalugami...Cos [...] wyszto,
czemu nie mogtam sie nadziwi¢. Bardzo zatuje, ze zaraz
po tym ,wirus pozamykat szkoty”, nasz Uniwersytet tez.
Ale maluje, probuje i sprawia mi to ogromng rados¢. Tym
razem skok na gteboka wode naprawde sie opfacit [...] —
Gtogow Matopolski, 19.07.2020 .

Na zajecia [...] dotaczytem na poczatku ubiegtego roku
akademickiego (2019/2020). Dwa lata wczesniej rowniez
bytem uczestnikiem zaje¢ z malarstwa, pdzniej miatem
rok przerwy [...] z perspektywy moge sie odniesc do tego,
co daja mi zajecia [...], ktore bardzo sobie cenie. Przede
wszystkim tym, co dla mnie niezwykle istotne, dzieki[...]
cennym uwagom i poradom na zajeciach, ale i poza nimi
(mailowo w okresie pandemii), zauwazytem wiasne po-
stepy i poszerzanie wczesniejszego skromnego doswiad-
czenia. Atmosfera na zajeciach pozwala mi na pokonanie
pewnej (troche dla mnie niezrozumiatej) wewnetrznej ba-
riery w posuwaniu sie daleji probach naniesienia na ptétno
czegos, co miatoby jeszcze wiekszy sens. Obecnie brak za-
jec wptywa, niestety, negatywnie na moja [...] mobilizacje
w zakresie dalszej pracy. Mam nadzieje, ze w niedtugim
czasie wrécimy do wspolnych, grupowych spotkan [...1.

,,Posytam zdjecia dwdch plenerowych obrazow” — pisze
posiadajaca specyficzne poczucie humoru pani Halina,
z wyksztatcenia fizyk,

i majac swiadomos¢ ich mizerii, opisuje ,zawartos¢”, aby
wiadomo byto, co przedstawiajg. Na kompozycji otwar-
tej jest wnetrze kwiatu, biatego amarylisa [...], na drugiej
[...], cienki aksamit oraz przezroczysta folia, oswietlone
ledowa latarka. Mam Swiadomos¢, ze amarylis wymaga
poprawy [...]. Dwa lata uczeszczam na zajecia prowadzo-
ne przez Panig Profesor i ujmuje mnie zyczliwos¢, klarow-
nosc¢ i starannos¢ analizy prac uczestnikow [...]. A jesli
ktos, pozbywszy sie pychy, zapyta, co poprawi¢, dostaje
przekonujaca odpowiedz. Czas pandemii ograniczyt bez-
posrednie kontakty, ale [...] dostawalismy wytyczne [...]
Zajecia stymulujg mnie do poznawania historii malarstwa,
do ulepszania techniki malarskiej i umozliwiaja kontakty
ze znajomymi oraz ich osiggnieciami [...].

,, Jestem jedna z tych oséb, ktére uwazajg, ze nauka kryje
w sobie wielkie piekno. Naukowiec w swym laborato-
rium jest nie tylko technikiem - jest takze dzieckiem
stojacym twarzg w twarz ze zjawiskami natury, ktore



Maria tuszczki, bez tytutu, olej na ptdtnie, 2020, pracownia M. Drozd-Witek

budza jego zachwyt niczym bajka” — mdwita o sobie
Maria Sktodowska-Curie.

Bardzo cenig sobie mozliwo$¢ przebywania z chton-
nymi wiedzy i chetnymi do wspétpracy, zyczliwymi,
dzielgcymi sie swoimi przezyciami i pelnymi empatii
wobec siebie ludZmi, ktoérzy — co zabrzmi moze pa-
tetycznie — przychodza na zajecia bez jakiegokolwiek
przymusu, z prawdziwej ,,potrzeby serca”. Najczesciej
spotykamy sie na kilka godzin, co drugi tydzien. Baza
¢wiczen malarskich i rysunkowych, bo takie réwniez
realizujemy, jest obserwacja i analiza natury. Poznajemy
mozliwoéci i réznorodno$é warsztatu. Cwiczymy umie-
jetne postugiwanie sie $rodkami wyrazu plastycznego.
Poprzez dziatania praktyczne rozpatrywane sa m.in. za-
gadnienia kompozycji, kadrowania, barwy, proporcji,
perspektywy, S$wiattocienia, waloru, kontrastu, faktury,
dominanty. Doskonalona jest wrazliwo$¢ kolorystycz-
na, analityczne i syntetyczne mys$lenie. Utrwalany jest
réwniez odbidr ptaszczyzny obrazu jako wspoétgrajacej
ze soba catos$ci. Czesto zachecam do wiekszego syn-
tetyzowania formy, interpretacji, do ktérej bodZcem
wyjSciowym jest martwa natura, pejzaz czy posta¢ ludz-
ka. Cwiczymy systematycznie, by coraz bardziej $wia-
domie i odwaznie komponowa¢ przestrzenie swoich
obraz6éw. Warto doceni¢ w tym miejscu wage pleneréw
malarskich. Z tych oraz z wystaw im towarzyszacych, co
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cieszy, stuchacze klubu malarstwa UTW chetnie korzy-
staja, ba, bardzo czesto, poza tymi oferowanymi przez
uczelnie, sami prywatnie je organizuja. Niejednokrotnie
my, ,,przypisani do danej grupy” prowadzacy, mamy
okazje zobaczy¢ obrazy tam powstate czy dokumentacje
fotograficzna. Bardzo duzo z relacji z naturg mozna sko-
rzystaé. Zawsze zachecam do takich spotkan. ,,Styszy
sie nieraz zdanie, ze jaki$ krajobraz jest tak piekny, ze
nadaje si¢ na temat malarski [...]. Natomiast najbardziej
atrakcyjny, wyjatkowy krajobraz nie speini takiej roli,
jesli malarz bedzie patrze¢ na niego okiem turysty” —
mawiat Wtadystaw Lam. Moge z pelng $wiadomo$cig
stwierdzié, ze turystami cztonkowie wszystkich grup
sekcji plastycznej UTW juz nie sg. Dowodem na to — poza
np. wielka wrazliwos$cig, czynionym postepem, gorliwo-
$cig, takze tg wspomniang, plenerowg, i czesto bardzo
wyostrzonym samokrytycyzmem — sg m.in. odnoszone
sukcesy, wyr6znienia, nagrody w konkursach plastycz-
nych, organizowane liczne wystawy indywidualne oraz
uczestnictwo w licznych wystawach zbiorowych tych
podsumowujgcych roczng prace tworczg (Biblioteka
Uniwersytetu Rzeszowskiego), a takze tych, w ktérych
udzial wymaga kwalifikacji dokonywanej przez pro-
fesjonalne jury. Jest to np. tak znaczaca cykliczna wy-
stawa Srodowiskowa jak Miedzywojewddzka Wystawa
Akwareli im. Mariana Stronskiego Sciana Wschodnia czy
Wojewddzka Wystawa Malarstwa Nieprofesjonalnego
organizowane przez WDK w Rzeszowie.

,Najlepsi nauczyciele to tacy, ktdrzy powiedza ci,
gdzie patrzec, ale nie powiedza ci, co widzie¢” (Alexan-
draK. Trenfor), a ,,poczatkiem kazdej nauki jest osobiste
do$wiadczenie” (Hans Zeier).

Pan Tadeusz, ktdry jest uczestnikiem spotkan pla-
stycznych na UTW od 2016 roku, zwierza sie:

zajecia z malarstwa pozwolity mi na realizacje swojej pa-
sji, na ktora zawsze brakowato czasu. Malowanie jest dla
mnie forma uzewnetrznienia sie i przelania emocji na
ptotno. Na uczelni znalaztem grupe ludzi, z ktérymi dzie-
le wspdlne zainteresowania i spedzam czas w tworczy
sposob. Wszelkie wskazowki [...] pozwalaja mi na ciagty
rozwdj i dajg duzo radosci. Podczas ostatnich czterech lat
odniostem swoje pierwsze sukcesy w postaci zdobycia na-
grody Grand Prix w konkursie organizowanym przez WDK
w Rzeszowie (Wojewddzka Wystawa Malarstwa Nieprofe-
sjonalnego) oraz kilku indywidualnych wystaw. [...] Spo-
tkania w tak zacnej grupie pozwolity mi rozwing¢ skrzydta,
za co jestem niezmiernie wdzieczny. Czuje ogromna sa-
tysfakcje z podjecia decyzji o uczeszczaniu na UTW.

Pani Maria (z wyksztatcenia polonistka), ktora w stycz-
niu 2019 roku w Miejsko-Gminnym O$rodku Kultury
Sportu i Rekreacji w Sokotowie Matopolskim zapraszata
nas na swoja indywidualng wystawe pt. Malarstwo moja
pasja, wyznaje m.in.:
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[...] pracairuch to zycie, a bezruch to —wiadomo. [...] Ma-
luje dla siebie, ale jest mi mito, jesli moja praca podoba sie
rodzinie i kolezenstwu z grupy. Mam poczucie, ze nie mar-
nuje czasu, ktdry mi pozostat. Spotykam sie z innymi ludz-
mi o podobnych zainteresowaniach, réwniez studentami,
ktorzy nie patrza na mnie wrogo. Ogladam i podziwiam
wystawy roznych artystow, o ktorych informuja nas nasi
opiekunowie. Sami tez organizuja je dla nas, w réznych
salach wystawowych Rzeszowa. Bardzo je przezywam.

Helena Ficek, Martwa natura, akryl na ptdtnie, 2020, pracownia M. Drozd-Witek

Uczestnicze w plenerach, a wiec poznaje piekno naszego
kraju, na co nie byto wczesniej czasu, gdy bytam czynna
zawodowo. Jestem wdzieczna za petne zaangazowanie,
za wsparcie, za mobilizacje do pracy, rozmowy o sztuce,
nauke, za wszystko. Spotkania malarskie na UTW daty mi
poczucie zadowolenia oraz Swiadomos¢, ze czynie otacza-
jaca mnie rzeczywistos¢ piekniejsza i bardziej przyjazna.
Martwig sig, ze pandemia uniemozliwia nam spotkania
i wspolng prace, ale zyje nadziejg, ze wkrdtce przeminie.
Wszystkim Artystom Instytutu Sztuk Pieknych UR,
ktérych miatam okazje poznad, z catego serca dziekuje.

»Juz przechodzac na emeryture, wiedziatam, ze bede
chciata zrealizowa¢ moje dawne marzenia o malowa-
niu” — tym razem pisze pani Krystyna, laureatka m.in.
kilku wyr6znien (2013, 2016) oraz Il nagrody (2019) na
Miedzywojewddzkiej Wystawie Akwareli Sciana Wschod-
nia; mieszkanka Rzeszowa i absolwentka Wydziatu
Architektury Politechniki Slaskiej.

Byta to niejako kontynuacja moich zainteresowan pla-
stycznych — dawniej czasem rysowatam, szkicowatam —
ale nie malowatam [...] technika akwareli, z jej lekkoscia,
ulotnoscig, przenikaniem sie barw, zawsze mnie fascyno-
wata. Wiec zaczetam od akwareli, ale po jakims$ czasie, za

namowa kolezanek, dotaczytam akryle. Zajecia malarskie
na UTW ,odkrytam” w Internecie i zapisatam sie na nie
w 2013 roku. Najpierw odbywaty sie w Liceum Plastycz-
nym — pod okiem tamtejszych nauczycieli, a potem - na
Wydziale Sztuki UR. | tak jest do dzi$. Te pare lat to spo-
ry kawat czasu, ale okazuje sig, ze na emeryturze nie ma
go wcale w nadmiarze i nie mozna poswieci¢ go zbyt
wiele na swoje hobby. Czas przeznaczony na malowa-
nie —to moj ,czas wykradziony” prozie zycia, to moj czas
relaksu, ale rownoczesnie i wyzwanie, dajace mozliwosé
doskonalenia nowych umiejetnosci. Zajecia na UTW sa
ku temu wspaniatg okazjg. Spotkanie z ludzmi o podob-
nych zainteresowaniach, wzajemna mobilizacja, a przede
wszystkim pomoc, uwagi, korekty i mozliwos¢ dyskusji
nad pracami z naszymi ,aniotami strézami” — czyli kadra
uniwersytecka — s3 niezastapione [...] Korzystajac z okazji,
przesytam poprawiong prace — dodaje — staratam sie deli-
katnie wzmocni¢ stomiang plecionke, tak jak Pani pisata
[...]. W miedzyczasie byt nasz plener w Polanczyku, tym
razem w skromniejszym sktadzie. Malowatam tam dwie
prace, [...] ,migawki z podrdzy”, ktore takze posytam.

,Uczestnikiem zaje¢ z malarstwa na UTW UR jestem
od 2014 roku” — méwi na zakonczenie przeszto sie-
demdziesiecioletni pan Henryk, najstarszy czlonek
naszej grupy.

Mam satysfakcje, ze w tym okresie zrobitem znaczace
postepy. Najwazniejsze dla emeryta jest to, ze ma jakies
zadania do wykonania oraz spotkac sie z rowiesnikami.
Czekam z niecierpliwosci, kiedy znéw bedziemy mogli
sie spotkac...

Ja réwniez z niecierpliwos$cig oczekuje na kolejne zaje-
cia — spotkania w przestrzeniach pracowni malarskich...,
a powyzszy wielogtos pozwole sobie zakonczy¢ odro-
bing prywaty: Pani Anno, Elzbieto, Grazyno, Halino C.,
Halino K., Heleno, Ireno, Jolanto, Kazimiero, Krystyno,
Mario, Marto, Malgorzato, Panie Andrzeju, Arkadiu-
szu, Henryku, Tadeuszu — wszystkim Panstwu wespot
ikazdemu z osobna dziekuje za wspdlnie spedzony czas,
Panstwa pasje i zaangazowanie, ktérym (nie boje sie
tego stowa uzy¢) zarazacie, oraz za moc serdecznych
stéw i zyciowa nauke... Do szcze$liwego zobaczenia za
czas jakis.

Wszystkim stuchaczom Uniwersytetu Trzeciego
Wieku przy Uniwersytecie Rzeszowskim, zatozycielom,
koordynatorom (takze nowego projektu Senior rysuje
i maluje..., ktéry obecnie realizujemy) oraz wspétpro-
wadzacym zajecia — sktadam réwniez w tym miejscu
podziekowania. Uniwersytet Trzeciego Wieku to dobra
i potrzebna nam wszystkim Sprawa.
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Sztuka dla ludzi

Zofia Dubowska, Karolina Iwanczyk i Anna Zdzieborska,
pracowniczki Dzialu Edukacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki,
w rozmowie z Jadwigq Sawicka

Z.D. — Zofia Dubowska (kierowniczka Dziatu Edukacji)
K.I. — Karolina Iwanczyk

M.M. — Marta Mi$

A.Z. — Anna Zdzieborska

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki to jedna z najwaz-
niejszych instytucji kultury w Polsce. Wystarczy spoj-
rzec na strone internetowa galerii, zeby zauwazy¢, jak
wiele uwagi poswieca sie kontaktowi z publicznoScia,
promocji sztuki i edukacji. Czy zawsze tak byto? Czy
mozna oznaczy¢ jaki$ przetom, punkt zwrotny, w kto-
rym ten aspekt dzialalnoSci galerii nabrat znaczenia,
czy tez byt to stopniowy proces?

Z.D.: Edukacja i popularyzacja sztuki byly niezwykle

istotne juz w latach powojennych, gdy Zacheta stata

sie Centralnym Biurem Wystaw Artystycznych. Od pod-
staw stworzono caly program oswiatowy realizowany
z rozmachem gléwnie przez grupe charyzmatycznych

kobiet z Bozeng Kowalska jako kierowniczka na czele.
Miedzyszkolne Koto Mito$nikéw Sztuki, wszechstronne

wsparcie dla nauczycieli (tworzenie podrecznikéw, kon-
spektéw i zbior6w slajdow od zera), objazdowe wystawy
w zakltadach pracy i szkotach, doroczne konkursy i gale

po dzi$ dzien budza nasz podziw i respekt. A zatem pro-
ces, kierowanie sie potrzebami innych i poczucie sensu —
to sg nasze drogowskazy.

Jak planowany jest budzet dla wydarzen edukacyjnych?
Czy jest to stala pozycja, co jest w niej uwzglednione?

Z.D.: Na program edukacyjny (warsztaty, oprowadza-
nia, materialy do warsztatow itp.) budzet planowany
jest na caly rok z gdry, natomiast program publiczny
do konkretnej wystawy planowany jest w budzecie

danej wystawy.

Jak dlugo pracuja Panie w Zachecie? Czy maja Panie
wczesniejsze doswiadczenia pracy w instytucjach kul-
tury? Co charakteryzuje prace w galerii sztuki wsp6t-
czesnej? Jakie s3 jej zalety i (ewentualne) wady/ogra-
niczenia? Czy majq Panie poréwnanie z dziataniami
innych galerii, muzeéw lub innych instytucji kultury?

Z.D.: W Zachecie pracuje ponad 20 lat, podczas studiow
oprowadzatam grupy szkolne w Zamku Krélewskim
w Warszawie. Zaletg pracy w galerii sztuki jest to, ze
wystawy sie zmieniajg i ciaggle trzeba wymys$la¢ nowe
tematy i aktywnosci dla publiczno$ci. Nie popada sie
w rutyne. Praca w galerii sztuki wspdtczesnej ma jeszcze
ten plus — ze czesto wspolpracuje sie przy programie
edu z artystkami i artystami.

K.I.: Wspétpracuje z Zachetg od 2008 roku — od pierw-
szego roku studiow pracowatam jako edukatorka, w tym
czasie asystowatam przy kilku projektach (nie tylko
edukacyjnych), a od 5 lat pracuje na state w dziale edu-
kacji. W tej pracy cenie sobie duza swobode w dziata-
niu i mozliwos$¢ realizacji wtasnych pomystéw. Wazna
jest tez stata konfrontacja tych pomystow z reakcjami
publicznosci. Nie obracamy sie w sferze oderwanych
od rzeczywistosci idei, nasze dziatania codziennie s3a
sprawdzane.

M.M.: W Zachecie pracuje od 2011 roku. Zaczynatam od
rzecznikowania, zajmowatam si¢ komunikacjq, bytam
(ijestem) redaktorkq magazynu ,,Zacheta”, bywam ku-
ratorka wystaw. Dzieki takiemu rozstrzatowi poznatam
Zachete i rdzne obszary jej funkcjonowania na wylot, ale
przez caly czas najblizszy mojemu sercu byt Dziat Edu-
kacji. Jestem w nim od poczatku 2019 roku i zajmuje sie
gtéwnie programem filmowym. Super jest to, Ze mam
catkowitg wolno$¢. I nowa sale kinowa.

A.Z.: Rozpoczetam prace w Zachecie pod koniec studiow,
w 2005 roku. Najpierw jako przewodniczka i edukatorka,
potem juz w zespole Dziatu Edukacji. Na poczatku pra-
cowatam tez w domu kultury i wspétpracowatam z Fun-
dacja Archeologia Fotografii, co byto dla mnie bardzo
cennym do$wiadczeniem. Zaletg pracy w Zachecie jest
mozliwo$¢ realizacji zarowno krétkich projektow, jak
i planowania programéw w sposdb diugofalowy. Bar-
dzo lubie réwniez réznorodno$¢ tematyczng wystaw,
wokot ktérych budujemy program, oraz mozliwo$cé
wspotpracy przy projektach ze specjalistami z réznych
dziedzin, czasem zaskakujacych w kontekscie sztuki
wspolczesne;j.
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Jak planowane sa wydarzenia edukacyjne? Czy zawsze
ma to zwigzek z biezacymi wystawami? Czy s3 takze
inicjatywy niezalezne od biezacych wystaw?

Z.D.: Wydarzenia planujemy do konkretnych wystaw,
ale realizujemy tez projekty niekoniecznie zwigzane
zwystawa. Wazne, zeby trzymaty sie misji Zachety i do-
tyczyly sztuki wspotczesne;j.

K.I.: Mamy oKkoto 10 statych cykli spotkan, ktore odby-
Wwajq sie do prawie kazdej wystawy (oprowadzania te-
matyczne, spotkania dla senioréw, warsztaty rodzinne,
spotkania dla oséb z niepelnosprawnos$ciami). Oprocz
tego do wiekszoS$ci wystaw planujemy wydarzenia spe-
cjalne — wyktady, pokazy filmowe, spotkania, spacery,
koncerty itd.

Niezaleznie od programu wystaw realizujemy m.in.
rozbudowany program szkolen dla nauczycieli i w za-
sadzie co roku wymys$lamy jakie$ nowe projekty. W 2019
np. wspélnie z dziatem zbioréw realizowaliSmy program
Jesienna kolekcja Zachety przedstawiajacy w formie wy-
ktad6éw, warsztatéw i spotkan z artystami nowe zakupy
do naszej kolekcji.

M.M.: Program filmowy zazwyczaj jest cze$cig progra-
mu towarzyszacego wystawie, ale oczywiscie jesteSmy
otwarci na wspoéltprace z innymi instytucjami i nieza-
lezne od naszego planu wystaw pokazy filmowe. Faj-
nym przyktadem takiego dziatania byt cykl prowadzony
przez mojego poprzednika, Stanistawa Welbela, ktory
przez caty 2018 rok prezentowat sety krdtkich metra-
zy realizowanych w PRL-u przez Wytwdrnie Filmow
Oswiatowych w Lodzi. Ciekawy, takze edukacyjnie, po-
myst, ktéry pozwolit przetrwac trudny czas remontu sali
kinowej — filmy byly pokazywane z oryginalnych no-
$nik6éw, gtéwnie taSm 16 mm, wiec bardziej kameralna
przestrzen sali warsztatowej zdecydowanie im stuzyta.

A.Z.: Chetnie wlaczamy sie réwniez w projekty realizo-
wane wspolnie przez rézne instytucje kultury, jak np.
Paszport do sztuki czy Posmakuj Warszawy. Oba zainicjo-
wane przez Fundacje Kultury bez Barier tworzone byly
przez dziaty edukacji kilku warszawskich muzeéw i in-
stytucji. Z kolei Muzyczne obrazy to projekt, ktory reali-
zowali$my przez 2 lata wspdlnie z jedng z warszawskich
szkot i skrzypaczka uczacg w niej muzyki. Zawsze jednak
naszym celem jest popularyzacja sztuki wspotczesnej
inasze zajecia opieramy albo na aktualnych wystawach,
albo kolekcji Zachety.

Szczegoblne miejsce zajmuje konferencja dla nauczy-
cieli i animatordw Sztuka edukacji, ktora odbedzie sie
w tym roku juz po raz dsmy. Organizujemy ja w réz-
nych miastach, we wspdtpracy z réznymi instytucja-
mi niekoniecznie zwigzanymi ze sztuka wspdtczesna.
Jednak zaréwno idea konferencji, jak i jej kolejne edycje

wynikajg z naszych doswiadczen edukacyjnych i pro-
gramow realizowanych w Zachecie.

Jak wygladaja wydarzenia edukacyjne dla r6znych grup
docelowych (wiekowych)? Jak si¢ do nich przygotowu-
jecie? (moze na konkretnych przyktadach — najlepiej
z 2019 roku lub wczeéniejszych).

K.L: Obecnie w duzej mierze bazujemy na doswiadcze-
niu naszym i naszych edukatordw, ktorzy wspotpracujg
znami od wielu lat, sg $wietnie przeszkoleni i pracowali
z wieloma grupami o r6znych potrzebach.

-

Program Jesienna kolekcja Zachety. Warsztaty z Zofig Gramz, fot. D. Kucner

Jesli zabieramy sie za prace z nowa grupa docelowsg,
zawsze — o ile to mozliwe — wspétpracujemy z do-
$wiadczonymi specjalistami, np. przed rozpoczeciem
warsztatéw dla dzieci ze spektrum autyzmu edukatorzy
zostali kompleksowo przeszkoleni przez terapeutéw
z Fundacji Synapsis, z ktorg caty czas wspotpracujemy
i konsultujemy sie.

Pomocne s tez badania publicznoSci — przy nowych
programach lub duzych wydarzeniach przeprowadzamy
ankiety, a ich wyniki sg dla nas wskazéwkami, co mozna
zmieni¢, dopracowac.

Czy majq Panie ulubiong wystawe i/lub wydarzenie
edukacyjne / inne dziatanie z czas6w swojej pracy tu-
taj? (réwniez do 2019 roku)

Z.D.: Bardzo dobrze wspominam wystawe Przysztos¢
bedzie inna. Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po
roku 1918 (kuratorka: Joanna Kordjak, 2018). Wraz ze
Stanistawem Welbelem stworzyliSmy bardzo bogaty
iwszechstronny program edukacyjny i publiczny, ktory
nie tylko gromadzit duza liczbe stuchaczek i stuchaczy,
ale i byl spotecznie uzyteczny i potrzebny.



K.I.: W 2019 roku mojg ulubiong wystawa, ktora opie-
kowatam sie edukacyjnie, byta wystawa Hiwy K Wy-
soce nieprawdopodobne, cho¢ nie niemozliwe (kurator-
ka: Aneta Szytak, 2019). Dla artysty wazny jest dialog
z publiczno$cig i znalazto to odbicie zaréwno na wysta-
wie, jak i w programie publicznym. Spotkanie z artysta
przebiegto w niezwyktej atmosferze, nie potrzebowato
specjalnej moderacji, publiczno$¢ miata mnéstwo pytan,
a wiele osob wzruszyto sie do tez. Program sktadat sie
zaledwie z kilku spotkan, ale byt r6znorodny i istot-
ny réwniez dlatego, ze byt okazja do rozmowy o istot-
nych problemach, np. kryzysie migracyjnym i sytuacji
uchodzZcéw. Edukatorzy (po odpowiednim szkoleniu)
prowadzili w kontekscie tej wystawy zajecia antydys-
kryminacyjne dla szkét.

Oprocz tego ciekawym doswiadczeniem byt tez pro-
gram KULTOUR dla mtodziezy z warszawskich liceéw,
ktéry z ramienia Zachety koordynuje, a realizujemy go
z dziewczynami z dziatéw edukacji z innych warszaw-
skich instytucji kultury: TR Warszawa, MSN-u i Teatru
Powszechnego. Miedzyinstytucjonalna wspétpraca
i wymiana doswiadczen tez jest bardzo waznym ele-
mentem naszej dziatalno$ci.

M.M.: Z wystaw z roku 2019 chyba najwazniejsza dla
mnie byta Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatralna
i spoteczna XX i XXI wieku kuratorowana przez Roberta
Rumasa. ,,Filmoznawczo” od razu miatam pomyst na
program i chyba udato sie pokaza¢ w nim kilka do$¢
nieoczywistych tytutéw z historii filmu polskiego. Poza
tym $wietny byt caty program publiczny do tej wysta-
wy, za ktory odpowiadata Zofia Dubowska. Z sympatig
wspominam tez wspodtprace z Hanng Margolis przy
programie filmowym do wystawy Czerwien zalewa kadr.
Kazimierz Urbanski (kuratorka: Joanna Kordjak, 2019).
W wakacje pokazywatySmy animacje i filmy ekspery-
mentalne wwyborze i z komentarzem Hanny, ale fajne
dyskusje z publicznoscia toczyly sie po seansach. To
bardzo ciekawa cze$¢ naszej pracy.

A.Z.: Ostatnio chyba najwiekszg przyjemno$¢ miatam,
pracujac przy programie towarzyszacym wystawie
Polska na eksport (2019). W porozumieniu z kuratorka-
mi, Marta Przybylo i Karoling Puchata-Rojek, powstat
spéjny program taczacy wyktady specjalistow z réznych
dziedzin o magazynie ,,Polska” oraz spotkania z foto-
grafami pracujacymi w magazynie. Chyba najbardziej
jednak lubie realizowac programy do wystaw, ktore wy-
nikaja z nieoczywistych, czasem zaskakujgcych zainte-
resowan artystow i kuratoréw. Takie, ktére umozliwiajg
wspotprace z osobami z réznych instytucji i organiza-
cji niezwigzanych ze sztuka wspétczesna. Przyktadem
moze by¢ wystawa Podréznicy (kuratorka: Magdale-
na Moskalewicz, 2016), ktérej towarzyszyly zaréwno
spotkania z artystami biorgcymi udzial w wystawie, jak

i cykl dyskusji o do$wiadczaniu podrdézy prowadzony
przez Pawta Cywinskiego (wspottworce post-turysta.
pl), warsztaty Swiadomego podr6zowania czy seria mi-
krowypraw Towarzystwa Krajoznawczego Krajobraz, np.
do Zrddet Kanatu Brodnowskiego. Wielka przyjemnos¢
sprawita mi rdwniez praca przy programie towarzysza-
cym przeznaczonej do odbierania ré6znymi zmystami
wystawie Ogrody (kuratorka: Magdalena Godlewska-
-Siwerska, 2015), ktorej geneza zwigzana byla z na-
szymi dziataniami umozliwiajacymi kontakt ze sztukq
wspotczesng osobom z utrudnionym do niej dostepem,
m.in. z powodu réznego rodzaju dysfunkcji, np. wzroku
czy stuchu. Program realizowaly$my wspoélnie z Pauling
Celinska, koordynatorka dostepnosci Zachety. W bardzo
réznorodnych warsztatach z artystami, wycieczkach czy
spotkaniach mogli wzia¢ udziat uczestnicy naszych do-
tychczasowych programéw profilowanych na konkret-
nego odbiorce. Tym razem jednak wydarzenia nie byly
sprofilowane na odbiorce, ale zostaty tak udostepnione,
zeby mogli wzig¢ udziat na réwni z innymi uczestnikami.

Wyobrazmy sobie, Ze zaczynajq Panie prace w nowej
galerii/muzeum (czy to wazna réznica?), gdzie mozna
wymysli¢ wszystko od nowa; jakie doswiadczenia ze
swojej dotychczasowej praktyki wykorzystalyby Panie,
co chciatyby Panie zmienic¢?

Z.D.: Chciatabym uczestniczy¢ w tworzeniu wystawy,
mie¢ wptyw na decyzje kuratorskie, kierujac sie po-
trzebami r6znych grup zwiedzajgcych. Mysle, ze takie
wspoltworzenie i zwracanie uwagi na potrzeby innych
miatoby przetozenie na wigksza przystepnosc i dostep-

nos$¢ wystawy.

M.M.: Rdznica miedzy wspotczesnymi muzeami a gale-
riami, zwlaszcza tak instytucjonalnie umocowanymi jak
Zacheta, zaciera sig, co uwazam za bardzo wazne zja-
wisko. Gdybym zaczeta prace w nowej instytucji i mogla
ksztattowac jej program, to potaczytabym dziatania wy-
stawiennicze z szeroko rozumianym programem Spo-
tecznym - publicznym, edukacyjnym. Wydaje mi sie,
ze dzi$ granice miedzy r6znymi obszarami dziatalnosci
instytucji muzealnych czy wystawienniczych zacierajq
sie. Edukacja kulturalna nie jest tylko ,,nauczaniem”,
a wystawy nie s tylko prezentacja sztuki. To system
naczyn potgczonych, ktéry moze nas wszystkich uczy¢
krytycznego, ale i twdrczego myslenia o rzeczywistosci.
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Sztuka dla ludzi

Rozmowa Jadwigi Sawickiej z Aleksandrg Kubisztal, prowadzacq Dziat Edukacji
BWA w Tarnowie, uzupelniona wypowiedzig edukatorki Agaty Dymanskiej

AK. — Aleksandra Kubisztal
A.D. - Agata Dymanska

Tarnowskie BWA cieszy sie opinia jednej z najlepszych
galerii w Polsce. Ambitne wystawy problemowe, wy-
stawy mlodych wschodzacych gwiazd i uznanych ar-
tystow, a rownoczesnie — chyba wyjatkowe na skale
kraju — zaangazowanie i dbatos¢ o lokalnos$¢, trakto-
wanie historii i terazniejszo$ci Tarnowa jako waznego
zrddla inspiracji. Jakie miejsce w dziatalno$ci galerii
zajmuje edukacja?

A.K.: Edukacja zajmuje wazne miejsce w dziatalnoSci
BWA Tarndéw. Staramy sie, aby kazdej wystawie towa-
rzyszyt program edukacyjny: warsztaty, oprowadzania
dla publicznosci, wyktady lub inne formy spotkan.

Czy do kazdej wystawy planowany jest budzet dla wy-
darzen edukacyjnych? Czy zawsze/zwykle s3 to zaje-
cia prowadzone przez pracownikéw? Czy zaprasza sie
osoby z zewnatrz, kogo (artystow, edukatorow, moze
przyktady — do 2019 roku)?

A.K.: Budzet naszej instytucji jest skromny, jesli nie uda
si¢ nam zdoby¢ dodatkowych grantéw, to musimy dzia-
ta¢ w oparciu o niewielkie $rodki. Mimo to prawie kazdej
wystawie prezentowanej w naszym BWA towarzysza
warsztaty. Od kilku lat jest to staty cykl zajec¢ dla dzieci
pn. Mate BWA na wystawie... W miare mozliwo$ci zapra-
szamy do prowadzenia zaje¢ samych artystow i artystki.
Jesli nie wyrazajg checi udziatu lub nie majg mozliwosci,
to my — edukatorki — prowadzimy zajecia. Bywa tez, ze
artysci lub artystki probuja swoich sit po raz pierwszy
w prowadzeniu warsztatéw i wtedy im towarzyszymy.
Na przyktad w 2019 roku w czasie swojej wystawy zaje-
cia dla dzieci poprowadzit Krzysztof Maniak. Wtedy sale
gtéwna BWA wypelniato 2,5 tony siana, ktdre stanowi-
to scenografie wystawy. Wspaniale byto zobaczy¢, jak
Krzysztof opowiada dzieciom o swoich pracach w tych
okolicznosciach, kiedy wszyscy razem siedza na sianie.
Jesli chodzi o zapraszanie oséb z zewnatrz do pro-
wadzenia zaje¢, to kwestia ta ciekawie zostata roz-
wigzana przez kuratoréw wystawy Wiosna (lato, jesien,
zima) Ludow. Warsztaty performatywne dla mtodziezy
i dorostych poprowadzili wtedy rumunscy artySci Lia
i Dan Perjovschi. Spotkanie to byto zaplanowane przez
kuratoréw jako cze$¢ wystawy, czyli edukacja zostata

potraktowana na réwni z dzietem sztuki prezentowa-
nym na wystawie.

A.D.: Natomiast w czasie wystawy Tomka Krecickiego
XXL odbyly sie warsztaty dla os6b z niepelnosprawno-
Scig intelektualng prowadzone przez Katarzyne Pajgk
z zespotu Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli. Za-
lezato nam, aby zajecia poprowadzita edukatorka z tej
instytucji, poniewaz to muzeum ma bardzo dobrze
przygotowany program zajec dla tej grupy odbiorcéw.
Wystawa XXL zostata tez kilka miesiecy p6zniej zapre-
zentowana w Stalowej Woli, w ramach wspétpracy BWA
i Muzeum Regionalnego.

AK.: W 2019 roku po raz pierwszy wyprobowali$my
formute, w ktérej oprowadzanie dla dzieci prowadzg
dzieci. W przypadku wystawy Rzeczy i ludzie byly to dzie-
ci kuratorek. W przypadku wystawy Wiosna (lato, jesien,
zima) Ludéw przygotowaliSmy oprowadzania ,,dzieci dla
dzieci” i ,,mtodziez dla mtodziezy”, ktére poprowadzili
stali uczestnicy zaje¢ w BWA, ktorzy dobrze znaja gale-
rie i swobodnie sig tu czuja.

Jak dtugo pracuje Pani w BWA Tarnéw? Czy ma Pani
wcze$niejsze do§wiadczenia pracy w instytucji kultury?
Co charakteryzuje prace w galerii sztuki wspétczesne;j?
Jakie sg jej zalety i (ewentualne) wady/ograniczenia?
Czy ma Pani poréwnanie z dzialaniami innych galerii,
muzeéw lub innych instytucji kultury?

A.K.: W BWA Tarndéw pracuje od szeSciu lat. Wcze$niej
odbytam staz w MOCAK-u i jednym z doméw kultury
w Krakowie. Bytam wolontariuszkq na Miesigcu Foto-
grafii w Krakowie.

Prace w galerii sztuki wspotczesnej charakteryzuje
ciggta konieczno$¢ uczenia sie. Niejednokrotnie pra-
cujemy z ekspozycja, ktéra powstata w ciggu ostatnich
kilku miesigecy. Musimy za kazdym razem solidnie sie
przygotowywac, aby mdc rozmawiac o tych pracach
z publicznosciag. BWA Tarnéw, poza pojedynczymi
dzietami, nie posiada swojej kolekcji (jak np. Zacheta
w Warszawie). W zwigzku z tym w czasie demontazy —
przerw w ekspozycji nie mamy mozliwosci skorzystania
ze statych zasobow. Mamy na takg okoliczno$¢ przy-
gotowane prezentacje z reprodukcjami. Wtasna kolek-
cja instytucji moze by¢ bardzo pomocna w dziataniach
edukacyjnych.
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spacel

Mate BWA na wystawie Krzysztofa Maniaka, fot. P. Sroka

Z jednej strony wadg jest, ze w systemie szkolnym
wlasciwie nie ma miejsca na materiat poswiecony sztuce
wspotczesnej i awangardzie. Z drugiej jednak strony zale-
tg jest, ze to wlasnie w naszej galerii mozemy wprowadzac¢
mtodych widzéw w ten Swiat. Zalezy to jednak od rodzi-
c6w, nauczycieli i opiekunéw. Na szczescie udato nam
sie juz wypracowac wiele sieci wspétpracy na tym polu.

Co dla Pani oznacza stowo ,,edukacja”?

A K.: Musze przyznac, Ze nie przepadam za okreSleniem

,edukacja”. Kojarzy mi sie ze szkota, z nauczaniem, tro-
che z przymusem. Bardziej niz ,,edukatorky” czuje sie
posredniczky pomiedzy wystawg a zwiedzajacymi czy
uczestnikami warsztatow. Staram sie podkreslaé, ze
zalezy mi, aby mogli sie czego$ ciekawego dowiedziec,
doswiadczyé¢, a nie ,,nauczyc”. Chce, aby podczas tych
spotkan byto jak najwiecej miejsca na rozmowe.

Jak planowane sa wydarzenia edukacyjne? Czy zawsze
ma to zwigzek z biezacymi wystawami? Czy s3 takze
inicjatywy niezalezne od wystaw?

A.K.: Cze$¢ wydarzen edukacyjnych jest zwigzana z wy-
stawami, ale jest tez sporo niezaleznych. Kazdego roku

planujemy ,,Ferie w BWA” i ,Lato w BWA” — zajecia
edukacyjne na czas ferii zimowych i wakacji, by zapew-
ni¢ ciekawa oferte kulturalng dla dzieci w czasie wolnym
od szkoty. Podczas tych kilkudniowych cykli zwykle tyl-
ko jeden dzien spedzamy na wystawie. W czasie ferii
zimowych oraz letnich zawsze odwiedzaja nas grupy
z pétkolonii.

Zglaszaja sie tez do nas edukatorzy ze swoimi pomy-
stami. Jesli sg one dla nas interesujace i mamy budzet
na wynagrodzenie, to staramy sie korzysta¢ z takich
ofert, aby nasza publiczno$¢ miata mozliwo$¢ poznania
innych prowadzacych. Tak wtasnie trafity do nas Marta
Weglinska i Patrycja Plich, interdyscyplinarne artystki,
absolwentki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
ktore zatozyty Studio Sztuki Kobalt. Oprdcz sztuki jed-
nym z waznych punktéw ich dziatalno$ci warsztatowej
jest korzystanie z surowcéw odzyskanych — papieru
makulaturowego, tektur, gazet. Ucza uczestnikéw od-
powiedzialnego podejscia do Srodowiska naturalnego.
Dla nas jest to tez bardzo wazne, dlatego zaprositySmy
je do BWA. Obecnie dziewczyny dzialajg pn. Kobalt mi-
grating platform.

Inna forma wydarzenia edukacyjnego byto szkolenie
Kultura nie wyklucza. Jako jedna z nielicznych instytucji
zostaliSmy zaproszeni przez Elzbiete Sale-Hotubowicz
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do jej projektu, ktéry miat na celu przygotowanie ka-
dry/pracownikéw/edukatoréw do prowadzenia dziatan
z obszaru edukacji kulturowej adresowanych do oséb
zmagajacych sie z trudnoSciami o charakterze psychicz-
nym. Dzieki temu osoby z Tarnowa i okolic, ktére na co
dzien pracujg w tym obszarze, dostaty profesjonalne
wsparcie z tego zakresu wtasnie w naszej galerii.

Jak wygladaja wydarzenia edukacyjne dla r6znych grup
docelowych (wiekowych)? Jak si¢ do nich przygotowu-
jecie (moze na konkretnych przykltadach — najlepiej
z 2019 roku lub wczes$niejszych)?

A K.: Wwiekszos$ci sg to warsztaty, ktére rozpoczynaja
sie od wspdlnego ogladania wystawy. Bardzo wazne jest
dla nas w tej czeSci zadawanie pytan przez publiczno$c,
aby nie byto to zwykte oprowadzanie. Zalezy nam, aby
dzieci, mtodziez czy rodziny mialy glos, aby zwiedzajacy
wyrazili swoje zdanie. Nie chcemy narzucaé interpreta-
cji. Chcemy tak przygotowac publicznos$¢, by byta goto-
wa na kolejne samodzielne zwiedzanie wystaw i wtasna
interpretacje dziel. CzeS¢ warsztatowa — praktyczna —
wigze sie z dang technika lub tematem danej pracy czy
catej ekspozycji.

A.D.: Na przyktad w czasie wakacji 2019 roku prezento-
waliSmy wspomniang wcze$niej wystawe Wiosna (lato,
jesien, zima) Ludow, dotyczaca m.in. postaci urodzonego
w Tarnowie generata J6zefa Bema. Bylo w niej zawarte
duzo watkdow historycznych, z ktérych musiatysmy sie
przygotowac, a dodatkowo opracowac to tak, aby méc
przedstawi¢ dzieciom w przystepny sposob w czasie
warsztatow.

A K.: Natomiast w wakacje 2018 roku odbyta sie u nas
wystawa Zuzel w sztuce. To sport bardzo zwigzany
z Tarnowem. Byl to czas zdobywania wiedzy w dziedzi-
nie, ktéra nie jest mi znana. Cate szczeScie, ze moj part-
ner jest mitosnikiem tego sportu i bardzo mi pomagt.

Czy ma Pani swoja ulubiong wystawe i/lub wydarzenie
edukacyjne / inne dzialanie z czasow swojej pracy tutaj
(réwniez do 2019 roku)?

A K.: Najbardziej zapamietatam warsztaty do wystawy
Rzeczy i ludzie, ktére odbyty sie w Dzien Wolnej Sztuki
2019. Akcja ta polega na promowaniu powolnego, jak
najbardziej uwaznego ogladania dziet sztuki w muze-
ach i galeriach. Zmienitam forme tego wydarzenia na
swoje potrzeby. Polaczytam koncepcje organizatorek,
w ktorej przy pieciu pracach stoi pieciu wolontariuszy
i stara sie porozmawiac z publicznoS$cig na ich temat.
Materiatem pomocniczym byt Zréb to sam. Przewodnik

po kazdej wystawie! przygotowany przez Dziat Edukacji
warszawskiej Zachety. Zawarte w nim pytania czytalam
dzieciom, kiedy wspoélnie spacerowali$my po wystawie,
np. ,,Czy kolor jest waznym elementem pracy?”, ,,Czy
praca ma tytut?”, , Czy tytul pomaga w zrozumieniu
pracy?”. Akurat tak sie ztozyto, ze w grupie byli stali
bywalcy warsztatow, niektorzy uczeszczali na nie juz
od pieciu lat. Dzieci wziety zadanie na powaznie, odpo-
wiadaly bardzo rzeczowo. Miatam ogromna satysfakcje,
poniewaz zobaczytam efekt mojej wieloletniej pracy.
Dzieci byly gotowe na interpretacje, rozmowe, mia-
ly niezwykle ciekawe spostrzezenia. Nie byto miejsca
na nieSmiato$¢, bo dobrze znajg juz to miejsce i wie-
dza, ze ich glos jest tu wazny. Niektdre z nich w czasie
swojego krotkiego zycia zobaczyly wiecej wystaw niz
niejeden dorosty.

Wyobrazmy sobie, ze zaczyna Pani prace w nowej ga-
lerii/muzeum (czy to wazna réznica?), gdzie mozna
wymysli¢ wszystko od nowa; jakie doswiadczenia ze
swojej dotychczasowej praktyki wykorzystataby Pani,
co chciataby Pani zmienié?

AK.: Galeria i muzeum znacznie sie réznig, ja jednak
odpowiem na pytanie w troche inny sposéb.

BWA Tarnéw ma nowg siedzibe w patacyku usytu-
owanym w Parku Strzeleckim od 2013 roku, a ja pracuje
tu od 2014. Dzigki temu w pewnym sensie mam poczucie,
ze mogtam wspo6itworzy¢ to miejsce prawie od poczatku.
Kiedy zaczetam sie zajmowac¢ edukacja, dziatatam sa-
modzielnie. 0d 2019 roku do Dziatu Edukacji dotaczyta
Agata Dymanska. Bardzo si¢ z tego ciesze. Uwazam, ze
udato mi sie wypracowac bardzo duzo sieci wspotpracy
z r6znymi osobami i placdwkami w Tarnowie i poza
nim, jednak sama juz nie bytam w stanie prowadzic tylu
zajeC. Teraz Agata jest nieoceniong pomoca i wsparciem.
Whiosta tez duzo nowych pomystéw. Mozemy podtrzy-
mywac wypracowane relacje, a jednoczes$nie poszerzac
pole dziatania. Duzg satysfakcje daje mozliwos¢ two-
rzenia programu edukacyjnego danej instytucji, a po-
tem wiaczanie do niego kolejnych osdb, dzieki czemu
mozemy trafi¢ do wigkszej liczby odbiorcéw i wspdlnie
obserwowad, jakie efekty przynosi to, co robimy.

1 Zréb to sam. Przewodnik po kazdej wystawie — do pobrania na stronie
Zachety: https://zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-publikacje/zrob-to-
-sam-przewodnik-po-kazdej-wystawie.
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Sztuka dla ludzi

O bibliotece w MOCAK-u z Magdga Mazik rozmawia Jadwiga Sawicka

Prace z warsztatow, fot. Dziat Wiedzy o Sztuce

W rozmowie z Ewg Tatar (,,Szum”) mowisz o bibliotece
jako rodzaju ,,buforu dla publicznosci, ktora zaczyna
swoja przygode ze sztukq”. Jaka jest w Twoim odczuciu
i zamierzeniu relacja pomiedzy bibliotekq a biezagcymi
wystawami (moze na przykladzie jakiej$ wystawy — ale
z 2019 roku albo wcze$niejszej)?

Biblioteka wigZe sie ze wspaniatym — bo dobrowolnym —
zdobywaniem wiedzy, mamy powszechny obowigzek
szkolny, ale nie biblioteczny. Wiec w podstawowym
ujeciu biblioteka muzealna jest narzedziem eduka-
cyjnym, dzieki ktéremu kazdy na wtasna reke moze
zdobywac¢ wiedze. Zbiory budujemy w nawigzaniu do
tradycji Biblioteki Mieczystawa Porebskiego (ktérg sie
opiekujemy w MOCAK-u) oraz zgodnie z biezagcym pro-
gramem muzeum. Kazdej wystawie w muzeum towa-
rzyszy specjalnie wyselekcjonowany ksiegozbidr, spiety
bibliografig tematycznga. Ujmujemy w ksiegozbiorach
katalogi artystow bioracych udzial w wystawie, inne
pokazy o podobnej tematyce czy propozycje teoretyczne.
Nad bibliografiami pracuje zesp6t biblioteki, stazysci,
czytelnicy, przez to ksiegozbiory oddaja wielogtos, ktory
powinien cechowa¢ biblioteke. No i zawsze s3 aktualizo-
wane. Czasem konstruujemy te ksiegozbiory we wspot-
pracy z artystami, czasem radzimy si¢ akademikéw. Te
tematyczne zestawienia poszerzajg konteksty wystawy,
przesuwaja linie jej intelektualnego horyzontu. Moga
tez by¢ inspirujace; przy wystawie Ojczyzna w sztuce
natrafitam na tom Marcina Swietlickiego Polska. Wig-
zanka piesni patriotycznych z kolazami Alicji Biatej, co
zaowocowato wystawa jej prac w bibliotece.

Biblioteka — w najbardziej stereotypowym ujeciu —
kojarzy sie z cichg praca naukowg, jesli uniwersytecka,
lub z gwarem przed/szkolnych warsztatow, jesli jest to
dziat dzieciecy; ale biblioteka w muzeum sztuki wspot-
czesnej to zupelnie co$ innego.

Ty jeste§ z MOCAK-iem od poczatku (tak?), czy miatas
wizje, jakie to ma by¢ miejsce? Miata$ wplyw na jego
ksztaltowanie: jak bedzie wyglada¢ (architektura, wy-
posazenie) i dziataé?

To pytanie odnosi sie do rewolucji, jaka sie dokonata:
MOCAK ma biblioteke, ktéra dziata na zasadach biblio-
teki publicznej, tzn. kazdy moze sie zapisaé i wypozy-
czac ksigzki do domu. Biblioteki w muzeach kojarza sie
hermetycznie... Zalezato nam na stworzeniu miejsca,
ktére odpowie na realne potrzeby — w moim przypadku
byta to refleksja, ze ksigzki o sztuce oraz ksigzki na-
ukowe sg bardzo drogie. Biblioteka, udostepniajac takie
wydawnictwa, przyczynia sie do znoszenia nieréwnosci
spotecznych w dostepie do wiedzy, wycigga sztuke ze
snobistycznej banki. Duzy ruch, bo odwiedza nas ok.
500—700 0sOb miesiecznie, od poczatku taczyt sie tez
z bardzo duza aktywnoscia. Nasz niewielki zesp6t orga-
nizowat 170 wydarzen w skali roku! Lubie poréwnywac
nasza biblioteke do pociggu jadacego po szynach, ktére
sam uktada. Ciagle trzeba dostosowywac sie do sytuacji,
ale trzeba mie¢ przy tej predkosci uwaznos$¢. Uwidocz-
nito sie to dobrze np. w przypadku literatury dzieciecej,
widocznej dla przechodniéw przez okno. To celowe
miejsce, bo kacik pojawit sie, gdy zorientowatysmy sie,
ze do biblioteki przychodzi sporo dzieci! Obecnie mamy
kilkaset tytutéw dla dzieci, dbamy, zeby byty to zawsze
madre ksigzki o fadnej szacie graficznej i towarzyszace
im warsztaty. Wierze, ze moga by¢ miejsca dla wszyst-
kich. Instytucja ma diugofalowa perspektywe, zawsze
mozna co$ ulepszy¢. Wyposazenie biblioteki powstato
w efekcie konkursu. Pisanie do niego wytycznych byto
chyba najtrudniejszym zadaniem, bo musieliSmy prze-
widzie¢, jak w przysztosci chcemy, zeby wszystko dzia-
tato. Z Tomaszem Kaszubskim, pierwszym kierowni-
kiem, mogli$my liczy¢ na wsparcie Jerzego Porebskiego.
I w efekcie byta to prawdziwa przyjemnos¢. Konkurs
wygraty projektantki Matgorzata Domin i Aleksandra




Stowa, stowa, stowa transparent Agnieszki Piksy, inauguracja Dyskusyjnego Klubu Czytelniczego Sztuka Opowiesci, 2019,
fot. Dziat Wiedzy o Sztuce

Kaczmarek. PostawiliSmy na estetyke whitecuba oraz
mobilne wyposazenie, by tatwo adaptowac sie do r6z-
nych sytuacji. R6znorodnos¢ jest mozliwa, wymaga tyl-
ko elastycznosci i wysitku w poszukiwaniu konsensusu.
Ale tak... miejsce zywe vs. ciche to problem, z ktorym
mierzymy sie codziennie. Ostatnio poszerzyliSmy nasze
zaplecze o sale edukacyjna.

Czy ta wizja si¢ zmienita/zmieniata? Czy dzialanie
w praktyce wplyneto na Twoje myslenie o roli biblio-
teki/Dziatu Edukacji?

Absolutnym pozytywem zwigzanym z nasza siedziba
(moze warto wyjaséni¢, ze Dzial Edukacji mieSci sie na
parterze przy bibliotece) jest otwarto$¢ miejsca, bez-
posredni kontakt z publicznos$cia. Takze taki nieujety

w forme zorganizowanag, oparty na zasadzie go$cinnosci.
Kiedy$ przeczytatam, ze Maciej Nowak jako dyrektor
nie miat biurka w Instytucie Teatralnym. My tez nie
jesteSmy odciete, zamkniete w biurze, ewaluacja na-
szych dziatan odbywa sie nieustajgco. Plus czesto osoby,
ktére przychodza, ujawniaja swoj zaskakujgcy potencjat,
sg sojusznikami w tworzeniu madrego miejsca, na ich
rade mozemy liczy¢. Wiec przede wszystkim dla mnie
taka lekcja jest partycypacja, organizacja pracy w taki
sposob, by byta przestrzen na pomysty innych. Muzeum
jest instytucja publiczng, uwazam, ze nie gwarantu-
je to realizacji kazdego pomystu, ale kazdy powinien
miec poczucie wystuchania, profesjonalnego przyjecia.
Ludzie w instytucjach publicznych nie powinni czué
sie jak petenci, taka instytucja powinna by¢ wzorem
dobrych praktyk. Wiec tak... zawsze sie znajdzie co$ do



poprawki. Od 2019 roku w muzeum pojawit sie Dziat
Wiedzy o Sztuce, ktory taczy biblioteke, projekty spo-
teczne i edukacje muzealna.

Jaki jest Twoj stosunek do ksiazek w ogoéle (ksigzka-

-obiekt, ksigzka-nos$nik idei?), ksigzek artystycznych,
ksigzek o sztuce/albumoéw? Wiem, Ze w czasie warszta-
tow ksigzki s czasem wykorzystywane jako materiat,
stad to pytanie...

Ksigzka to dla mnie przedmiot podreczny. Praca w bi-
bliotece jest fajna takze z tego wzgledu, ze mozna do
tych wielu tytutéw zagladac. Oczywiscie, ze ksigzka jako
zrodto wiedzy jest w defensywie, ale jej forma otwiera
na inne aspekty poza sama informacja. Ksiazki niosa
kulturowe i prywatne historie, aktywizuja czytelnika
forma. Dobrze te intuicje byto wida¢ juz w akcji, kto-
ra inaugurowata otwarcie biblioteki — Powrocie ksiqzki.
Z antykwariatu pozyskaliSmy pudto przecenionych
ksigzek. Trafily one do artystow, czekaty tez na gosci
biblioteki tego dnia. Wszyscy uczestnicy zostali popro-
szeni o ich tworcze przetworzenie, a takze o to, by sie nie
podpisywac. W efekcie powstat zbidr prawie stu ksigzek
artystycznych. Po krétkim pokazie (i to najwigkszy twist
akcji) trafity one z powrotem do antykwariatu, gdzie
mozna je byto kupi¢ po cenie sprzed przerdbki.

Mysle, ze mozna powiedzied, iz takie dziatania
wlaczajace rdzne grupy publicznosci z jednoczesnym
przymruzeniem oka do utartych kategorii: artysta-

-nieartysta, dzielo sztuki — staly sie naszym znakiem
rozpoznawczym.

Czy mozesz opowiedziec o akcjach/wystawach/warsz-
tatach, ktore zorganizowatas i ktore uwazasz za szcze-
golnie udane; albo takie, ktore byly dla Ciebie najcie-
kawsze (czy to beda te same wydarzenia...)?

To chyba dobrze, ze bardzo trudno mi co$ wybrac! Ak-
tualnie zyje projektem Stownik polsko-arabski, ktéry od
dwdch lat prowadzi w bibliotece syryjska poetka Kho-
loud Charaf. To warsztaty translatorsko-rysunkowe.
Punktem wyj$cia jest proponowanie stéw, ktére mo-
glyby sie w takim stowniku znalez¢. Ale uwaga! Kazde
stowo trzeba zilustrowaé. Rodzi to duzo refleksji o na-
turze komunikacji, mozliwosci porozumienia. Jest to tez
okazja, by poznac podstawy arabskiego i kulture Bliskie-
go Wschodu. Co ciekawe, spotkania dziatajq ,,w dwie
strony”, tzn. zaczely przyciagac tez ludzi postugujacych
sie arabskim, ktorzy maja ochote sie spotkaé. Po spo-
tkaniu, w ktérym wzieli udziat studenci i studentki Anny
Pichury, kt6rzy mieli opory przed rysowaniem, wyewo-
luowat pomyst, by zamiast ilustracji powstawaty krot-
kie formy filmowe. Dla mnie taka miara, Ze projekt jest
udany i zywy, to gdy paczkuja z niego kolejne dziatania.
No i mysle tez o ekspozycji Twoich prac ksigzkowych...
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Bardzo lubig tez dziata¢ na ekspozycji, w otoczeniu
sztuki. Staramy sie unika¢ masowosci, wiec w pamiecé
zapadajg zar6wno oprowadzania dla grup oséb z niepet-
nosprawnoscig intelektualna, jak i dla grupy brytyjskich
zolnierzy czy medykow, pasjonatéw sztuki z Danii.

Mamy duza réznorodno$¢ dziatan, wiec moze dodam,
ze bardzo podobata mi si¢ ostatnio praca naszego catego
zespotu nad nowym spotecznie zaangazowanym zeszy -
tem edukacyjnym z serii ,,Twdrcza Kolekcja” na bazie
dziet ze zbior6w MOCAK-u. Towarzyszyly jej ciekawe
rozmowy. A ja jestem typem osoby, ktéra potrzebuje
stymulacji intelektualnej — mys$li w rozmowie, dziata
w dialogu.

Jak przygotowujesz takie wydarzenia (moze tez na
wybranym przyktadzie/przyktadach)?

Pierwszy punkt jest troche sekretny. I z wlasnego do-
$wiadczenia. Trzeba mie¢ umiar w zapracowaniu, nie
pracowac na 150%, tylko mie¢ zawsze rezerwe ener-
getyczna, by nie przegapic¢ czego$ istotnego, zacho-
wac otwartos$¢. By nie dziata¢ tylko w trybie projekt-
realizacja, kolejny projekt, ale rozgladac sie szerzej.
Impulsem podstawowym jest zdiagnozowanie jakiejs$
spotecznej potrzeby i adekwatnej formy odpowiedzenia
na nig. Podczas wizyt studyjnych czesto pokazujemy
slajdy z kolejnymi krokami ,,dziatania”, w muzeum to
dtugi proces wymagajacy kontaktu z dyrekcjq, dziatem
redakcji, promocji, grafikami. Forma dziatania jest jed-
nak pochodng odpowiedzi na serie pytan: co? dla kogo?
kiedy? po co? za ile? kiedy? z kim?

Wyobrazmy sobie, Ze zaczynasz prace w nowej galerii/
muzeum (czy to wazna réznica?) i mozesz wymyslié
wszystko od nowa, jakie doSwiadczenia ze swojej do-
tychczasowej praktyki wykorzystatabys, co chciataby$
zmieni¢?

Na polskich instytucjach cigzy przesztos¢, za bardzo
skupiaja sie na tym, czym s3, a nie tym, czym moglyby
by¢. Powinny by¢ to tetnigce zyciem miejsca, wazne
punkty dla dialogu spotecznego, debaty publiczne;j.
Pozycja otwartosci, tworczej niepewnosci czy zgody
na wieloznaczno$¢ czesto jest odczytywana jako sta-
ba, a nie refleksyjna. W instytucji musi by¢ miejsce
na zmiane, na nieprzewidywalno$¢, ktéra przychodzi
Z Zewnatrz.

Jestem gleboko przekonana, ze edukacja wydarza sie
w dialogu. Moment spotkania jest istotny, wazna jest
atmosfera. Edukacja powinna by¢ w jeszcze wiekszym
zakresie zespotowa, zajecia prowadzone np. w duecie.
Edukatorzy czesto zderzajg sie¢ z trudnymi tre§ciami,
ewaluacja, superwizja to narzedzia, ktore pozwalajg je
przepracowaé, rozwija¢ sie. Wiec na pewno marzytby
mi sie duzy zesp6t o zréznicowanych kompetencjach.
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Sztuka dla ludzi

Andrzej Cieszynski i Anna Drymajto w rozmowie z Jadwigq Sawicka
o przemyskiej Galerii Sztuki Wspotczesnej

A.C. — Andrzej Cieszynski
A.D. — Anna Drymajto

Galeria Sztuki Wspotczesnej na trwate wpisata sie
w kulturalny krajobraz Przemysla i jest jego waznym
elementem — najwazniejszym jesli chodzi o sztuki wi-
zualne. Jakie miejsce w dziatalnosci galerii zajmuje
edukacja? Patrzac na historie galerii, czy ta rola sie
zmieniata?

A.C.: Edukacja jest jednym z filaréw dziatalnosci galerii.
JesteSmy $wiadomi, jak wazne jest to zadanie. Oswa-
jamy ze sztukg wspotczesng przedszkolaki, nastepnie
edukujemy mtodziez szkolng i licealng, prowadzimy
warsztaty i wyktady dla senioréw, prowadzimy zajecia
o charakterze terapeutycznym dla dzieci autystycznych.
Wierzymy, Ze nasi podopieczni stang sie aktywnymi
odbiorcami sztuki wspétczesnej. Chcemy, aby praca
tworcza statla sie sposobem na zycie lub chocby spe-
dzanie wolnego czasu.

Rola edukacji w catym pakiecie dziatan galerii wzrasta
w ostatnich latach wrecz dynamicznie. Przyczynito sie
do tego wsparcie ze strony Urzedu Marszatkowskiego
w Rzeszowie. W roku 2015 otrzymaliSmy dodatkowe
pomieszczenia w budynku przy ul. T. Ko$ciuszki 2,
ktére przeznaczyliémy na dziatania edukacyjne, two-
rzac Centrum Edukacji Plastycznej przy Galerii Sztuki
Wspblczesnej w Przemyslu. Od marca 2016 w tych po-
mieszczeniach prowadzimy zajecia. Kolejnym waznym
momentem byto otrzymanie Srodkéw finansowych na
utworzenie specjalnego etatu instruktora zaje¢ pla-
stycznych. Od stycznia 2020 roku zajecia, warsztaty
z dzie¢mi oraz seniorami prowadzi mgr Anna Drymajto.
Styl pracy Ani cechuje kreatywno$¢ i kompetencja.

Jak planowany jest budzet dla wydarzen edukacyjnych?
Czy jest to stala pozycja, co jest w niej uwzglednione?

A.C.: Utrzymanie lokalu Centrum Edukacji Plastycznej to
staty i wysoki koszt. Zakup materiatéw plastycznych to
koszt niewielki, dotychczas byt ponoszony przez wspot-
pracujace z nami $wietlice szkolne. Warsztaty dla senio-
réw sg ptatne, ceny za lekcje sg stosunkowo niskie, nie
powinno to stanowi¢ bariery dla 0os6b mniej zamoznych.
Za wyktady prowadzone przez osoby niezatrudnione
w galerii przewidujemy honoraria. W tej chwili jesteSmy
na etapie planowania budzetu na przeszly rok, celem

jest rozwdj centrum w kierunku rozszerzania zakresu
zadan edukacyjnych m.in. o multimedia.

Jak planowane s3 wydarzenia edukacyjne? Czy za-
wsze ma to zwiazek z biezacymi wystawami? Czy s3
takze inicjatywy niezalezne od biezacych wystaw?

W pracowni, fot. z archiwum Galerii

A.C.: Aktywne zwiedzanie, omawianie, interpretowanie
biezacych wystaw to kanon. OczywiScie nie jest to je-
dyne zadanie edukacyjne. W trakcie zaje¢ podczas roku
szkolnego, ferii, wakacji prowadzimy réznego typu
zajecia. W okresach wolnych od nauczania szkolnego
realizowaliSmy warsztaty o autorskim programie przy-
gotowanym przez studentéw, praktykantow, gtéwnie
z Panstwowej Wyzszej Szkoty Wschodnioeuropejskiej
w Przemyslu.

W procesie dydaktycznym koncentrujemy sie na in-
dywidualnym podejsciu do ucznia, planujac zréznico-
wane zadania. Indywidualne podejscie do uczestnika
warsztatow cechuje rowniez zajecia z seniorami.

Autorskie wyktady z historii sztuki nie maja zwigzku
z biezacymi wystawami, natomiast odbywaja sie w ich
otoczeniu. Wyktady $wietnie przygotowane i prowa-
dzone przez Grazyne Niezgode ciesza sie ogromnym
zainteresowaniem.

A.D.: Galeria dzieki pasji i zaangazowaniu Pan Matgo-
rzaty Banickiej i Malgorzaty Brzostowskiej stale wspot-
pracuje ze szkolami podstawowymi. Jest to sytuacja



wyjatkowa. Dzieki projektowi Spotkania ze sztukq dzieci
uczestniczg w zajeciach przez caty rok szkolny. Warsz-
taty nie s jednorazowym wyjsciem do galerii. Tworza
cyKl spotkan. S3 to zajecia oparte gtdwnie na aktualnej
wystawie. Ich systematyczno$¢ oraz Scista wspotpraca
z pedagogami daje mozliwo$¢ wykorzystania kontaktu
ze sztuka nie tylko jako formy edukacji. Podejmujemy
dziatania majace na celu np. zredukowac stres, zwigk-
szy¢ integracje grupy lub umozliwi¢ rozwoj poszcze-
gblnym dzieciom.

Jak dtugo pracuje Pan/Pani w galerii? Czy ma Pan/Pani
wcze$niejsze doswiadczenia pracy w instytucji kultury?
Co charakteryzuje prace w galerii sztuki wspotczesne;j?
Jakie s3 jej zalety i (ewentualne) wady/ograniczenia?
Czy ma Pan/Pani por6wnanie z dzialaniami innych
galerii, muzeéw lub innych instytucji kultury?

A.C.: Pracuje w galerii ponad 20 lat. Wczes$niej bytem
instruktorem plastyki w Miodziezowym Domu Kultury
w Przemyslu. Praca w Galerii Sztuki Wspétczesnej wy-
maga duzej elastycznos$ci. Wykonuje szeroki zakres za-
dan - poczawszy od koniecznej wiedzy na temat sztuki
poprzez umiejetnosci i kompetencje edukacyjne, admi-
nistracyjne do sprawnego organizowania i planowa-
nia. Przydaja sie rowniez kwalifikacje projektowe oraz
znajomo$¢ jezyka angielskiego. Organizacja wystaw
sztuki wspoétczesnej czesto stawia niekonwencjonalne
wyzwania i wymaga niekonwencjonalnych rozwigzan,
ito w tej pracy lubie najbardzie;j.

Wszystkie dziatania odbywajg sie w rygorze finanso-
wym, wiec oczywiscie stanowi to ograniczenie. Zdoby-
wanie $rodkéw na realizacje planowanych wydarzen to
zadanie najtrudniejsze, lecz konieczne. Nie poréwnuje
naszej dziatalnosci z innymi galeriami. Kazda z nich ma
wtlasna specyfike, tworza ja pracujacy tam ludzie. Dzieki
temu mamy do czynienia z réznorodno$cia programo-
wa, bogactwem oferty.

A.D.: W galerii pracuje od niedawna. Natomiast od wielu
lat organizuje warsztaty oraz przygladam sie dziatalno-
$ci edukacyjnej réznych instytucji. Jesli jest to mozliwe,
biore udziat w zajeciach. Wspaniatym wzorem do na-
Sladowania jest Skryptorium w Muzeum w Wilanowie.
0d prowadzacego warsztaty kaligrafii, niezyjacego juz
Janusza Korzeniowskiego, nauczytam sie, ze trzeba by¢
autentycznym. Zupetnie inny charakter majq zajecia
w pracowni plastycznej zwanej ,,Kuznig Talentéw”,
prowadzonej od ponad trzydziestu lat przez Panie Bar-
bare Torbe, Aldone Hausman oraz Julite Torbe w prze-
myskim Mtodziezowym Domu Kultury. W tym nie-
zwyklym miejscu przekonatam sie, Ze mozna podczas
zaje¢ pracowac z dzie¢mi indywidualnie, dopasowujac
zadania do ich mozliwosci i zainteresowan. Kreatywne
zajecia plastyczne w prywatnej szkole nauczyty mnie,

jak wazne s3g dobre materialy oraz jak mozna wyko-
rzystac wszelkie dostepne multimedia podczas zajec.
Warsztaty opracowane dla Galerii Sztuki Wspdtcze-
snej dajg szerokie mozliwos$ci dziatan nieszablonowych.
Miatam wielkie szcze$cie podczas studiéw na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego uczestniczy¢ w za-
jeciach interdyscyplinarnych prowadzonych przez dr
hab. Jadwige Sawicka. Jak o sztuce wspdtczesnej mowié
W sposab jasny i przejrzysty, uczyta podczas swych wy-
ktad6éw dr Anna Steliga. W przestrzeni galerii sztuki wie-
dza wyniesiona ze studiéw ozywa. Przemienia si¢ w re-
alne dziatania. Natomiast praca z dzie¢mi nie pozwala
zapomnie¢, ze czesto samo dzieto nie jest tak wazne
jak proces jego powstania. Czasem najwigkszg warto$¢
ma przemiana, ktora dokonuje si¢ w uczestniku zajec.

Jak wygladaja wydarzenia edukacyjne dla r6znych grup
docelowych (wiekowych)? Jak si¢ do nich przygotowu-
jecie (moze na konkretnych przykladach - najlepiej
22019 roku lub wczes$niejszych, bo to wydanie naszego
rocznika obejmuje 2019)?

A.C.: Dotychczas prowadziliSmy zajecia warsztatowe
z przedszkolakami, mtodziezg wczesnoszkolng, dzie¢-
mi autystycznymi, osobami dorostymi, seniorami. Wy-
ktady, oprowadzania po wystawach skierowane byty
do starszej mtodziezy. Opisze pewien udany przyktad
organizacji i zaje¢ popotudniowych dla 0séb dorostych
i seniorow.

ZaprosiliSmy do ich prowadzenia przemyskich ar-
tystow. Kazdy z nich w sposéb prezentujacy wtasne in-
dywidualne spojrzenie na sztuke prowadzit autorskie

Praca grupowa, fot. z archiwum Galerii

warsztaty przez trzy miesiace. Przez kolejne trzy mie-
sigce zajecia prowadzone byty przez kolejnych twor-
cow. Stworzyto to niecodzienng okazje poznania przez
uczestnikéw warsztatéw réznych postaw twérczych,
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Po wernisazu, fot.z archiwum Galerii

a takze nawigzania osobistych relacji pomiedzy miesz-
kajacymi w Przemy$lu artystami. Caty cykl trwat okoto

dwoch lat. Rezultaty zaprezentowaliSmy na specjalnej

wystawie.

A.D.: Opracowujac warsztat, staram sie, aby byt dostep-
ny dla kazdego na miare indywidualnej wrazliwosci. Jesli
jest taka potrzeba, upraszczam zadanie/technike z my-
§la o przedszkolakach lub przeksztatcam przestrzen,
uwzgledniajac np. potrzeby 0séb z niepetnosprawnoscia.
Najistotniejszy jest bezposredni kontakt z dzietami ar-
tysty. To on mnie inspiruje, podpowiada techniki, wska-
zuje kierunki. Kolejnym etapem jest zderzenie z bu-
dzetem. To najbole$niejszy element warsztatu. P6zniej
zaczyna sie przygoda ze sztuka.

Czy ma Pan/Pani swojg ulubiong wystawe i/lub wy-
darzenie edukacyjne / inne dziatanie z czasow swojej
pracy tutaj (réwniez do 2019 roku)?

A.C.: Catego okresu mojej pracy w galerii juz nie ogar-
niam, odniose sie do roku 2019. Dobrze wspominam
wspolprace ze stazystami.

Ciekawym wydarzeniem edukacyjnym byta wycieczka
z grupa dzieci z Przemys$la do Paderborn, gdzie artysta
z Niemiec, Wolfgang Brenner, prowadzit w swojej pra-
cowni warsztaty Light painting. W warsztatach uczest-
niczyta réwniez miodziez z Niemiec.

W roku 2019 mieliSmy pokazy MTM ,,Srebrny Czwo-
rokat” na Wegrzech i w Rumunii, to duze wydarzenie
artystyczne, organizacyjne i towarzyskie. Dobrze wspo-
minam wystawe, projekt kuratorski Piotra Wojtowicza
m.in. ze wzgledow osobistych, poniewaz bratem w nim
udzial, co poczytuje sobie za zaszczyt.

A.D.: Najbardziej poruszajacym zdarzeniem podczas
pracy w galerii byty dzieci grajace w gre planszowa na
podtodze w galerii. Genialny cho¢ niezamierzony per-
formance, pokazujacy, ze przestrzen sztuki wspétcze-
snej moze naleze¢ do codziennosci kazdego cztowie-
ka. Jesli tylko nie stawiamy sobie ograniczen, kontakt
ze sztukg moze stac sie oczywisty i niewymuszony,
naturalny.

WyobraZmy sobie, Ze zaczyna Pan/Pani prace w nowej
galerii/muzeum (czy to wazna réznica?), gdzie mozna
wymysli¢ wszystko od nowa; jakie doswiadczenia ze
swojej dotychczasowej praktyki wykorzystataby Pani,
co chciataby Pani zmieni¢?

A.C.: Dobér wspétpracownikow to jest najwazniejsza
sprawa. Liczytbym na ich entuzjazm i zaangaZowanie.
Pracownik instytucji kultury powinien wiedzie¢ i czu¢,
co to jest realizacja misji. Wynagrodzenia w tym sek-
torze ludzkiej aktywnosci nie stanowia dobrego paliwa
motywujacego. Chciatbym dobrze wykorzystac ludzka
energie, powinniSmy w pracy czu¢ sie szczesliwi.

A.D.: Dla mnie to bardzo duza r6znica. Chciatabym,
aby moje miejsce pracy w muzeum miato okre§lony
charakter. Kazdy element wystroju tagcznie z ubraniem
powinny taczy¢ sie z jego idea. Tak jak to ma miejsce we
wspomnianym Skryptorium.

Natomiast przestrzen edukacyjna przy galerii po-
winna by¢ neutralna, aby kazde podjete dziatanie miato
szanse zaistnie¢ samo w sobie, nie byto niczym przy-
¢mione. Przestrzen ta powinna by¢ wrecz transparentna,
a jednoczesnie bardzo dobrze i rozwaznie zaprojekto-
wana. Odpowiednio przygotowane miejsce moze roz-
budza¢ i wspiera¢ procesy tworcze. Nie mam na mysli
tadnych mebelkéw z modnego sklepu. Odkrywam pod-
czas pracy, jak istotna role odgrywa ergonomia podczas
zajec oraz ich organizacja w przestrzeni.

Zmieni¢ chciatabym przekonanie, ze do edukacji
plastycznej wystarczy kartka do ksero i zwykty otéwek.
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Od redakgji:

1 pazdziernika 2019 rozpoczeta swojg dziatalnos¢ Szkota Doktorska Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Szkota
Doktorska

Przedstawiamy pierwszy rocznik w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Liliana Kali-
nowska, Barbara Komaniecka, Jacek Machowski i Barbara Porczynska prezentuja swoje prace i plany
badawcze na 8 semestrow ksztatcenia.

BARBARA PORCZYNSKA

MaMalarka

Pomiedzy codzienno$cig a sztuka

W polskim dyskursie macierzynskim, cho¢ istnieje wiele
r6éznych opinii, nie da sie zaprzeczy¢, ze obraz wspo6t-
czesnej kobiety-matki nadal kojarzy sie z wizjg archety-
picznej Matki Polki, gotowej do po$wiecen i kochajacej
ponad wszystko swoje dzieci. Ruchy feministyczne
co prawda mowig o matce aktywistce, alternatywach,
o wolnos$ci wyboru, r6znorodnosci form, jednak narzu-
cane przez mass media i spoteczenstwo wzorce sytuujg
matke wwyidealizowanej rzeczywistos$ci, ktdra ma nie-
wiele wspélnego z przyziemna codziennoscia.

Zycie zawodowe kobiety, ktéra zostaje matka, nie
nalezy do najtatwiejszych. Obecnie zakres obowigzkow
kobiety ros$nie do ogromnych rozmiaréw. Jej rola sie
rozszerzyta: ma by¢ wyidealizowang przez poradniki
i reklamy bohaterka — ,,matka psychologizujaca”, wy-
kwalifikowana menedzerka zarzadzajaca treningiem
osobowosci przysztego zwyciezcy. W efekcie wspot-
czesne kobiety trwajq w nieustannym konflikcie: we-
wnetrznym — z samag sobg, i zewnetrznym — chcac
sprosta¢ wymogom narzucanym przez otoczenie. Tkwig
w stanie permanentnego konfliktu powinnosci, a wszel-
kie odstepstwa od ,,prawidtowosci postepowania” wy-
wotuja wyrzuty sumienia.

Projekt MaMalarka. Pomiedzy codziennoscig a sztukq
ma by¢ czym$ w rodzaju zanurzenia sie w codzienny
Swiat kobiety-matki-artystki, gdzie tok i sens nadaja
rytualy codziennosci, jak i nieoczekiwane wydarzenia.
To $wiat pomiedzy. Pomiedzy malarstwem, przed-
miotem, stowem. Pomiedzy sacrum a profanum. To
$wiat peten sprzeczno$ci i nieustajacej walki kobiety
o wtasng tozsamosc.

Obserwujac Srodowisko artystyczne, ale i przekta-
dajac na jezyk sztuki wlasne doswiadczenia jako matki
imalarki, powotatam do zycia MaMalarke. Projekt ten,
ktory jest gra stow ,,mama” i ,,malarka”, jest jednocze-
$nie potaczeniem, wydawacé by sie mogto, wykluczaja-
cych sie $wiatow.

Interesuje mnie stworzenie wspdlnego obszaru, w kt6-
rym tradycyjne wzorce nie musza oznacza¢ wykluczenia
wspotczesnych norm i zachowan spotecznych kobiety.

Barbara Porczynska, Life-work balance, 2021

Wrecz przeciwnie. Swiat wielowiekowej tradycji moze
uzupetnia¢ czy wzbogacac¢ ponowoczesne podejscie do
tworczosci. Poszerzenie realistycznego warsztatu ma-
larskiego, ktéry jest przypisywany dawnej epoce, o jezyk
wspotczesnej sztuki (obiekty, instalacje, tekst) pozwolina
peine odzwierciedlenie hybrydalnego stanu MaMalarki.

Badajac relacje matka — dziecko i matka — Swiat ar-
tystyczny, skupiam sie na obserwacji codziennego Zycia.
Inspirujg mnie zwykle przedmioty, ktére w zetknie-
ciu z tradycyjnym obrazem zyskujg nowy sens. Realne
przedmioty dzieki malarskiemu przetworzeniu sta-
nowig facznik, cze$¢ wspdlng dziecka, matki i artystki.
Dzieki swojej materialnej ciezko$ci stanowig wyraz nie-
namacalnych i trudno uchwytnych emocji. Nie odrzu-
cajac tradycyjnego warsztatu malarskiego, poszukuje
wlasnego jezyka wypowiedzi, poszerzajac malarstwo
o nowe media, np. obiekty, instalacje czy tekst.
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BARBARA KOMANIECKA

Dziecinstwo

zrodto kontekstow doswiadczania czasu w dziele sztuki

W swojej pracy doktorskiej podejmuje probe zbadania,
na ile obraz moze ,,zatrzymac¢” moment przesztosci.
Uwage koncentruje przede wszystkim na watku dzie-
cinstwa. Majac $wiadomo$¢, ze zardwno czas, jak i dzie-
cinstwo w sztuce sg tematami niezwykle powszechnymi,
staram sie ujac je w sposéb indywidualny, sobie wia-
$ciwy. Prébuje mianowicie odej$¢ od typowych przedsta-
wien dziecinstwa jako arkadii, raju utraconego czy tez —
z drugiej strony — jako okresu mrocznego i pelnego nie-
pokoju. Zalezy mi na tym, Zeby praca graficzna stano-
wita synteze pewnych waznych watkéw, bedacych dla
mnie materiatemn dla wyobrazni. Wszystkie elementy
osobistej ikonografii: zapamietane pejzaze, osoby, za-
cytowane w grafice za pomoca przedruku elementy bio-
graficzne, realne pamiatki, fragmenty zeszytéw szkol-
nych, pamietnikéw — przywotuje oraz przedstawiam
poprzez natozony na nie filtr pdZniejszych doswiadczen,
fascynacji literackich, muzycznych, filmowych.

Gaston Bachelard w swojej Poetyce marzenia pisze,
ze dziecinstwo nie jest psychicznie datowane, ze daty
pochodza z czasu, w ktéorym wlasnie sie opowiada.
W odniesieniu do tej mysli probuje zawrzeé w cyklu gra-
ficznym wszystkie wymienione przeze mnie powyzej
elementy, majgce rodowdd w przesztoSci, nadajac im
nowy kontekst. Nie s3 one $rodkiem do swoistego po-
wrotu, usituje natomiast poddac je przetworzeniu. Nie
interesuje mnie odtwarzanie przesztosci, ale synteza;
potraktowanie przestrzeni obrazu jako wyrazu pamieci
wewnetrznej, ktérg Czestaw Mitosz w Nieobjetej ziemi
okredla jako ,,pamie¢ totalng”, obejmujaca wszystkie
wrazenia i mysli.

Swoja artystyczna wypowiedz chciatabym poszerzy¢
o namyst nad obecnoscig melancholii w sztuce, rozu-
mianej jako niemozno$¢ powrotu.

Wszystkie powyzsze watki realizuje w pracach gra-
ficznych z uzyciem czerni — barwy waznej dla mnie jako
tej, ktéra w moim przekonaniu niczego nie akcentuje,
a stanowi $rodek do budowania rzeczywistosci pozo-
stajacej poza konkretnym czasem i miejscem.

Barbara Komaniecka, Swiadek, 35 x 37 cm, sucha igta

Barbara Komaniecka, Czarny, 10 x 10 cm, sucha igta, 2016
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Rekonstrukcje z pamieci

Odtwarzanie przestrzeni

Lila Kalinowska, Rozdziat XXV. Strézéwka, 2016, makieta w skali 1:12, fot. M. Krzyzanek

W swojej pracy artystycznej poruszam temat szeroko
pojetego pamietania. Interesuje mnie to, co i w jaki spo-
s6b zapamietujemy i co sktada sie na nasze wyobrazenie
o zapamietanych miejscach i osobach. Chodzi mi o pa-
mie¢ nie $cisle historyczna, ale pamie¢ o wydarzeniach
nam bliskich, ktore przezyliSmy lub ktére wydaje nam
sie, ze przezyliSmy.

Zaktadam, Ze sztuka wspoétczesna daje mozliwosci,
aby rekonstruowac przesztos¢ i zabiera¢ glos na te-
mat mechanizméw pamigtania w sposéb szczegélny,
bo przekracza granice dyscyplin, taczy media. Sztuka,
poprzez swoja wizualno$¢, unaocznia emocje zwigzane
z historig. Wykorzystuje literature jako inspiracje, ale
przede wszystkim chciatabym zbadaé sposoby eksplo-
rowania przesztosci poprzez artystyczne dziatania spo-
teczne, wspélprace z mieszkancami, Swiadkami. Tworze
tez konkretne obiekty — miniaturowe rzeZby przybliza-
jace kontekst dziejacej sie historii i tym samym budzace
nowe emocje zwigzane z okre$lonymi wydarzeniami lub
ich miejscem w historii.

Samo rekonstruowanie miejsc, przestrzeni przybliza
nas do wspomnienia, do minionego czasu i oséb, ktére

sie w nich znajdywaty. Taka rekonstrukcja pozwala na
odgadywanie historii, przezywanie jej poprzez wy-
obrazanie sobie jej fragmentow, konkretnych detali.
Zakladam, ze rekonstruowanie sytuacji uwalnia emo-
cje towarzyszace konkretnym momentom w historii.
Te emocje — uspione w odtwarzajgcych, zapamietane
lub przekazane — stanowia niezwykle wazny element
opowiadania o zapomnianym.

W swojej pracy chciatabym spojrzec na historie miej-
sca, w ktorym zyje, przez filtr dzisiejszej codziennosci.
Odtwarzajac sytuacje, miejsca i konkretny moment
w historii, przyblizam sie do niego. Angazujac w prace
innych mieszkancéw miasta, scalam przeszto$¢ z te-
razniejszos$cig, tworze na nowo historie.

W moich dziataniach interesuje mnie szczegdlnie pa-
mieé miejsca, w ktérym mieszkam. Zastanawia mnie,
na ile to, co sktada sie na nasze doswiadczenia, nasza
wiedza o historii, nasze emocje i wyobrazenia, wpty-
waja na rzeczywiste postrzeganie historii konkretnego
miejsca. Zaktadam, ze obiektywne opowiadanie o hi-
storii jest niemozliwe, testuje, jak bardzo moze by¢ ono
subiektywne.




JACEK MACHOWSKI

36 widokow EC

Jacek Machowski, Czterdziesty siodmy widok zuzytego rozciggliwego wyrobu cukierniczego,
2018, linoryt (X3), kaszerunek (chine-collé), 66 x gg cm, archiwum autora

Japonia to kraj, ktérego tozsamos$¢ jest oparta na pa-
pierze i druku. W dziedzinie grafiki tradycyjnej (w sen-
sie warsztatowej) trudno znalez¢ Kkraj, ktéry miatby
wieksze osiaggniecia. Japonskie kompozycje figuralne,
barwne, a nawet abstrakcyjne mialy ogromny wptyw na
dzieta tworzone w Europie od XIX wieku, kiedy to trafily
na Stary Kontynent i do teraz wspottworzg wspotcze-
sng grafike artystyczna oraz projektowanie graficzne.
Réwniez technologia druku jest wyjatkowa na tle innych
narodow. Takie sformutowania jak bibuta japoriska lub
drzeworyt japoriski bezposrednio w nazwie odnoszg sie
do miejsca ich powstania — cho¢ wspoéiczesnie wyko-
nywane sa na catym $wiecie.

W trakcie studiow artystycznych w swoich pracach
wielokrotnie nawigzywatem do sztuki japonskiej, tak
w formie przedstawiania, jak rdOwniez samej techniki.

Po studiach nadal zglebiatem ten temat pod katem
wiedzy merytorycznej oraz prac artystycznych i pro-
jektowych. W trakcie prowadzonych przeze mnie zaje¢
na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego opra-
cowatem autorskie zadanie graficzne odwotujace sie do
mitologii japonskiej, ktére zaowocowato powstaniem
ilustrowanej ksigzki w stylu japonskim.

W 2018 roku stworzytem duzy cykl prac Mono no awa-
re (prezentowany na indywidualnej wystawie w tarnow-
skim BWA), byt on bardzo mocno zwigzany ze sztukq
grafiki japonskiej. Przejawiato sig to w tematyce, tytule,
aleitechnice. Wystawie towarzyszyta m.in. prezentacja
prac Katsushiki Hokusaia, wyktad organizowany przez
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha z Kra-
kowa, wystawa Wabi-sabi (ktorej bytem wspdtautorem
wraz z dr. hab. Pawtem Binczyckim, prof. UR), wydanie
autorskiego katalogu w formie fukuro-toji (jap. &# C —
rodzaj japonskiej ksigzki tzw. kieszeniowej). Patronat
nad tg wystawa objela Ambasada Japonii w Polsce oraz
TVP Kultura.

Ze wzgledu na moje doswiadczenie, jak réwniez zain-
teresowania postanowitem kontynuowac temat badania
grafiki japonskiej w mojej pracy doktorskiej. Odnosze sie
w niej do najbardziej rozpoznawalnego cyklu ukiyo-e
(org. iFt#&, thum. obrazy przemijajqcego swiata — temat
drzeworytéw japonskich), Fugaku sanjtrokkei (jap. =
#=+7<&, thum. 36 widokdw na gdre Fudzi), autorstwa
Katsushiki Hokusaia. W cyklu tym, zawierajacym 46
grafik wykonanych technika mokuhanga (jap. Kk,
ttum. drzeworyt japoriski), autor przedstawit wspot-
czesng mu Japonie. W kazdej z tych kompozycji artysta
umiescit Swietg gore Fuji-san (jap. =L, thum. Fudzi),
ktéra czasem jest gtdwnym tematem przedstawienia,
aczasem jedynie dalekim ledwo dostrzegalnym elemen-
tem tta. Hokusai uczynit z tej géry obserwatora, ktory
niczym mistrz buddyjski jest niewzruszony przyziem-
noscia zycia, cho¢ jednoczesnie jest jego czescia.

Obserwujac otaczajaca mnie rzeczywistos$¢, réwniez
staratem sie znalez¢ podobny element pejzazu, widocz-
ny z daleka, ale jednocze$nie ktéry miatby charakter
uniwersalny (niezalezny od konkretnego miejsca). Po-
szukiwania te uzmystowity mi, Ze takie cechy moze
posiada¢ komin elektrocieptowni. Jest on widoczny
z wielu miejsc, jednoczesnie jest na tyle uniwersalny, ze
bez podania kontekstu mozna go uznac za jakikolwiek
komin. Prawie kazda wieksza miejscowo$¢ posiada co
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Jacek Machowski, prace stanowigce czes¢ cyklu 36 widokéw EC, mokuhanga (drzeworyt japoriski), 60 x 9o cm, archiwum autora

najmniej jeden taki element krajobrazu, ktéry jest do-
minanta w jej pejzazu. Daje mu to cechy przedstawianej
przez Hokusaia géry Fudzi. Ten komin chciatbym uczy-
ni¢ gtéwnym tematem moich grafik, ktore stanowityby
cykl pt. 36 widokow EC.

Forma graficzng nawigzuje do kolejnego cyklu Hoku-
saia, stanowigcego kontynuacje poprzedniego — Fugaku
Hyakkei (jap. E& & &, ttum. Sto widokow gory Fuji). Cykl
ten przybrat forme grafik wydanych w postaci ksiazki,
gdzie poprzednio stosowane intensywne kolory zostaty
zastgpione w wiekszoSci cieniowang monochromatycz-
na paleta. Uwazam, Ze taka paleta bardziej odpowiada
mojemu tematowi grafik. Hukusai w swych pracach
gtéwnie operowat linig, ktéra przybierata forme or-
ganiczng, co podkreslato naturalno$¢ pejzazu i miato
uzasadnienie w typowo japonskim postrzeganiu Swiata,
gdzie kazdy przedmiot jest zamieszkany przez kami (jap.
## — rodzaj bostwa, ducha) — im ,,naturalniejsza” forma,
tym ,,lepiej” sie mieszkato kami w danym obiekcie. Jako
ze moj temat odnosi sie do innej grupy kulturowej, in-
nego czasu i zagadnienia, postanowitem uwidocznic to
w sposobie prowadzenia linii, ktora przybiera charakter
sztywny, zgeometryzowany.

Kolejnym problemem, ktérym sie zajmuje w ramach
pracy doktorskiej, jest sama technika drzeworytu ja-
ponskiego. Tradycyjnie wykonuje si¢ go na deskach
wisniowych (wisnia gérska) i odbija farbami wodnymi
na spoiwie nori (klajster skrobiowy) za pomoca spe-
cjalistycznych szczotek (surikomebake, marubake) oraz
barena (tradycyjny japonski docisk drukarski). Usitowa-
tem nauczy¢ sie tej techniki najpierw za pomoca wta-
snych préb oraz dostepnej literatury, a gdy w ten spo-
s6b nie osiggnatem zamierzonych efektéw, za pomoca

uczestnictwa w warsztatach. Niestety, okazalo sie, ze
jest to technika skomplikowana i nawet graficy o duzym
stazu nie byli w stanie rozwigza¢ niektérych problemow
technicznych.

W ramach tworzenia cyklu doktoranckiego przepro-
wadzam serie prob z zastosowaniem materiatéw i narze-
dzi, ktoére umozliwityby szersze stosowanie tej techniki.
W tych badaniach skupitem sie na znalezieniu podtoza
umozliwiajacego zastapienie trudno dostepnych litych
desek wisniowych, tak aby format pnia drzewa nie ogra-
niczat wielko$ci pracy, a jednocze$nie materiat byt fatwo
osiagalny. Poszukuje rdwniez alternatywnych narzedzi,
spoiw i pigmentéw w zamian za stosowane w druku tra-
dycyjnym (ze wzgledu na ich matg dostepno$¢ wnaszym
kregu kulturowym). Wyniki eksperymentu poréwnu-
je z historycznymi grafikami wykonanymi tradycyjng
technika mokuhanga, do ktérych uzyskatem dostep za
posrednictwem kolekcjonerdw.

Po zakonczonych badaniach zamierzam udostepnic
opracowanie techniki graficznej w ramach publikacji,
co wptynie na jej popularyzacje w Srodowisku grafikow
warsztatowych. Mam nadzieje, Ze poszerzy to rozu-
mienie sztuki japonskiej i skieruje cze$¢ uwagi twoércow
w kierunku tamtej kultury graficznej.

Sam cyKkl, ktéry tworze, jest rodzajem dostosowania

,,Stylu japonskiego” do wspdtczesnosci. W tym cyklu
odnosze sie tak do tradycyjnego warsztatu, jak tez do
kompozycji i Srodkéw przedstawiania oraz tematyki
ifilozofii dalekowschodniej. Mam nadzieje, Ze takie po-
dejScie stworzy nowy oryginalny jezyk plastyczny, kt6-
ry urozmaici wspotczesna grafike warsztatowg o nowa
(przetworzong) technike oraz indywidualny jezyk na-
wigzujacy do obu kultur.
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LUKASZ CYWICKI

ORCID: 0000-0002-7221-8290

Pankow dwoch

W 2019 roku na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego miata miejsce nie jedna, ale az dwie wystawy
prezentujace najlepsze dyplomy artystyczne. Pierwsza
z nich to jubileuszowa wystawa prezentujgca prace au-
toré6w nagrodzonych w dziesieciu edycjach konkursu
Nagrody im. Jerzego Panka za najlepszy dyplom na-
szego wydziatu z lat 2008—-2018. Otwarcie odbylo sie
27 czerwca 2019 roku w Galerii im. prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego. Autorami wystawy s3: Kamila Bednar-
ska — laureatka I edycji konkursu z 2009 roku, Lukasz
Gil — laureat II edycji konkursu z 2010 roku, Ewelina
Kochan - laureatka III edycji konkursu z 2011 roku, Jozef
Kiera$ — laureat IV edycji konkursu z 2012 roku, ElZbieta
Stonina — laureatka V edycji konkursu z 2013 roku,
Kamila Ko$mider — laureatka VI edycji konkursu z 2014
roku, Monika Krzysiak — laureatka VII edycji konkursu

z 2015 roku, Monika Maziarz — laureatka VIII edycji
konkursu z 2016 roku, Lukasz Kusnierz — laureat IX
edycji konkursu z 2017 roku, Patryk Krygowski — laureat
X edycji konkursu z 2018 roku. Wystawie towarzyszyt
katalog bedacy dokumentacja tego wydarzenia oraz
plakat, ktory zaprojektowata Patrycja Longawa.
21 listopada 2019 roku odbyto sie posiedzenie Kapi-
tuty Nagrody w sktadzie: prof. UR Wiestaw Grzegor-
czyk — przewodniczacy, prof. UR Renata Szyszlak,
prof. UR Joanna Janowska-Augustyn, prof. UR Jézef
Jerzy Kierski, prof. UR Jarostaw Sankowski, dr Grze-
gorz Frydryk — protokolant (bez prawa gtosu), prof. UR
Lukasz Cywicki — sekretarz konkursu. Kapituta obej-
rzata i ocenita dwadzie$cia sze$¢ dyplomow.

Nagrode im. Jerzego Panka za Najlepszy Dyplom
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego w roku

Wernisaz pokonkursowe]j wystawy XI edycji Nagrody im. Jerzego Panka 2019. Stoj3 od lewej prof. UR Jozef Jerzy Kierski, prof. UR Antoni Nikiel, Anna Softysik,
Stanistaw Lifar, Magdalena Trojnar, prof. UR Joanna Janowska-Augustyn, Artur Futyma, prof. UR tukasz Cywicki, prof. UR Wiestaw Grzegorczyk , fot. z archiwum galerii
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Magdalena Trojnar, Latawica, druk cyfrowy , z archiwum autorki

2019 otrzymat Artur Futyma, za artystyczng prace dy-
plomowa pt. Portret rodzinny, zrealizowang w Pracow-
ni Druku Cyfrowego, pod kierunkiem prof. UR Joanny
Janowskiej-Augustyn.

Dwa réwnorzedne wyrdznienia otrzymaty Mag-
dalena Trojnar, za magisterska prace dyplomowa
pt. Demony, zrealizowang w Pracowni Grafiki Projekto-
wej II, pod kierunkiem prof. UR Wiestawa Grzegorczyka,
oraz Stanistaw Lifar, za magisterska prace dyplomowa

pt. Martwiec, zrealizowang w Pracowni Multimedial -
nej, pod kierunkiem prof. UR Marka Olszynskiego
idr. Krzysztofa Pisarka.

Uroczyste otwarcie pokonkursowej wystawy XI edycji
Nagrody im. Jerzego Panka za Najlepszy Dyplom Arty-
styczny Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
wraz z wreczeniem nagréd odbyto sie 12 grudnia 2019
roku w Galerii im. prof. Wlodzimierza Kotkowskiego.
Wystawe mozna byto ogladac¢ do 12 stycznia 2020 roku.
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JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

ORCID: 0000-0002-9388-6474

Laureat Nagrody im. Jerzego Panka — 2019

Laureatem Nagrody im. Jerzego Panka za Najlepszy
Dyplom Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
w roku 2019 zostat Pan Artur Futyma. Nagrodzony cykl,
zatytutowany Portret rodzinny, zrealizowany pod opie-
ka promotorska dr hab. Joanny Janowskiej-Augustyn,
prof. UR, oraz mgr. Marcina Dudka, powstat w Pracowni
Druku Cyfrowego. Zestaw dyplomowy obejmuje osiem
grafik cyfrowych w postaci wydrukow pigmentowych,
o wymiarach 200 x 100 cm kazdy, funkcjonujacych jako
swego rodzaju instalacja graficzna. Cato$¢ dopelnia
krétka animacja 3D w wirtualnej rzeczywistosci, z au-
torskim podktadem dzwiekowym.

Tworzace przestrzenna instalacje grafiki stanowia
forme rozszerzonego autoportretu i przedstawiaja
czteroosobowgq rodzine w ujeciach z przodu oraz z tytu.
Awers ukazany zostal w wersji chromatycznej, nato-
miast rewers w achromatycznej. Naturalnych rozmia-
réw postacie — wygenerowane jako skany 3D w technice
fotogrametrii — odzwierciedlajg realnie istniejace osoby.
Wizerunki te zostaty poddane dalszej obrdbce cyfrowej
w programach graficznych (Photoshop, Illustrator).
Pojawiajace sie znieksztalcenia, rozbicie formy, azu-
rowa poligonalna siatka — bedaca niejako rusztowaniem,
szkieletem utrzymujacym cato$¢ — odsytajg do wielo-
rakich skojarzen. Gldwnym zatozeniem koncepcji, jak
pisze sam Autor, byto:

zaprezentowanie surrealistycznej wizji zatrzymania
chwili, wzajemnych relacji cztonkéw rodziny, a w konse-
kwencji nawiazanie z nimi emocjonalnego kontaktu. [...]
Kazda z prac, pomimo jednolitego stylu, zawiera inne
informacje i przemyca rézne metafory opisujace charak-
ter danej osoby (np. zycie przesztoscig, autodestrukcja,
niestabilnos¢ emocjonalna czy tez sita, odwaga i poswie-
cenie). Cykl nie ma nic wspodlnego z tradycyjng wizjg ro-
dzinnych albumoéw fotograficznych. Rzeczywiste skany
postaci, pomimo bliskiej obecnosci posrod siebie, wydaja
sie odizolowanie oraz wymykaja sie stereotypowi idealnej
i szczesliwej rodziny.

Bohaterowie Portretu rodzinnego, zatrzymani w czasie,
s3 niczym skamieniate posagi — razem, ale réwnocze-
$nie osobno. Artur Futyma kreuje autobiograficzng opo-
wies¢ o ambiwalentnych uczuciach: zar6wno bliskosci,

jak i oddaleniu; o pragnieniu porozumienia, a zarazem
niemoznosci jego nawigzania. W zaaranzowanej insta-
lacji monumentalne grafiki wyznaczaja przestrzen na
ksztatlt §cian domu. Zarysowuje sie wyrazna granica
pomiedzy tym, co zewnetrzne, a tym, co wewnatrz. Dy-
sonans ten poteguje zabieg formalny w postaci zasto-
sowania koloru jako nos$nika emocji, symbolizujacego
przestrzen oswojona. I to zar6wno w sensie pozytyw-
nym, jak i pejoratywnym, z uwzglednieniem szerokiego
spektrum cech poszczego6lnych oséb, ktore ujawniaja sie
dopiero po wejsciu z nimi w blizsza relacje. Z oddalenia
natomiast, niejako z zewnatrz, widzimy jedynie zarys
sylwetek w skali szarosci. Postacie odwrécone tytem
moga by¢ kimkolwiek. Nie mamy mozliwosci pelnego
rozpoznania w nich naszych bliskich, twarze pozosta-
ja bowiem ukryte. Jest to oczywiscie pewna metafora,
przedstawienia nie oddaja wiernie i szczegbtowo ryséw
twarzy cztonkéw rodziny, niemniej jednak funkcje te
przejmuje kolor, ozywiajacy zainscenizowane wnetrze
,domu”, w ktérym tym oto sposobem zdaje sie toczy¢
jakies ,,zycie”.

Wspomniana na poczatku animacja 3D w wirtualnej
rzeczywisto$ci zostata — podobnie jak grafiki — zbu-
dowana z wykorzystaniem przywotywanych juz ska-
néw postaci z zastosowaniem fotogrametrii. Ogladajac,
za pomocg specjalnych gogli, wykreowany wirtualnie
Swiat, dostrzegamy najpierw zamglona linie horyzontu
otwierajgcej sie przestrzeni. Po chwili jednak pojawia
sie zarys sylwetki cztowieka, ktdra stopniowo ulega
przyblizeniu i zwielokrotnieniu. Odnosimy nieodpar-
te wrazenie, jakby krag czworga (powielanych raz po
raz w zaskakujgcym usytuowaniu) cztonkow rodzinnej
wspdlnoty osaczat nas, wywotujac uczucie swoiste-
go horror vacui. Dzieki tréjwymiarowej immersyjno-
$ci jesteSmy w stanie wkroczy¢ w inng rzeczywisto$¢
metaforycznego ,,domu” oraz jego iluzorycznych
mieszkancow. Czujemy sie zaproszeni do prywatnego
wnetrza przepelnionego réznorodnymi emocjami, ktdre
mozemy wspotodczuwac.

Dyplomowy zestaw powstat dzigki oprogramowaniu
Skanect, Blender, Adobe Illustrator, Adobe Photoshop,
Adobe Premiere oraz FL Studio. Dodatkowo wykorzy-
stano komputer stacjonarny, sensor Kinect dla Xbox 360
i okulary wirtualnej rzeczywistosci Oculus Rift.
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Artur Futyma,
Autoportret |, 200 x 100 cm, 2019,

z archiwum autora




Artur Futyma,
Autoportret I, 200 x 100 cm, 2019,
z archiwum autora




Na zakonczenie niniejszych rozwazan warto podkre-
$li¢ dojrzatos¢ koncepcyjna i artystyczng dyplomowego
projektu Pana Artura Futymy. Uwidacznia sie tutaj za-
réwno wrazliwo$¢ mtodego tworcy, jak i wysoka kultura
wizualna oraz wyjatkowa sprawnos$¢ technologiczna;
szeroka wiedza i umiejetnosSci z zakresu tworzenia
grafik cyfrowych. Wszystkie te aspekty niewatpliwie
zastuguja na uznanie, ktérego wyrazem jest Nagroda
im. Jerzego Panka, jaka dyplom zostal uhonorowany.
Nadmienmy przy tym, ze wchodzgce w sktad cyklu pra-
ce zyskaty szerszy aplauz, kwalifikujgc sie do wystawy
pokonkursowej 6. Miedzynarodowego Triennale Grafiki
Cyfrowej w Gdyni, jak rowniez braty udziat w ogdlno-
polskim przegladzie oSrodkéw akademickich Cyfrowe
konfrontacje w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
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Laureat Nagrody im. Jerzego Panka 2019 — Artur Futyma, w galerii z matkg, fot. z archiwum autora

Artur Futyma - notka biograficzna

Urodzony w 1995 roku w Brzozowie. Uczeszczat do
I Liceum Ogoélnoksztatcacego im. Kréla Kazimierza
Wielkiego w Brzozowie. Uzyskat dyplom z wyrdznie-
niem w Pracowni Druku Cyfrowego u dr hab. Joanny
Janowskiej-Augustyn, prof. UR, oraz w Pracowni Pro-
jektowej I u prof. zw. Mirostawa Pawtowskiego. Lau-
reat XI edycji Nagrody im. Jerzego Panka za Najlepszy
Dyplom Wydziatu Sztuki UR. Zajmuje sie rysunkiem,
malarstwem tradycyjnym/cyfrowym, grafika cyfrowa/
projektowgq, animacja oraz produkcja muzyki elek-
tronicznej pod pseudonimem artystycznym Arthur
Forrest. Na koncie ma sze$¢ wystaw indywidualnych,
brat udziat w licznych wystawach zbiorowych w kraju
iza granica.
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JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

MigawKki z galerii

Otwarcie wystawy, stojg od lewej: dr Krzysztof Rukasz, prof. zw. Piotr Lech,
dr hab. Joanna Janowska-Augustyn, dr hab. prof. UR Magdalena Uchman,

fot. z archiwum galerii

Rok 2019 w Galerii Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wto-
dzimierza Kotkowskiego zaowocowal prezentacjg no-
wych wystaw, niewatpliwie inspirujacych twodrczo i dy-
daktycznie; obejmujacych szerokie spectrum dziatan
artystycznych oraz projektowych. Sprobujmy zatem
raz jeszcze cofnac sie w czasie i pokrotce przypomniec¢
migawki z tamtych wydarzen.

Przelom stycznia i lutego uptynat pod znakiem gra-
fiki warsztatowej. 17 stycznia odbyt sie wernisaz wy-
stawy Litografia — mozliwosci i wyzwania. Trwajaca do
10 lutego ekspozycja byta kolejng odstona prezenta-
cji towarzyszacej I Miedzynarodowemu Sympozjum
Litograficznemu. Wydarzenie — w ramach obchodéw
220. rocznicy wynalezienia przez Aloisa Senefeldera
tej odkrywajacej nowe mozliwosci techniki graficznej —
zostato zorganizowane (w konicu pazdziernika 2018 r.)
przez Zaktad Grafiki Projektowej i Litografii Instytutu
Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Prezentowana
w murach Uniwersytetu Rzeszowskiego wystawa sta-
nowita przeglad aktualnych postaw i poszukiwan twor-
czych w obrebie klasycznej litografii, ale takze innych
technik druku ptaskiego. Zaprezentowane zostaty prace
artystow z réznych oSrodkow (nie tylko akademickich)
zaréwno polskich, jak i zagranicznych.

W wystawie uczestniczyli: Josip Bace (Hr), Tomasz
Barczyk (P1), Kamila Bednarska (Pl), Magdalena Boffito (P1),
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Jozef Budka (P1), Lukasz Butowski (P1), Stefan Ficner
(P1), Admir Ganic (Sl), Piotr Gojowy (Pl), Zbigniew
Gorlak (P1), Marcin Hajewski (P1), Robert Jancovic (Sk),
Wim Jonkman (N1), Piotr Lech (P1), Tomasz Malec (Pl),
Tomasz Matczak (P1), Btazej Ostoja Lniski (P1), Piotr
Panasiewicz (P1), Mirostaw Pawtowski (P1), Krzysztof
Rukasz (P1), Miran Sabié (Hr), Marek Sibinsky (Cz), Max
Skowider (P1), Piotr Sonnewend (De), Krzysztof Swietek
(P1), Magda Uchman (Pl), Witold Warzywoda (P1).

Kolejna wystawa — otwarta 21 lutego i trwajaca do
17 marca — to ukton w strone ilustracji, bedacej wspdl-
nym mianownikiem dwdch ekspozycji zaaranzowanych
W przestrzeni galeryjnej. Jedna z prezentacji stanowily
ilustracje Surena Vardaniana, zebrane pod wspdélnym
tytutem Przestrzenie wyobrazZni. Autor, uznany rysownik
ormianskiego pochodzenia, przedstawit wybrane cy-
kle ilustracji do ksigzek. Budowane misterna, wrazliwg
kreska, niekiedy wzbogacone szlachetnymi plamami
koloru prace ogladato sie z czulg nostalgia. W czasach
powszechnej cyfryzacji przywotywaty one bowiem nie-
oceniong warto$¢ tradycyjnego, solidnego warsztatu
idacego w parze z talentem.

Roéwnolegta ekspozycja to Legendy Rzeszowskie Marka
Czarnoty w ilustracjach pracownikéw i studentéw Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Na wystawie zapre-
zentowano unikatowy egzemplarz albumu, jak réwniez
oryginalne prototypy zawartych w nim ilustracji, wy-
konanych w technikach rysunku, grafiki i malarstwa.
Ksigzka (w postaci egzemplarzy autorskich i promo-
cyjnych) zostata pieknie wydana przez oficyne Zimo-
wit. Wystawa byla dopetnieniem projektu badawczego
prowadzonego przez Dorote Sankowska (we wspétpracy
z Anetg Suslinnikow i Natalig Lach).

Autorzy prezentowanych ilustracji: Stanistaw Bia-
loglowicz, Dominika Biela, L.ukasz Cywicki, Marcin
Dudek, Grzegorz Frydryk, Artur Futyma, Aleksandra
Garbacz, Wiestaw Grzegorczyk, Marek Haba, Karolina
Handermander, Joanna Janowska-Augustyn, Paulina
Kaczmarska, Katarzyna Konsur, Natalia Krzywda, Sta-
nistaw Lifar, Natalia tach, Marlena Makiel-Hedrzak,
Magdalena Niznik-Misiak, Wiktoria Ostrowska, Janusz
Pokrywka, Marek Pokrywka, Arkadiusz Popek, Jarostaw



Sankowski, Bogustaw Stopyra, Malgorzata Stopyra,
Aneta Suslinnikow, Renata Szyszlak, Justyna Swietlik,
Magdalena Trojnar, Magdalena Uchman, Irena Walat,
Monika Ziobro.

Z poczatkiem kalendarzowej wiosny wnetrze galerii
ozywito sie energetyzujaca feerig barw i réznorodnoscia
interpretacyjnych rozwigzan w postaci zar6wno obrazu,
jak i stowa. Wszystko to za sprawa Miedzynarodowego
Projektu Artystyczno-Naukowego Frida. Introspekcje,
stanowigcego wielowymiarowy dialog z tworczoS$cia
(i zyciem) meksykanskiej artystki. Wystawe otwarto
22 marca i trwata do 24 kwietnia.

Przedsiewziecie zostato zorganizowane przez dwa
os$rodki akademickie: Uniwersytet Rzeszowski i PWSZ
w Nowym Saczu. Pomystodawczynie i kuratorki — Anna
Steliga (UR) oraz Iwona Bugajska-Bigos (PWSZ) — za-
prosity do udziatu nie tylko artystow profesjonalnych
i studentéw kierunkdéw artystycznych, ale takze osoby
z niepelnosprawno$cig. Waznym, nieodtgcznym ele-
mentem struktury projektu byto bowiem uwzglednienie
watku arteterapeutycznego i préba integracji Srodowisk
artystow peino- oraz niepetnosprawnych. Efektem ta-
kiej konfrontacji stata sie intrygujaca ekspozycja o du-
zym tadunku emocjonalnym, stanowigca pretekst do
tworczych rozmow i dyskusji.

Integralng czes$¢ projektu stanowita recenzowa-
na monografia pod takim samym tytutem (autorstwa
Anny Steligi oraz Iwony Bugajskiej-Bigos, opracowana
graficznie przez Anne Kamycka), gdzie obraz wspotgra
z tekstem, tworzac nowg, interdyscyplinarng jako$¢ fa-
scynujacego spotkania z Fridg Kahlo — na ptaszczyznie
zaréwno sztuki, jak i zycia; odnoszacego takze do wyda-
rzen wspotczesnych; osobistych oraz uniwersalnych. Jak
bowiem zauwazaja kuratorki, ,,tytutowa introspekcja,
jako szlak empatii i interpretacji, prowadzi w projek-
cie przez wielostronny dyskurs z forma i konteksta-
mi dzieta Kahlo”. Przekraczajac zatem umowny prog
galerii, widz mogt, niejako naturalnie, odby¢ podré6z
w glab siebie, zanurzajac sie w wykreowang przestrzen
i wspétodczuwajac towarzyszace twércom emocje, tak
przeciez bliskie kazdemu cztowiekowi. Warto dodac,
Ze prezentacja w Galerii Wydziatu Sztuki UR byla jed-
nym z kilku ,,przystankéw” na drodze tego ambitnego
przedsiewziecia.

Uczestnicy projektu: Uniwersytet Rzeszowski, Uni-
wersytet Slaski, Pafistwowa Wyzsza Szkota Zawodowa
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Widok wystawy Frida. Introspekcje, fot. z archiwum galerii

w Nowym Saczu, Panistwowa Wyzsza Szkota Wschod-
nioeuropejska w Przemyslu (Polska), Uniwersytet Kon-
stantyna Filozofa w Nitrze (Stowacja), Kean University
iBridgewater-Raritan High School w New Jersey (USA),
ESE — Escola Superior de Educagdo Politécnico do Por-
to (Portugalia), jak réwniez zaproszeni Goscie — m.in.
z Danii oraz z Warsztatéw Terapii Zajeciowej MADA
z Nowego Sacza, a takze Pracowni Plastycznej dziata-
jacej w Domu Pomocy Spotecznej dla Oséb Przewlekle
Psychicznie Chorych w Rzeszowie.

Widok wystawy Mirostawy Rocheckiej Hierofanie, fot. z archiwum galerii

Zainaugurowane 17 maja kolejne wydarzenie w galerii
pokazato, ze zar6wno abstrakcja, jak i figuracja moga
nie tyle przedstawiac, co wyraza¢ — odstaniac zrédtowa
prawde o cztowieku i jego tesknocie za Transcendencja.
Hierofanie Mirostawy Rocheckiej oraz Dialog Kazimierza
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Wystawa Jubileuszowa 10. Plakaty Elzbiety Stoniny, fot. z archiwum galerii

Rocheckiego to podwodjna wystawa malarstwa, na kt6-
rej artysci pedagodzy z Instytutu Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu zaprezentowali indywidualne postawy twor-
cze; jakkolwiek rdzne warsztatowo, to jednak korespon-
dujace ze sobg w warstwie semantycznej, sktaniajacej
odbiorce do refleksji i duchowego katharsis. To swoiste
zaproszenie do rodzacego sie w przestrzeni pomiedzy
widzem a obrazem prawdziwego spotkania ,,twarza
w twarz”, podobnie jak to sie wydarza w kontempla-
cji Ikony. Wybrzmiewajacy malarski dwuglos stanowit
harmonijng prébe uchwycenia — poprzez widzialng
i materialng ($lad farby na ptdtnie) forme — tego, co

Otwarcie wystawy Plakaty znane i mniej znane. Stojg od lewej: Krzysztof Dydo,
prof. UR Wiestaw Grzegorczyk, prodziekan Kolegium Nauk Humanistycznych
dr Anna Steliga i Dziekan KNH, prof. UR Agnieszka Myszka, fot. z archiwum galerii

niewidzialne, gteboko duchowe i esencjonalne. Wystawa
byta dostepna dla zwiedzajacych do 9 czerwca.

Na koniec roku akademickiego 2018/2019 (27 czerw-
ca) otwarta zostata wystawa pt. Jubileuszowa 10, bedaca
prezentacja prac laureatéw dotychczasowych dziesieciu

edycji Konkursu o Nagrode im. Jerzego Panka za Najlep-
szy Dyplom Wydziatu Sztuki UR. MogliSmy przypomnie¢
i skonfrontowac najciekawsze realizacje dyplomowe
minionej dekady. Byta to rdowniez okazja do ponownego
spotkania absolwentéw i pedagogdéw, umozliwiajaca
wymianeg artystycznych (i nie tylko) do§wiadczen. Rocz-
nicowa ekspozycje mozna byto zwiedzaé wyjatkowo
ditugo, bo az do 10 pazdziernika.

Nowy rok akademicki 2019/2020 rozpoczat sie od
zmian strukturalnych na Uniwersytecie Rzeszowskim.
W zwiazku z nimi Galeria Wydziatu Sztuki zostata prze-
mianowana na Galerie Instytutu Sztuk Pieknych. Nieza-
leZnie od tego sezon wystawienniczy zainaugurowano
kolejnym niezwykle ciekawym wydarzeniem. Na otwar-
tej 17 pazdziernika wystawie zaprezentowano bogaty
wybor plakatow ze zbioréw krakowskiego kolekcjone-
ra — Krzysztofa Dydy. Warto przy tym nadmienic¢, ze ta
unikatowa kolekcja zostata przekazana w darowiznie
Instytutowi Sztuk Pieknych UR. Ekspozycje zatytuto-
wang Plakaty znane i mniej znane mozna byto oglada¢
do 10 listopada.

Jesienny czas zadumy znalazl odzwierciedlenie
w otwartej 14 listopada wystawie Urszuli Slusarczyk
zatytutowanej Pauza. Ta niezwykle subtelna i wysmako-
wana propozycja minimalistycznego malarstwa z kregu
abstrakcji geometrycznej uczynita przestrzen galerii
miejscem wyciszenia, przesyconym powietrzem i Swia-
ttem, gdzie pustka zdawata sie by¢ peinia. Przebywajac
posrdd ascetycznych w formie, nieprzedstawiajacych
obrazéw o szlachetnych odcieniach szarosci i btekitu,
mozna byto odczu¢ ich energie niejako bezposrednio,
doswiadczy¢ ciszy i zaczerpng¢ oddechu. Kontempla-
cyjna wystawa bardzo pigknie wpisata sie w przestrzen
galerii, zapraszajac do przebywania w jej wnetrzu. War-
to byto sie tam zatrzymacé i zanurzy¢ w ulotnym pigknie
chwili. MieliSmy taka mozliwo$¢ do 8 grudnia (i przy-
znam, Ze czesto z niej korzystatam).

Po Pauzie, jakze wymownej w kontekscie majgcych
nastapi¢ wydarzen, 12 grudnia odbyt sie uroczysty wer-
nisaz XI edycji Nagrody im. Jerzego Panka za Najlepszy
Dyplom Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Na
wystawie zaprezentowano prace absolwentéw nomi-
nowanych do nagrody oraz ogloszono werdykt Kapituly.
Zwyciezca XI edycji zostat absolwent kierunku grafika
Artur Futyma za artystyczny dyplom magisterski zre-
alizowany w Pracowni Druku Cyfrowego. Te wyjatkowo
ciekawa i réznorodng ekspozycje mozna byto podziwiac
do 12 stycznia 2020 r.
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KATARZYNA WOZNIAK

Forma polisensoryczna jako Srodek
ekspresji rzezbiarskiej

Katarzyna Wozniak, Formy polisensoryczne, fot. z archiwum autorki

Poszukiwanie ekspresji formy rzezbiarskiej w kontek-
$cie polisensorycznym wydaje sie niezmiernie wazne
w dobie postmodernistycznej, ktora jest zdecydowanie
erg doswiadczania wzrokowego, tzw. cywilizacji ob-
razkowej. W czasach, w ktérych oddalamy sie od natu-
ry, pojetej klasycznie jako przyroda, zapominamy, jak
wazny wpltyw na rozwoj ma do$wiadczanie kontaktowe,
doswiadczanie rzeczywistoSci polisensorycznie. Pojecie
natury jako przestrzeni, ktérej nie dotkneta cywilizacja
ludzka, zanika. Cztowiek tworzy co$ na ksztatt natury
zastepczej, ktéra eliminuje gtéd bezposredniego kon-
taktu z natura. Zdaje sie, ze jedyna czeScig natury nie-
wchlonieta przez cywilizacje jest przestrzen niebieska,
czyli niebo.

Pojecie formy jako widzialny ksztatt tre§ci rozumiem
jako uporzadkowany zesp6t elementdow i jego cech, kto-
re najogélniej mozna nazwac uktadem czy kompozycja
ksztattow, zestawionych ze sobg w taki sposdb, aby
proste elementy sktadowe dzieta nabraty wyrazu ko-
munikatywnego. Jest to zarazem formuta, ktéra wyraza
réznice pomiedzy ksztattem jako czescig sktadowg dzie-
ta sztuki a formg rozumiang jako jego tresc¢. Cechg sztuki

» ©

postmodernistycznej jest zanik klasycznego dualizmu
tredci i formy. Dzisiaj forma staje sie synonimem tresci,
atres¢ stata sie synonimem formy. Wszelkie penetracje
spektrum materii staja si¢ forma. Sam materiat zaczyna
przybiera¢ autonomiczng symbolike. Swiatto, dzwiek
i zapach staja sie tworzywem. Pojecie formy jest réwnie
stare jak cywilizacja ludzka. Dotyczy takich sfer ludzkiej
egzystencji jak etyka, nauka, religia.

Dla mnie wazne jest to, co si¢ wydarza w polisenso-
rycznym procesie, jaki wptyw na kreacje ma urucho-
mienie wszystkich (dostepnych danej osobie) zmystow,
odkrywanie zjawisk fizycznych materii i przektad ich na
jezyk semiotyki czy semantyki sztuki.

Znaczacym zakresem mojej analizy jest badanie dys-
funkcji zmystow, z jednej strony, i spotegowanie aktyw-
nosci zmystowej — z drugiej. Zadaje pytania, czy dzwiek
moze miec obraz, czyli czy moze by¢ obrazem lub za-
pachem? Czy dZwiek moze by¢ rzezbg, czy rzezba moze
by¢ dzwiekiem, a kolor moze mie¢ smak lub ksztatt?

Synestezja [in. synesthesia — jedno$¢ wra-
zen, gr. syn (wspoétdzielenie), aisthesis (odczuwa-
nie, postrzeganie)] przyczynila sie w duzej mierze do
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Katarzyna Wozniak, Formy polisensoryczne, fot. z archiwum autorki

rozwoju sztuki i nauki, bada calg sfere zjawisk lezg-
cych pomiedzy naszym do$wiadczeniem empirycznym
a metafizycznym przeczuciem.

Tworca, aby wypowiedzie¢ sig, dobiera tworzywo
Z nim tozsame. To, poprzez jakie tworzywo si¢ wypo-
wiada, okresla jego temperament, osobowo$¢ oraz ba-
gaz doswiadczen, jaki nosi w sobie. Réwniez to, w jaki
sposob komponuje, dobiera Srodki wyrazu — okre$la
jego wrazliwos$¢. To, co w malarstwie bezposrednio
wplywa na emocje, w rzezbie nazywam materia. Wptyw,
jaki wnosi tworzywo w przekaz idei, jest niezmiernie
wazny pod wzgledem semantycznym, jak rowniez ak-
sjologicznym. Podstawowym tematem mojej pracy jest
préba semantycznego i aksjologicznego zrozumienia
i okreslenia wplywu, jaki wnosi tworzywo w przekaz
idei, oraz stworzenie koncepcji dzieta polisensoryczne-
go. Znaczacym aspektem moich badan nad forma jest
rodzaj materiatu, z jakiego jest wykonana — szczegélnie
glina, jako tworzywo poddawane dziataniom ognia.

Podczas pierwszego kontaktu z gling czutam pod
palcami btoto, bytam $wiadoma mojego bezposred-
niego kontaktu z Ziemia. Btoto w kontakcie z ludzkim
dotykiem poddaje sie intymnym dziataniom ekspresji.
Przyjmuje drugie zycie, staje sie materiatem rzezbiar-
skim. Dostaje wtedy druga nazwe, jaka jest glina. To
dzieki niej mam zdolnos$¢ do sugestywnego wyrazania
uczué i przezy¢ w uformowanym ksztatcie dgzacym do
miana dzieta sztuki.

Nieustajace poszukiwania, swoiste nastuchiwanie
dzwieku formy — z tym kojarze prace w glinie. Celem
mojej analizy jest mozliwe odczucie synestezji w formie
rzezbiarskiej poprzez medium materii.

Jako wiodacy materiat obratam ceramike, a konkret-
niej — porcelane. Barwa tego materiatu jest unikatowo
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biata. Jest zalezna od proporcji sktadnikéw budulcowych.
Ten materiat jest dla mnie wielce znaczacy, bardzo deli-
katny, réwniez w sposéb merytoryczny. Podczas procesu
powstawania porcelana zapamietuje kazde dotkniecie,
kazde podniesienie czy przechylenie. Jej szlachetnos¢,
specyfika, dtugi i zmudny sposéb wytwarzania ucza po-
kory. Materiat ten raczej wzbrania si¢ kontaktu z ma-
szyna, woli, gdy subtelnie dotyka go ludzka reka.

Katarzyna Wozniak, Formy polisensoryczne, fot. z archiwum autorki

W swoich artystycznych dziataniach, procesie kre-
acji, uzytam takich medidéw, jak zapach, temperatu-
ra, kolor, $wiatto czy dzwiek. Uzytam réwniez zywych
i suszonych ptatkéw kwiatéw oraz przypraw. Roz-
mowa tworcza przechodzi przez niezgtebione pole
odczuwania zmystowego.
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LILA KALINOWSKA

O interdyscyplinarnym projekcie
Centrum swiatow jest tutaj

W grudniu 2019 roku w Przemys$lu odbyta sie pierwsza
edycja Centrum Swiatow jest tutaj — interdyscyplinarnego
projektu w przestrzeni miejskiej. Chciatabym opowie-
dzie¢ o calym wydarzeniu jako wspoétkuratorka, bo wraz
z Jadwiga Sawicka wydarzenie to utworzytySmy.
Projekt Centrum swiatow jest tutaj od samego poczat-
ku miat stanowi¢ nasza forme refleksji nad miejscem,
w ktérym zyjemy, nad czasem i nad tym, jak nasze mia-
sto sie zmienia i jak zmienia sie nasze jego postrzeganie.
To, czego wiasciwie nie planowaty$my, a co sie po pro-
stu samo stato, to szeroki i wspaniaty zakres zaangazo-
wania w projekt innych os6b — wolontariuszy, miesz-
kanek i mieszkanc6w Przemysla, ale o tym za chwile.
Grudniowe wydarzenie zanurzato nas w czas prze-
tomu wiekéw XIX i XX w Przemyslu — czas, ktéry liczni

narodowosci, wielu wyznan i wielu grup etnicznych. Byt
to czas rozwoiju terytorialnego, budowy i funkcjono-
wania Twierdzy Przemysl, a co za tym idzie — duzego
wzrostu gospodarczego i demograficznego.

Postanowity$my zaczerpnac co$ z tej mitycznej wie-
lokulturowosci, poszukac historii z tamtego czasu dla
nas ciekawszych, znalez¢ inng perspektywe. Opowia-
danie o historii naszego miasta przez pryzmat I woj-
ny $wiatowej, Twierdzy Przemysl czy historii Szwejka
wydaje nam si¢ nie tylko mato interesujace, ale przede
wszystkim nieprawdziwe. ChcialySmy podjaé reflek-
sje nad miejscem i rolg kobiet w historii, opowiedzie¢
o wykluczeniu, nie tylko ze wzgledu na pte(, ale na po-
chodzenie spoteczne czy chociazby brak znajomosci
jezykow obcych.

Oprowadzanie kuratorskie, choinki studentek w ogrédku kawiarni Libera, fot. K. Komar-Macynska

mieszkancy Przemysla, ale tez szeroko pojetej Galicji,
darza wielkim sentymentem, do ktdrego lubia sie od-
wotywac jako do epoki lepszej pod jakims wzgledem.
Przemy$l przetomu wiekow byt miastem tetnigcym
zyciem, zamieszkiwanym przez przedstawicieli wielu

Do udziatu w projekcie zaprosity$my artystki i artystow
z Przemysla i z innych miast. Najpierw dtugo rozma-
wiali$my o samym mie$cie, spacerowali$my, przygla-
dalismy sie temu, jak funkcjonuje ono dzisiaj, jak co-
dzienno$c¢ uktada sie obok historii. Mito byto spojrzec¢
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na miasto okiem obcego, ktory przyjechat Przemysl po-
znawacd, ktory o Przemysl pytat i widziat rzeczy, ktérych
my, juz przyzwyczajone, nie dostrzegatySmy.

Wystawa i prelekcje, ktére odbyly sie podczas tam-
tego wydarzenia, koncentrowaty sie wokoét takich te-
mat6w jak wielojezyczno$é, wyjazdy i powroty, eman-
cypacja i wtasciwie wszystko to, co zbudowato tutejsza
wielokulturowos$¢. Od poczatku towarzyszyly nam
sylwetki dwoch bardzo waznych dla nas kobiet: Oteny
Kulczyckiej i Heleny Deutsch. Obie mieszkaty w tamtym
czasie w Przemyslu, w kamienicy Rynek 26, i to wia-
$nie wokdt tego miejsca rozgrywata sie nasza impreza,
ito do tych kobiet i ich loséw, w pewnym sensie, ciggle
sie odnosimy.

Otena, ukrainska malarka i graficzka, przyjechata do
Przemysla po studiach w wiedenskiej akademii sztuk
pieknych (Die Kunstgewerbeschule des kk. Osterre-
ichischen Museums fiir Kunst und Industrie) i to tutaj
pracowata i tworzyta przez wiele lat. Byla nauczycielka,
projektantka, malarkg, graficzka, dokumentalistka. Ale
przede wszystkim byta niezwykla przemyslanka, zywo
Zaangazowana w zycie miasta. Organizowata szkote dla
kobiet, dokumentowata stroje ludowe z regionu, two-
rzyta w swoim mieszkaniu rodzaj salonu artystycznego,
jednoczac wokdt siebie elity kulturalne Przemysla.

zaczeta mowic o kobiecej psychice, bada¢ seksualno$é¢
kobiet. Zafascynowana ideami socjalizmu, walczyta
z nieréwnosciami spotecznymi. Jako feministka walczy-
ta o pierwsze kobiece indeksy na wiedenskich uczelniach.

Obie kobiety, niesamowite, odwazne, nieszablonowe
imadre, wytyczyty nam kierunek myslenia o catym pro-
jekcie. Ich biografie miaty inspirowac artystki i artystow
do podjecia refleksji, czym i gdzie jest centrum Swiatéw,
a nasze dziatania, jako kuratorek projektu, wskazywa-
1y, Ze przynajmniej na czas trwania projektu centrum
Swiatow znajdowato sie w Przemys$lu dla grupy wiekszej
niz my dwie.

Poniewaz impreza powstala z naszej inicjatywy, nie
stata za nami Zzadna instytucja, a tym samym Zadne
logistyczne wsparcie, postanowity$my zorganizowac
ja w przestrzeni miejskiej. Ta decyzja byta tez spowo-
dowana ogromna checig zaangazowania do uczestnic-
twa w wydarzeniu oséb, ktére z r6znych wzgledow nie
uczestniczg w zyciu artystycznym miasta. Chciaty$my,
zeby przygotowane przez artystki i artystéw prace po-
jawity sie w witrynach okiennych, wystawach sklepo-
wych czy gablotach informacyjnych. Te miejsca wy-
dawaly nam sie bardzo interesujace jako przestrzenie
wystawiennicze, a ich dostepno$¢, catodobowa, byta
niezwykle kuszgaca. Tak tez sie stato — przyjezdzajacy

Ludomir Franczak, Diorama, instalacja w oknach Domu Ukrairiskiego, fot. M. Horwat

Helena Deutsch, wowczas Rosenbach, z Przemysla wy-
jechata na studia do Wiednia wtedy, kiedy Otena z Wied-
nia przyjechata do Przemysla. Po ukonczeniu medycyny
na tamtejszym uniwersytecie wybrata kariere naukowa.
Wspblpracujac z Zygmuntem Freudem, skierowata sie
w strone psychoanalizy, a w swojej pracy badawczej jako
pierwsza, wbrew naukowemu $wiatu tamtego czasu,

do Przemysla artys$ci wybierali miejsca, a my skta-
niaty$my dysponujacych nimi wiascicieli do ich udo-
stepnienia. Finalnie prace zostaty zaprezentowane
w oknach Domu Ukrainskiego, pubu Absynt, budynku
przy ul. T. KoSciuszki 2, a takze w ksiegarni i kawiarni
Libera. I to ostatnie z miejsc stato sie punktem wyj-
$cia do opowiesci o naszej wystawie. Kawiarnia, tak jak



na przelomie wiekéw, stata si¢ miejscem centralnym,
miejscem spotkania i miejscem rodzacej si¢ idei.

Ze wzgledu na czas przesilenia zimowego (i Bozego
Narodzenia w obrzadku rzymskokatolickim) w ogrod-
ku kawiarni zlokalizowana byta cze$¢ wystawy przy-
gotowana przez studentki i studentéw Uniwersytetu
Rzeszowskiego i Panistwowej Wyzszej Szkoty Wschod-
nioeuropejskiej. Studenci wykorzystywali umieszczone

ADLDO -

Edyta Kurc, Dla ludzi, instalacja w witrynie Domu Ukrainskiego,
fot. M. Horwat

w ogrédku choinki jako no$niki mysli i idei odnoszacych
sie do tematu projektu. Znalazty sie wérdd nich prace
nawigzujace do motywow religijnych, podrézniczych
czy kobiecych. Wérdd nich choinka ubrana przez uczest-
nikéw oprowadzania kuratorskiego w bileciki wizyto-
we z wydrukowanym w wielu jezykach pozdrowieniem.
To materialny efekt performance’u wykonanego przez
przemyskiego artyste Dariusza Turkiewicza.

To w Liberze rozpoczat sie tez spacer z oprowa-
dzaniem kuratorskim, ktéry dla mnie jako kuratorki
miat najbardziej magiczny wydzwiek z catej imprezy.
W oknach Domu Ukrainskiego mogli$my obejrzec prace
Ludomira Franczaka Diorama. Od strony zautku Wo-
jaka Szwejka (nomen omen) w zabrudzonych i opusz-
czonych pomieszczeniach artysta umiescit przedmioty
Swiadczace o bogatej i wielokulturowej historii miasta
i samego budynku. W niektérych znajdowaty sie za-
bytkowe fotografie, gdzie indziej pojedyncze klucze,
przedmioty niepotrzebne i bezimienne pamigtki, towa-
rzyszyty im dZzwieki szczekajacych psow transmitowane
jakby z piwnicznych okien. Praca Ludomira, delikatna,
subtelna, wlasciwie niewidoczna dla przypadkowego
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przechodnia, opowiadata pieknie o naszej codzien-
nosci, toczacej sie tuz obok przykurzonego dziedzic-
twa, wielkiego bogactwa réznorodnosci, o ktorym
dawno zapomnieli$my.

W witrynach Domu Ukrainskiego w lokalu frontowym
umieszczone zostaly grafiki Ewy Zarzyckiej (Pierwszy
raz w Drohobyczu, Moje spotkania z Panasem, Zawsze
Drohobycz), jej zapiski, pamietnik, spisane misternie

Magdalena Franczak, Kolumna dla Helene Deutsch, instalacja
w gablotce przy Towarzystwie Przyjaciot Nauk, fot. M.Horwat

otéwkiem na czerpanym papierze. Artystka tego samego
wieczoru zrealizowata na klatce schodowej budynku
swdj performance Nie tylko Drohobycz.

W Domu Ukrainskim, tym razem agresywnie i dra-
stycznie, swojg prace umiescita artystka pochodzaca
z Przemysla, rzeszowianka Edyta Kurc. Jej instalacja
przybrata forme upiornej reklamy w klimacie lat 90.
Okna, oklejone agresywnie kolorowa folig reklamowa,
zachecaly do skorzystania z ustug terapeutycznych He-
leny Deutsch czy bonusow mitycznej wielokulturowosci.
Artystka, siegajac do jezyka kiczowatej reklamy, jaka do
dzi$ widujemy na ulicach miast, przenosi nas w realia
przetomu wiekéw. Postugujac sie bliska naszym czasom
formga, umieszcza w niej nieaktualne juz, niestety, tresci.

Tuz obok, w oknach od strony ul. Kosciuszki, umiesz-
czone zostaly prace wideo Karoliny Niwelinskiej: Nie-
ustajgcy ruch miasta i Rownos¢ praw — postep spoteczny.
Te dwie animacje to abstrakcyjna pulsujaca arabeska
splatanych linii i przewijajacych sie linijek tekstu ,,Mia-
sto jest pelne sprzecznosci, nieoczekiwanych punktow
zwrotnych, niewidzialnych zalezno$ci, wsp6tbieznosci,
czesto reprezentujacych entropiczny brak réwnowagi” —



186

pisze ich autorka. Jej prace estetyka i treScig wchodzity
w dialog z reklamowg instalacja Edyty Kurc.

W tym samym budynku, w lokalu po dawnym salonie
fryzjerskim, umieScitam tez swoja instalacje Kamienica,
stanowigcg probe rekonstrukcji wnetrz pracowni Heleny
Deutsch i Oteny Kulczyckiej.

Tuz obok, w korytarzu wiodgcym do siedziby Towa-
rzystwa Przyjaci6t Nauk, znalazta sie przepiekna praca
Anny Steligi Jezyk nauki jezykiem sztuki. Choinka ubrana
w papierowe dekoracje w zapomnianej klatce schodowej

W oknach wystawowych ksiegarni Libera pojawity sie
kolejne choinki: Jadwigi Sawickiej (Raz na jakis czas IV)
i Magdaleny Franczak (Choinka Helen Deutsch). Obydwie
wcisniete miedzy wyeksponowanymi ksigzkami, na-
wigzywaty do opowiadanych przez nas sylwetek kobiet.
Jadwiga Sawicka ubrata choinke w styropianowe banki
z uwiecznionymi nazwiskami kobiet, ktére urodzily sie
i mieszkaty w Przemyslu, Magdalena Franczak stwo-
rzyta rodzaj totemu, rzezby, niezwykle kobiecej i silnej
W swoim wyrazie.

Oprowadzanie kuratorskie: Lila Kalinowska opowiada o swojej pracy, fot. K. Komar-Macynska

wygladata magicznie i nierealnie. Dekoracje wykonane
byly z fragmentéw pracy naukowej Artystki, ktora z po-
wodu reform systemu szkolnictwa i wprowadzanych
zmian stata sie bezwartoSciowa (z punktu widzenia ka-
riery naukowej). Artystka, nawigzujac do trudéw eduka-
cji, z jakimi musiaty upora¢ si¢ Helena Deutsch i Otena
Kulczycka, przetworzyta swoj wysitek w dzieto sztuki...

W tym samym budynku, w gablocie ogloszeniowej
Towarzystwa Przyjaciét Nauk, pojawita sie efemeryczna
praca Magdaleny Franczak Kolumna dla Helene Deutsch.
Artystka do jej zbudowania wykorzystata dzianiny za-
kupione w szmateksie zlokalizowanym w miejscu, gdzie
kiedy$ sortowano ubrania Zydéw wysytanych do obozu
w Belzcu.

Po drugiej stronie ulicy, w kamienicy przy ul. Ko-
$ciuszki 2, umieszczone zostaly prace wideo Bartosza
Fica (Prawda, Wspdlne) poruszajace temat wspoteg-
zystencji wielu kultur oraz fotografie Marka Horwata
(umieszczone tez w oknach pubu Absynt i wnetrzach
kawiarni Libera). Sg to detale wnetrz zestawione z ob-
razami nieba. Jak pisze o nich autor: ,,Koncentracja na
przedmiotach bliskich lub dalekich widokach to zmia-
na nie tylko optyczna. To takze Dom i chec¢ (gotowo$¢)
jego opuszczenia.”

Wazna czescia projektu byty prelekcje, ktore odby-
waly sie w Towarzystwie Przyjaciét Nauk oraz w ka-
wiarni Libera. Tomasz Pudtocki (koordynator czesci
naukowej imprezy, TPN/ Instytut Historii UJ) opowiadat
o specyfice przetomu wiekéw w Przemyslu (Razem,
osobno, czy obok siebie? Srodowisko inteligencji Przemysla
okoto roku 1900), dr Katarzyna Trzeciak (Wydziat Poloni-
styki UJ) méwita o Sile ,literatury mniejszej”. Strategiach
pisarskich wobec hierarchii kulturowych i geograficznych,
a dr hab. Andrzej Juszczyk (TUM/ Wydziat Polonistyki
UJ) w swoim emocjonalnym wystapieniu (Jezyk, ktory
dzieli/lqczy. Réznojezycznos¢ a wielokulturowos¢ Prze-
mysla) nawigzywat do wielojezycznosci i jej wptywu na
otwarto$¢ w relacjach miedzy ludzmi i narodami.

Tego samego dnia odbyly sie tez wystgpienia:
dr Jolanty Czartoryskiej (TPN, Helena Deutsch — nie-
oczywista feministka na przetomie epok), dr Olgi Solarz
(PWSW, ,,Ta, ktdra oswietla droge”. O dwdch prekursor-
kach wytartych z pamieci Przemysla: Otenie Kulczyckiej
i Helene Deutsch) oraz Grazyny Niezgody (Panna ar-
tystycznie uzdolniona... Edukacja artystyczna kobiet na
przetomie XIX i XX wieku).

Cala impreza trwata dwa dni, a wystawe mozna byto
obejrzec¢ przez tydzien.
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JAROSEAW SANKOWSKI

Sztuka wyboru. Kilka stow refleksji o TMS/1

Odnoszac sie do napisanych blisko rok temu stéw do
katalogu Triennale Malarstwa Studenckiego, mam jesz-
cze w gltowie to wspomnienie niepokoju towarzyszace
ogladaniu pierwszych konkursowych zgtoszen elek-
tronicznych z dotgczonymi plikami obrazéw i to licze-
nie aplikacji. Wszak ich ilo$¢ jest waznym probierzem
zainteresowania debiutujagcym, nowym wydarzeniem
artystycznym — konkursem, ktéry skierowali$my do
studentow polskich uczelni artystycznych.

Kilka liczb: na konkurs wptynety 403 zgtoszenia elek-
troniczne, w ktorych autorzy przestali tacznie 944 zdje-
cia prac. Do pierwszego etapu kwalifikacji dopuszczono,
jako spetniajgce kryteria regulaminu — zgloszenia 372
autorow i 872 prace. Startowa informacja o triennale za
sprawg dostepnych narzedzi promocji zakre$lita szeroki
krag w Polsce, ale czy informacja dotarta do wszystkich
zainteresowanych — to réwniez sprawa wewnetrznego
obiegu informacji poszczegélnych uczelni. Ostatecznie
zakwalifikowano do drugiego etapu konkursu 66 au-
toréw, reprezentujacych 17 uczelni wyzszych w Polsce,
i 95 obrazdéw, ktore to prace wziety udziat w kwalifi-
kacji do nagr6d konkursowych. Ilosciowo na wystawie
dominowaty ASP z Krakowa, Warszawy i Wroctawia,
natomiast liczba dopuszczonych do wystawy prac byta
podyktowana pojemnos$cig wystawienniczg dwdch pie-
ter rzeszowskiego BWA.

Formuta konkursowa w przypadku malarstwa to
pomyst nienowy ani nowatorski, ale wyptywa z natu-
ralnych naszych potrzeb i pobudek dydaktyka — ko-
go$, kto w pracy ma mozliwo$¢ na biezaco obserwowac
i ksztattowac rozwdj talentu i umiejetnosci warszta-
towych mtodych malarzy. Poniewaz skierowali$my
konkurs do studentéw i $wiezych — jednorocznych
absolwent6ow uczelni, to poSrednio réwniez do uczel-
ni, ktére w moim przekonaniu majg istotny udziat
w ksztalcie podejmowanych zagadnien i charakterze
dziatan artystycznych swoich wychowankoéw. Zada-
nie konkursowe triennale nie byto opatrzone zadnym
tematem czy grupa zagadnien do rozwigzania, dajac
kandydatom petng dowolno$¢ tematyczng i warszta-
towa, co skutkowato do$¢ szerokim zrdznicowaniem,
jesli chodzi o motywy, stosunek do rzeczywistosci i jej
wyobrazenia. Postulat doszukiwania sie réznic progra-
mowych w poszczegdlnych osrodkach, jako element
badawczy, musiatby opierac sie na reprezentatywnych
zestawach prac, podczas kiedy w minionej edycji cho-
dzito nam o indywidualne, niezalezne malarskie gtosy.
W konkursowym zestawie mieliSmy wiec zbidr indy-
widualnych aplikacji i obrazow czesciowo osadzonych

w tradycji pracowni akademickich, czesciowo bedacych
zapisem emocji, lub kompozycji symbolicznych, czer-
piacych z osobistych doswiadczen, albo tez bedacych
abstrakcyjnym przetworzeniem rzeczywistosci. Jedna
znagrodzonych prac to martwa natura Agnieszki Staak

i b

Zestaw prac Urszuli Madery, fot. J. Sankowski

(ASP Krakow), laureatki Nagrody Rektora Uniwersytetu
Rzeszowskiego, bedaca czystym, realistycznym zapi-
sem studyjnego zadania, jakich wiele mozna spotka¢
w pracowniach Akadami Krakowskiej. Jednak takich
propozycji w pokonkursowym zestawie wystawowym
byto zaledwie dwie, co $wiadczy — by¢ moze — o wy-
czerpaniu sie martwej natury jako sposobu na kreacje
artystyczng. Jednak nie sadze, ze to klasyczne narzedzie
nauczania jest nieobecne lub marginalne w programie
ksztalcenia plastycznego. Umiejetnos¢ definiowania
formy w jej ztozonoSci, jak i w probach syntetyzowania
nosi $lady studium pracownianego, co mozna wyczu¢
w propozycji Julii Kowalskiej (ASP Warszawa), laureatki
Grand Prix TMS/1 ufundowanej przez Prezydenta Miasta
Rzeszowa, ktéra uczynita z figury postaci uniwersalny
obraz modelowej fizycznosci, realizujac jednoczes$nie
interesujaca gre materii malarskiej, jako naskérka wy-
obrazenia obrazu.

Prébujac sie odnies¢ do obserwacji jednego z juro-
réw konkursu, Piotra Wojtowicza, mozna stwierdzi¢, ze
lekko$¢ pozyskiwania obrazow, stanowigca konkuren-
cje dla rzetelnego studium ,,z oka”, niesie zagrozenie

,ywymyslania obrazéw” lub powielania tzw. gotowcow,
poprzez zestawianie rekwizytow i rzeczywistosci pod-
dawanej tatwej edycji na potrzeby kreowanej wartosci
wizualnej, bez gtebszej refleksji, cho¢by warsztatowej.
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Prace laureatek konkursu. Od prawej: Julia Kowalska, Agnieszka Staak, fot. J. Sankowski

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze mamy do czynienia
z uczniami, ktorych powinnoscia jest szuka¢. Poszuki-
wania odbywajg sie na réznych poziomach i w réznych
mediach, a malarstwo w swojej naturze posiada wypra-
cowang od wiek6w i wcigz rozwijang zdolno$¢ absorpcji
wizualnej i ideowej. Rozwéj wizji lub drogi tworczej to
proces na lata, a zerwanie lub oddalenie od natury na
rzecz ,,sieciowej” przestrzeni jest by¢ moze anektowa-
niem ,,wirtualu” do zbioru débr naturalnych dla kogos,
komu przyszto urodzi¢ sie w otoczeniu urzadzen elek-
tronicznych. Mowa o pokoleniu ,Y”, o ktérym z kolei
pisze w tekscie do katalogu Agata Sulikowska-Dejena
— juror TMS/1, ktdra m.in. gtosi socjologiczng diagnoze
pokolenia online — urodzonych na przetomie wiekow,
nieufnych lub znudzonych doskonato$cig poprzedni-
kow, wstuchujacych sie we wlasny, odrebny glos. Jednak
sad taki bytby jednostronny, gdyz warto$¢ malarstwa
zebranego na wystawie w rzeszowskim BWA to wypad-
kowa pracy samych studentéw, ale tez pedagogéw i na
koncu wybor juroréw. Ci ostatni reprezentuja eduka-
cyjne pokolenie wolne od Internetu i majac poréwnanie,
starajg sie promowac wartosci istotne dla malarstwa
przez ostatnie dziesieciolecia, przynajmniej tak moge
przypuszczac, widzac zestaw promocji konkursu, do-
tyczy to réwniez grupy 17 autoréw nominowanych do
nagrod. Ciezar warsztatowej decyzji i wyboru spoczywa
jednak na autorze obrazu, wszak istotna jest tu kre-
acyjna samodzielno$¢, wywazona reakcja na bodzce
zewnetrzne, gdzie warto$¢ przekazu wynika ze szcze-
ro$ci wtasnych zamiaréw i impulséw. Hierarchia doznan
wynika z priorytetéw informacyjnych, w ktérych sprze-
ciw, odrzucenie, szukanie wlasnej drogi takze stanowi
o specyfice poszukiwan, bo tak nalezatoby traktowac
malarskie propozycje.
Bedacy w centrum humanistycznych zainteresowan
cztowiek jako inspiracja przejawiat sie w wielu przedsta-
wieniach TMS, bedac okazjg do popiséw warsztatowych,

jak i medium przekazu wartosci symbolicznych, eg-
zystencjalnych i cech psychologicznych. W zestawie

obrazéw Anny Czarnoty (Uniwersytet Slagski w Kato-
wicach), laureatki Nagrody Marszatka Wojewodztwa

Podkarpackiego, cztowiek jawi sie jako osoba nacecho-
wana realnoscia egzystencji; malarsko zmetaforyzowa-
na, stanowi istotny element w pikturalnym potaczeniu

tresci spotecznych i znaczenia materii kolorystycznej,
wyznaczajacej autonomie malarskiej kreacji. Wnikliwa

obserwacja portretowanych os6b wspétgra z malarska
penetracja szczeg6tu fizjonomii, jako no$nika emocji

icech strukturalnych obrazu. Propozycja nosi cechy po-
stawy, w ktorej cztowiek posiada upodmiotowiona real-
nos$¢, Autorka nawiazuje tym do historycznych tradycji

portretu. Podobng — powiedziatbym — wspotczujaca

wizje ludzkiej obecnosci odczyta¢ mozna w spdjnym

zestawie prac nominowanej do nagrody Barbary Wojcik
(ASP Katowice). Jest to portret cztowieka wraz z otocze-
niem jego aktywnosci, stanowigcym habitat egzystencji

iwspdtistnienia na okreslonym terytorium. Dobrze opa-
nowany warsztat realistyczny jest tu pomocny w roz-
szerzeniu przekazu malarskiego o tresci z pogranicza

dokumentu czy kameralnego reportazu.

W konkursowym zestawie pojawity sie, obok figuratyw-
nych, rowniez kompozycje abstrakcyjne, byto ich dos¢

duzo, biorgc pod uwage tresciowe, anegdotyczne zabar -
wienie préb i poszukiwan ostatnich lat. NajczesSciej mie-
liSmy do czynienia z abstrakcyjnym przetworzeniem
rzeczywistoSci lub abstrakcjg aluzyjna, co jest oczywistg
konsekwencja syntetyzowania naturalistycznej formy.
Wyjatkiem byt zestaw trzech kompozycji Urszuli Ma-
dery (ASP Wroctaw), stanowigcy autonomiczny wobec
naocznosci repertuar grafizujacych form — impulséw,
integrujacych przestrzen swojego wyobrazenia. Wyrdz-
niony przez profesora Tadeusza Gustawa Wiktora, juro-
ra TMS/1, zestaw odznacza sie precyzja i delikatno$cia,
posiada decyzyjna lekkos¢, jednak jest rdowniez uktonem



Anna Czarnota, fragment obrazu laureatki TMS, fot. J. Sankowski

lub osobista kontynuacjg konstruktywistycznych dzia-
tan na arenie polskiej sztuki w XX wieku.

Prac zastugujacych na dtuzsze zatrzymanie byto
w BWA duzo, takze wérdd przynajmniej piec¢dziesieciu
zgloszen, ktére nie zmiescily sie na wystawie, ktére
w moim przekonaniu nie obnizytyby jakosci ekspozycji.
Dobry poziom warsztatowy i ideowy zestawu wynika
z duzej liczby zgtoszen (byto z czego wybierac), ale jest
tez wynikiem duzej potrzeby konfrontacji u mtodych,
a takze checi nawiazania dialogu i znalezienia miej-
sca na wielowymiarowej mapie dokonan wizualnych.
Nalezy uwzgledni¢ znaczenie pracowni akademickich,
srodowisk artystycznych, skupionych wokét instytucji
i osSrodkow kultury, ktére maja wplyw na rozwoj Swia-
domosci i potrzebe poszukiwania malarskiego znaku
wspdtczesnosci. W minionej edycji nie potwierdzity
sie obawy jurorskie co do zréznicowania poziomu wy-
ksztalcenia kandydatow, zadna nagroda nie przypadta
absolwentom uczelni, laureatka gléwnej nagrody to
studentka drugiego roku studiow.

Triennale Malarstwa Studenckiego, tak jak podobne
przedsiewziecia, ma na celu propagowanie malarstwa,
jako wciaz nosnego medium wypowiedzi artystycznej,
angazujacej sfere doswiadczen psychicznych i warszta-
towych w ich czysto fizycznym aspekcie, co z kolei daje
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pozadang w moim przekonaniu réwnowage w dziata-
niu. Wykonanie obrazu-malowidta to proces filtrowania
mentalnos$ci, emocji, wyobrazen z potrzebg budowania
indywidualnos$ci, niewolny od fizycznego utrudzenia,
ktore legitymizuje wizje, pomysty, czasem udziwnie-
nia, przydajac im walor szczerosci zamiaru. Natomiast
student, przyuczajac si¢ do profesji, ma mozliwos$¢ zwe-
ryfikowania swoich marzen w starciu z rzeczywistoscig
warsztatowa, ktéra wymusza czasem niespieszne tem-
po realizacji w poszukiwaniu najlepszego rozwigzania,
ale takze gotowos$¢ przyjecia porazki, jako niezbednego
doswiadczenia w rozwoju wtasnej mysli artystycznej.

Gratuluje jeszcze raz laureatom, nominowanym
i wszystkim uczestnikom triennale. Satysfakcja tym
wieksza, ze nazwiska uczestnikéw pojawiajg sie — réw-
niez jako laureaci — na innych ogélnopolskich poka-
zach, takich jak: Najlepsze Dyplomy Akademii Sztuk
Pieknych, Ogdlnopolski Konkurs Malarski im. Leona
Wyczotkowskiego, Miedzynarodowe Biennale Minia-
tury i innych. Dziekuje za pomoc wszystkim zaanga-
zowanym w projekt, liczac na wspotprace w kolejnych
edycjach triennale.

Kurator TMS: dr hab. Jarostaw Sankowski, prof. UR
Miejsce i data: Bydgoszcz, sierpien 2020
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yy--- 1 Z Umierania”

O wystawach Choroba jako zZrddto sztuki
i Kreatywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK

Rok 2019 okazat sie niezwykle hojny dla Poznania i dla
tych koneseréw sztuki, ktérzy oprdcz wartosci arty-
stycznych poszukuja w niej innych watkow — egzysten-
cjalnych, moze spotecznych. Rzec mozna: nic nowego,
wszak z ludzkiego Zycia rodzi sie sztuka. I z umierania...

Kiedy ogladatam poznaniska wystawe Choroba jako
Zrodto sztuki prezentowang w gmachu Muzeum Narodo-
wego, nie mogtam pozby¢ si¢ powracajgcego w pamieci
tytutu ksigzki M. Janion Zyjqc tracimy zycie, w ktérej, jak
autorka sama przyznaje, przeczytamy o paradoksach
istnienia. Rozpoczynajac swojg wedréwke od lektury
Balzaca, pisze: ,,Ta «formuta Zycia ludzkiego» spro-
wadza sie do przekonania, iz cztowiek na og6t nie zdaje
sobie sprawy z tego, ze traci zycie. Skupia wszystkie swe
sily i uwage na realizowaniu pragnien. Ale gdy — dzieki
czarodziejskiemu przedmiotowi, ogniskujacemu w so-
bie «mit i symbol» — pragnienia zaczynaja spetniac sie
same, bez ludzkiego wysitku, obraz samoistnego ubytku
zycia ujawnia sie w sposéb dobitny i okrutny, jak prze-
klefistwo cigzace nad bytem”'.

Doswiadczenie albo doswiadczanie choroby nie jest
z pewnoscig czarodziejskim stanem, moze jednak sta¢
sie pojedynkiem, ktdry za pomocg artystycznej symbo-
liki czy tez odwotan do nieistniejacego $wiata artysta
stara sie wygrac albo przynajmniej obtaskawic los, spra-
wic, by nie czué przed nim strachu. Osobiscie nazywam
to ,,oswajaniem”... ze Smiercig, z chorobg, z niepetno-
sprawnoscia... ze stanem, z ktérym przychodzi zmaga¢
sig, albo w ktdrym przychodzi egzystowac>. Podobnie
czyni M. Dawidek’®. Jak czytamy w towarzyszacym wy-
stawie katalogu-albumie, ,,to nie jest wystawa o cho-
robach, tylko o sztuce, ktdra powstaje z ich udziatem.
[...]1Jej projekt wyrést z przekonania, Ze istnieje zwigzek
miedzy zranieniem a twérczo$cig, sprawnoscia autor-
ki lub autora a dzietem”*. I rzeczywiscie, mozna przez
kolejne sale wystawowe przechodzi¢, nic nie wiedzac

1 M.Janion, Zyjqc tracimy Zycie, Warszawa 2001, s. 7—8.

2 Por. E. Nieduziak, Literackie dzienniki umierania jako forma oswajania
ze $miercig. Rola biblioterapii i pisania twdrczego w pracy nad problemem
umierania i Smierci, [w:] Cztowiek w sytuacji granicznej. Filozoficzne,
red. S. Jaronowska, Warszawa 2015, s. 154—169.

3 M. Dawidek, Choroba jako obcy. Oswajanie poprzez sztuke, [w:] Choroba
jako Zrddto sztuki, red. A. Skalska, Poznan 2019, s. 208—237.

4 A. Skalska, O wystawie, [w:] Choroba jako Zrédto sztuki, red. A. Skalska,
Poznan 2019, s. 10.

na temat osobistych zmagan artystéw. Mozna patrzec
na obrazy W. Strzeminskiego bez znajomosci cierpie-
nia, jakiego doznawat artysta, bez wiedzy na temat
jego niepelnosprawnosci i choroby. Cho¢ inaczej zro-
zumiemy jego teorig, jesli potgczymy formalne zabiegi
artystyczne z koncepcja organicznosci odniesiong nie
tylko do dziatan artystycznych. Mozna gra¢ literami
K. Wiktor, bawiac sie niepelnymi ich ksztattami, dopdki

Beata Ewa Biatecka, Must Have, 2015, olej, ptétno, haft,
40 x 40 cm x 4, fot. z archiwum autorki

nie trafimy na trudno odczytywalng forme potrzebng
w formutowanej wypowiedzi. Wowczas otrzymujemy
namiastke stanu afazji, stanu poszukiwania stéw. Moz-
na tez zachwycac¢ sie $wietlistymi projekcjami wideo
J. Rajkowskiej bez swiadomosci dramatu matki, ktérej
corka traci wzrok. Aczkolwiek moze pojawié sie u uwaz-
nego odbiorcy pytanie o powtarzajacy sie w pracach
temat oka. Nie sposé6b jednak przygladac sie Olimpii
K. Kozyry bez pytan o wyniszczajgca ciato chorobe no-
wotworowa i proces starzenia, nie widzie¢ odniesien do



Bruegla w Slepcach A. Dhuzniewskiego, nie wczytywaé
sie w drukowane na ciele teksty M. Dawidek, inspira-
torki, ktorej esej z 2010 roku postuzyt takze jako tytut

tej wystawy.

Lezenie bez ruchu lub w nieustannym przemieszczaniu.
W upaty i mrozy. [...] W domu, w klinice, w przychodni,
w taksowce. Lezenie przymusowe, otepiate, niedajgce
szansy na kontakt z otoczeniem. Ani nadziei na wstanie®.

Przyciagaja uwage takze tabliczki kupione przez gru-
pe Bergamot od 0s6b proszacych o jatmuzne: ,, Prosze
o pomoc na lekarstwa”, , Dziecko ma alergie, prosze po-
moc!”. 0d abstrakcyjnego malarstwa po stowo, od bio-
morficznych form po florystyczno-anatomiczne kolaze
M. Hueckel, od barwnych plam po haftowane nicig stowa
przechodzace w szloch Z. Rogalskiego — wszystko to
w pierwszej, najobszerniejszej czeSci wystawy Warunki
ciata, skupionej na relacji miedzy psychosomatycznag
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Dla réwnowagi: druga cze$¢ wystawy Nastrdj kieru-
je uwage ogladajacego w inne obszary cierpienia — ku
psyche. W $wiaty melancholii i wyciszenia, dla ktérych
mottem stat sie ostatni obraz M. Gierymskiego. Gdzie
piekno i smutek krajobrazu stanowig refleks niewypo-
wiedzianych i niemozliwych do zwerbalizowania stanéw
emocjonalnych albo, jak u Gierymskiego, staja sie for-
ma ucieczki badz zaprzeczenia. Mroki i chéd pejzazy
od S. Wyspianskiego po wspoéiczesnych artystéw, np.
T. Tatarczyka, prowadza jeszcze gtebiej i dalej ku Taricom
Smierci. Perspektywa ostateczna nawiedza wszak kazde-
go chorego. Szkice W. Podkowinskiego, J. Rembowskiego,
malarskie prace W. Wojtkiewicza staja sie pretekstem
do pytania: ,,Co po nas zostaje — po roztoZeniu powtok
skéry i mieéni oraz trzewi?”. Widok szkieletow i czaszek
miesza refleksje tanatologiczng z powrotem do tema-
tyki cielesno$ci. Tym razem jednak nie ciata cierpig-
cego, lecz jednej jego, szczegdlnej czesci — odbijajacej,
jak zadna inna, doswiadczenia soma i psyche — twarzy.

Beata Ewa Biatecka, Ja Wenus, 2016, olej, ptétno 120 x 150 cm, fragment, fot. z archiwum autorki

kondycja artysty a powstajacym w tych chorobliwych
warunkach dzietem. Jak pisze A. Skalska, nawigzujac
do C. Malabou: ,,Choroba, dotykajac twércy, zmieniajac
sprawno$c¢ narzedzia pracy, zmienia dzieto”¢. Chcac nie
chcac, tematyka cielesnos$ci przewija sie tutaj, niena-
chalnie, acz bole$nie, nie dajac zapomniec o artystycz-
nych zmaganiach ze stabo$cig wtasnej soma.

5 M. Dawidek Eseje o chorowaniu, ,,Body Texts” 2015—2016,
cyt. za: Choroba jako zrédto sztuki, dz. cyt., s. 65.

6 A.Skalska, Sztuka chorowania, [w:] Choroba jako Zrédto sztuki,
dz. cyt., s.150.

Wiasnej twarzy artysty. W autoportrecie chorujace-
go: ,, To proby spojrzenia chorobie w twarz”’. Zaréwno
W sposdb realistyczny, np. w pracach L. de Laveaux, czy
metaforyczny — uJ. Malczewskiego, jak i abstrakcyjny —
u M. Jaremy. Cho¢ przyswieca tej cze$ci wystawy tytut
Autoportrety, dochodzimy do czego$ na ksztatt klamry.
Tubowiem odnajdziemy uosobione w odbiciach twarzy
nowotwory A. Szapocznikow, inspirowane struktura-
mi onkologicznie zmienionych komdrek monotypie

7 A.Skalska, O wystawie..., dz. cyt., s. 12.
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M. Jaremy. Autoportrety ich ciat. Autoportrety obsesyjne,
odobsesyjne (M. Hueckel). Obok zmienionych chorobg
twarzy artystow powracamy do form abstrakcyjnych,
niejednoznacznych, ale tez do problemu cielesnosci
utrwalonej w artystycznym materiale: rysunku (otow-
ka na papierze), malarstwie (oleju na ptétnie), grafice
(monotypii), rzezbie (z poliestru, waty szklanej, gazet,
gazy i innych materiatow). Powraca kwestia werbali-
zacji stanéw psychosomatycznych uzupetniona listem

Joanna Rajkowska, Wszystkowidzgce oko, 2013—2019, projekcja video,
fot. z archiwum autorki

A. Szapocznikow do A. Messager. Ten watek, moze led-
wie naszkicowany, znalaz} jednak swoje miejsce w wy-
stawie. A jest on niezwykle wazny. Kazda tworczo$¢
wynika bowiem z osobistego do§wiadczenia i zgody na
mniej lub bardziej bezposrednie upublicznienie wia-
snych stanéw psychicznych i cielesnych. Jak pisze o tym
M. Dawidek:

Moja decyzja otwartego podjecia problematyki choroby
w formie badan akademickich wytaniata sie powoli, po-
niewaz wymagata mojej wewnetrznej gotowosci. Poru-
szajac aspekt ograniczen ciata, trudno byto mi bowiem
pominac¢ kontekst autobiograficzny i doswiadczenie ,ja".
A to przede wszystkim ono okazuje sie konieczne w po-
dejmowanych przeze mnie probach wypowiedzenia
cielesnych limitow?.

Probach, dodajmy, w réwnej mierze wizualnych co
tekstowych.

8 M. Dawidek, Choroba jako obcy. Oswajanie poprzez sztuke,
[w:] Choroba jako Zrddto sztuki, dz. cyt., s. 210.

Réznorodno$c zastosowanych $rodkéw wyrazowych
zostata doceniona nie tylko w catej wystawie, ale i w jej
ostatniej czesci Chore obrazy. Cho¢ tytut sugeruje sku-
pienie sie¢ na specyfice sposobow obrazowania i ma na
celu sprowokowanie u ogladajacego odwrécenia kie-
runku narracji ekspozycji oraz pokazanie, zamiast ar-
tysty, zainfekowanych albo zranionych obrazéw?, to
jednak pozostawia swobode wyboru percypowania prac
jako swoistego bardzo naturalistycznego nasladowania
elementdw ciata, dodajmy, zranionego ingerencja skal-
pela, szwow (A. Okinczyc), chropowatos$cig odpadajg-
cych niczym ptaty skory warstw Zle natozonego gruntu
(E.Kachnicz), badz pdjscia dalej w interpretacji i potacze-
nia , historii obrazéw” z do§wiadczeniami ich autoréw,
np. operacjami A. Okinczyca czy chorobg nowotworowa,
np. w pracach L. Kot, E. Kochniewicz.

I oto krag sie zamyka. Krag nieustannej inspiracji
chorobg w sztuce i twdrczosci, fascynacji cielesnosciag
i fenomenem zycia oraz jego utraty w procesie patolo-
gicznym. Fascynacji, ktéra potrzebuje metafory, , ktéra
na rézne sposoby poddaje sie reprezentacji, czesto po-
zostajac w dialogu nie tylko z ilustracjami medycznymi,
lecz réwniez z pamiecig indywidualng i konwencjami
artystycznymi” " — pisze M. Smoliniska.

Kto z odbiorcéw wystawy potrzebowat wiekszej dozy
informacji, mégt skorzystac z licznych wydarzen towa-
rzyszacych, a wsrdd nich z oprowadzan kuratorskich,
wyktadéw (prof. dr. hab. A. Pienkosia, dr hab. M. Smo-
linskiej, dr. hab. M. Haakego, dr U. Makowskiej), zar6w-
no o tematyce dotyczacej catej wystawy, jak i sylwetek
wybranych artystow, spotkan z artystami: J. Rajkowska,
A. Ska, L. Kot, B.E. Biateckg, M. Hueckel, M. Dawidek,
spacerow tematycznych (dr A. Skalskiej, dr. £. Kedziory),
warsztatow (dr. K. JuScinskiego), pokazow filmowych
(Powidoki, rez. A. Wajda, filméw dokumentalnych au-
torstwa B. i E. Tobotéw, wprowadzenie dr A. Domalew-
ski; Maudie, rez. A. Walsh, wprowadzenie A. Powierska),
wieczoru z poezja. To dopetnienie wystawy nalezatoby
potraktowa¢ nie tylko jako strategie promocyjna, ale
takze jako jedno z dziatan majacych na celu zaintereso-
wanie tym, wciaz jednak sytuujacym sie na pograniczu
prywatnego i publicznego, watkiem. ,,Spogladajac na
kulture popularng, media, filmy, blogi czy vlogi, te-
matyka choroby, cho¢ oczywiScie o wiele wyrazniejsza,
wciaz sytuuje sie na wstydliwych marginesach, obecna
jest jakby ukradkiem”" — zauwaza U. Chowaniec. Jej
waga wzrasta, gdy zdamy sobie sprawe, Ze problema-
tyka zdrowia i choroby ma wymiar spoteczny.

9 A.Skalska, O wystawie..., dz. cyt., s. 12—13.

10 M. Smoliniska, Masochistyczny kontrakt. Reprezentacje choroby w strate-
giach artystycznych wybranych polskich twdrcow wspdtczesnych,
[w:] Choroba jako Zrddto sztuki, dz. cyt., s. 180.

11 U. Chowaniec, Chory, czyli obcy? Inny, czyli chory? Retoryka i jezyk
choroby. Esej o literackich i medialnych prezentacjach cierpienia,
[w:] Choroba jako Zrddto sztuki, dz. cyt., s. 240.



Wiasnie ten aspekt twérczos$ci inspirowanej choroba
zostal wyeksponowany podczas innej wystawy pt. Kre-
atywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK, prezentowanej
rowniez w Poznaniu, tym razem w Galerii Miejskiej
Arsenatl. Jak pisza organizatorzy, w skromnej, acz nie-
zmiernie waznej publikacji towarzyszacej wydarzeniu:

Kreatywnosc choroby nie przejawia sie tworcza goraczka
i erupcja geniuszu. Amazonki udowadniajg, ze tworzenie
mozliwych do zamieszkiwania swiatéw to catkiem zwy-
czajna sprawa. Mozna zaczg¢ od wspolnej porannej gim-
nastyki, a po potudniu na ulicach zamanifestowac, masze-
rujac po swoje prawa'.

Wiasnie zwrdcenie uwagi na spoteczne funkcjonowanie
0s6b chorych, naznaczonych pietnem niepelnospraw-
nosci, czesto niewidocznym, ukrywanym, ale determi-
nujacym sposob zycia, jego rytm, jest takze giéwnym
celem przedsiewzigcia, ktére poza czescig artystycz-
na sktada sie z czesci badawczej. To zresztg pieknie
wpisuje wystawe w nurt naukowy okreslany mianem
disability studies, czyli studiéw nad niepelnosprawno-
$cig, ktorych przedmiotem badan sg m.in. kulturowe
determinanty spotecznego obrazu niepelnosprawnosci
i 0s6b z niepetnosprawnoscig oraz ich reprezentacji
w tekstach kultury. ,,Choroba to praktyka, nie meta-
fora; to codzienne przyjmowanie tabletki antyretrowi-
rusowej i niecodzienna chemioterapia, to rehabilitacja
reki z obrzekiem limfatycznym w klubie wio$larskim
Tryton”" — czytamy. A jednak zaproszenie na wystawe
artystow powoduje, ze postuguja sie oni przyjetymi zna-
kami, korzystaja z metafory, nawet wéwczas, gdy pro-
jekt artystyczny nosi znamiona sztuki zaangazowanej
spotecznie i opiera si¢ na wspélpracy artysty z innymi
osobami, jak to jest u P. Nathana. Artysta zaprosit do
dziatania mtodziez z Liceum Plastycznego im. P. Paw-
towskiego w Poznaniu, z ktéra przygotowat fotograficz-
no-malarski mural, przedstawiajacy nagrobki zmartych
na AIDS przyjacio6t artysty, zestawione ze zdjeciem ludzi
podrézujacych berlinskim metrem.

Poza tak charakterystyczng dla sztuki spotecznie za-
angazowanej forma, jaka jest mural, na wystawe przy-
gotowane zostaty instalacje, m.in. ta, B.A. Kocigby po-
dejmujaca problem seksualnosci oséb seropozytywnych.
Ciato mentalne — jak zatytulowat swa prace — przedsta-
wia w gtéwnej czesci meski akt, uzupetniony mniej-
szymi rysunkami — autoportrety artysty, badajacego
slady kilkunastoletniej obecno$ci wirusa we wtasnym
organizmie. Nowoczesne terapie daja mu mozliwo$¢ sa-
mostanowienia i pozbycia sie spotecznej stygmatyzacji
oraz wykluczenia wynikajacego z nosicielstwa choroby
zakaznej. W tym samym temacie pozostaje takze wideo
Sugar for the Pill S. Adamczaka, w ktérym ogladajacy

12 Kreatywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK, s. 1.
13 Tamze.
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Zbigniew Rogalski, zy, 2018, haft nicig na materiale wetnianym, ok. 150 x goo cm,

fot. z archiwum autorki

stajg sie Swiadkami zazycia przez artyste pierwszy raz
leku antyretrowirusowego, symbolicznego aktu, co-
dziennej aktywnosci, naznaczenia, koniecznosci. Wideo
powstato na tle stworzonej przez Adamczaka sceno-
grafii do projektu An Ongoing Song. Problematyke AIDS
i HIV uzupetnia takze przeglad posteréw przypomina-
jacych jedna z pierwszych wystaw Ja i AIDS z 1996 roku
oraz aktywno$¢ organizacji i aktywistéw, a takze kam-
panii spotecznych tamigcych tabu dotyczace tej choroby.

Osoby zaangazowane w przedsiewziecia spoteczne
narzecz 0sob chorujacych krocza droga torowang przez
Amazonki, ktére dziataja w Polsce od ponad 25 lat i sku-
piaja obecnie ok. 25 tys. cztonkin. Na wystawie dokonano
retrospektywy ruchu, poczawszy od roku 1987, kiedy
powstat pierwszy Klub Kobiet po Mastektomii ,,Ama-
zonki”, zatozony w Warszawie z inicjatywy trzech pa-
cjentek: Z. Michalskiej, E. Jaworskiej i B. Krawczyk. Cze$¢
historyczna uzupetnia materiat etnograficzny zebrany
przez grupe badawcza dziatajaca w ramach wystawy.
Tworza go wypowiedzi artystek D. Borkaly i J. Wdjcik,
osobiste oraz zarejestrowane na wideo narracje kobiet
po mastektomii. Obrazy okaleczonych bliznami ciat
przemawiajg bardziej dramatycznie niz stowo, ktérego
nie byly pozbawione uczestniczki nagran. Mimo Ze nie
widzimy ich twarzy, a moze wtasnie dzieki temu, ich
doswiadczenia choroby nabieraja bardziej intymnego,
a przez to takze bardziej dojmujacego charakteru.
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W tym kontekscie bolesnie wzruszajaca staje sie in-
stalacja V.T. Foltyn, przypominajgca ottarz albo drew-
niang trumne wypelniong choinkowymi lampkami
i telewizorami emitujgcymi zimne $wiatto monitoréw.
Co kontrastuje z przyczepionym wewnatrz skrzyni ha-
stem ,,czuto$¢” i przypomina o koniecznym wsparciu
emocjonalnym chorujacych. Instalacja wkomponowana
zostata w szerszy kontekst. Nad nig, na $cianie, pod ha-
stem , Swietujmy” emitowany byt zapis performance’u
A. Zukowskiej, znanej m.in. z autobiograficznej ksigz-
ki Miecho", ktéra jest zapisem nie tyle jej zmagan
z choroba nowotworowa, co jej osobistego rozumie-
nia zycia, ktorego kres wyznacza m.in. mozliwos¢
doswiadczen sensualnych.

Osobng cze$¢ wystawy stanowi przestrzen, ktora ma
prowokowac ogladajacych do refleksji. Wypetniaja ja
ornamenty O. Lewickiej powstate w ramach autoterapii —
zapis rytmu oddechu.

Podazam oddechem w te miejsca swojego ciata, ktore sg
zwezone, ciasne, spiete, ktore bolg, ktorych sie wstydze,
pod struktury i maski, i patrze, jak mo6j oddech we mnie
wnika, jak je poszerza, jak wprawia je w ruch. Miejsca te
i ten ruch zapisuje, aby zapamietac ich rytm. Aby moc go
w razie potrzeby powtorzyc'.

Przestrzen refleksji inspiruja takze zapisy wywia-
déw z kobietami chorymi na chorobe nowotworowa
zebrane przez 1. Zimprich oraz prezentacja publika-
cji, tzw. biblioteka chorobowa, skupiajaca réznorod-
ne opracowania na temat walki z chorobami onkolo-
gicznymi przekazana przez Ogélnopolska Organizacje
,,Kwiat Kobiecos$ci”, Stowarzyszenie Mezczyzn z Cho-
robami Prostaty ,,Gladiator” i Polskie Towarzystwo
Stomijne ,,Pol-ilko”.

Idac dalej, natrafiamy na najmniejsze pomieszczenie,
przeznaczone na projekcje i animacje w 3D, ktorych
autorka jest B. Kleinhamplova. Zarejestrowana sesja jogi
$miechu nie wzbudza jednak sympatycznych konotacji,
nasuwajac raczej refleksje o sztucznosci dziatan, ktére
maja stuzy¢ wywotaniu stanéw naturalnych i zdrowot-
nych, takich jak $miech.

Podobnie jak innym wystawom rowniez i tej towa-
rzyszyly oprowadzania kuratorskie, takze z udziatem
artystek, wyklad performatywny (S. Adamczaka), per-
formance (V.T. Foltyn), debaty, warsztaty dla mtodziezy,
dla 0s6b seropozytywnych i ich bliskich (B.A. Kocigby),
pokaz filméw. Czy to wystarczy, by sztuka nabrata swo-
jej spotecznej mocy?

,,Co z tego moze wynikac dla samej sztuki, a co dlanas
samych — jej odbiorc6w? Co moze dzia¢ sie¢ w polu in-
tymnej relacji pomiedzy artystg a dzietem sztukiiwich

14 A. Zukowska. Miecho, Krakéw 2019.
15 Fragment zapisu towarzyszacego wystawie.

najblizszym otoczeniu? Jak przenikaja sie te Swiaty?”
Takimi pytaniami witat ogladajacych poznanska wysta-
we petnigcy obowiazki dyrektora Muzeum Narodowego
A. Socko. Z tymi pytaniami pozostaja wszyscy ci, ktory
mogli ogladac obie poznanskie prezentacje.

Wystawa: Choroba jako zrodto sztuki

Miejsce: Muzeum Narodowe w Poznaniu
Termin: 28.04-11.08.2019

Kuratorka: Agnieszka Skalska

Koncepcja i scenariusz: Agnieszka Skalska
Aranzacja: Raman Tratsiuk

Identyfikacja wizualna wystawy i wydawnictw:
Raman Tratsiuk

Wystawa: Kreatywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK
Miejsce: Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu

Termin: 8.11.2019-12.01.2020

Uczestnicy: Amazonki, Szymon Adamczak, Dobrawa Bor-
kata, ValaT. Foltyn i Valentine Tanz, Barbora Kleinhamplova,
Bartek Arobal Kociemba, Olga Lewicka, Piotr Mcha, I1za Mo-
czarna-Pasiek, Piotr Nathan, Jasmina Wdjcik, Inga Zimprich
Grupa badawcza: Luiza Kempinska, Pawet Leszkowicz,
Zofia Nierodziniska, Jacek Zwierzynski

Partner: Goethe Institut Warszawa
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,Dlaczego tak?”

O wystawie Ja, istota ludzka Miriam Cahn

Miriam Cahn, b.t. 10.05.2012

...nie bytoby mnie
M. Cahn

Przybywajgc na spotkanie z twdrczoScig Miriam Cahn,
koneserzy nurtu art brut moga ulec ztudnemu prze-
$wiadczeniu, ze oto staja sie uczestnikami odkrycia
kolejnego samorodnego artysty. Nic bardziej mylnego.
Estetyka, z jaka zetkniemy sie podczas ekspozycji, tylko
pozornie przypomina niezdarne, acz do glebi autentycz-
ne, wypowiedzi outsideréw. M. Cahn jest uznang szwaj-
carska autorka obrazow, instalacji, filméw oraz prac
literackich, ktérej dzieta mozna podziwia¢ w Nowym
Jorku, Madrycie, Bazylei, a ostatnio byto to mozliwe

takze w Warszawie, podczas wystawy Ja, istota ludzka.
Wystawy o charakterze retrospektywnym, prezentujacej
najwazniejsze etapy tworczosci artystki, nurtujace ja
tematy i poszukiwania formalne.

Tym, co w pierwszym momencie przykuwa uwage
widza, sg prace przedstawiajgce ludzkie postacie. Mo-
mentami przypominajace dzieciece glowonogi, nie-
zdarne sylwetki, z wyraznie zarysowanymi twarzami.
Cho¢ mogg przywodzi¢ na mysl prostote prac wyko-
nywanych przez kilkulatkdow, nie ma w tych pracach,
czasem portretach, naiwnos$ci dziecka. Jest raczej bol
ludzkiej egzystencji. Jej ztozono$¢ i problematycznosc.
Bo tez z pozoru prosta estetyka prac zdaje sie zabiegiem
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Miriam Cahn, zwierzecy dzwiek, 23.10.2001

skierowanym ku ogladajacemu, prowokujacym nie tyle
do podziwiania artystycznego kunsztu, lecz do pyta-
nia, ,,dlaczego tak?”. Oczywiscie pytanie to odnosi sie
w réwnej mierze do podejmowanej w pracach tematy-
ki — spolecznej, egzystencjalnej, co do zastosowanego
zabiegu estetycznego.

Dlaczego tak? Dlaczego tak sie dzieje, ze ludzka
twarz styka sie z piescig albo pistoletem? Bo agresja
jest cecha charakteryzujacg ludzi? Prawdopodobnie
M. Cahn odpowiedziataby twierdzaco. Stad obecna w jej
pracach agresywnos¢. Jednakze nie ta wewnetrzna, lecz
ta ukazujaca zrddta ludzkich nieszcze$¢, ta widoczna,
objawiajaca sie uzyciem broni i gestéw przemocy. Bo
tez autorka nie ucieka od drazliwych spotecznie te-
matéw: wojny, uchodZstwa, feminizmu. Namalowany
niczym przez dziecko czotg niepokoi. Nie dlatego, ze
ukazuje narzedzie zbrodni, lecz dlatego, ze przywodzi
na mysl dzieciecy swiat, ktdry staje sie przesigknie-
ty tragizmem i lekiem. Jak pisze kuratorka wystawy
Marta Dziewanska:

W odpowiedzi na pytanie, dlaczego w jej sztuce ciggle
wraca temat wojny, Miriam Cahn od lat powtarza, ze

konieczne jest opowiedzenie sie, zajecie stanowiska. Zto
tkwi wedtug niej w kazdej istocie ludzkiej i do tego drze-
migcego potencjatu, zarzacego sie niebezpieczenstwa
i wynikajacej zen przemocy trzeba sie odnie$¢ wprost'.

Niezwykle aktualnie w momencie prezentowania wy-
stawy zabrzmialy wiec tematy poruszajace kwestie
uchodzc6w. To swoiste dziedzictwo artystki, pochodza-
cej z rodziny zydowskich emigrantow, ktorzy w obawie
przed przesladowaniami osiedli w Szwajcariiz. M. Cahn
nie epatuje jednak prywatnym do$wiadczeniem czy hi-
storia rodziny. Jej zainteresowanie kwestiami spotecz-
nymi wynika z obserwacji $wiatowych wydarzen i me-
dialnych przekazéw. W jednym z wywiadow przyznata:

Mimo ze mieszkam w dolinie wysoko w gérach, zawsze
jestem na biezaco z tym, co sie dzieje na swiecie. Musze.
Chce wiedzie¢, co sie dzieje [...] Oczywiscie teraz to jest
prawdziwa tragedia. W Syrii i innych miejscach, wszyscy ci
ludzie zmuszeni uciekac w obliczu tej brutalnej przemocy.
Ludzie tacy jak my... Dotyka mnie to osobiscie, nie potra-
fie inaczej. Dlatego wtasnie moje obrazy nie sg ilustracja-
mi, ale poszukuja czegos wspolnego dla nas wszystkich?.

Dramatyzmu przedstawianym sytuacjom dodaja nagie
ciata uchodzcéw, bezbronne w gescie uniesionych rak,
jak w pracy recedogdryobnazone, czasem kalekie szybko
w prawo!, umieszczone na tle zimnego terytorium po-
przecinanego sektorami kwadratowych pél. Te ostatnie,
czy wyrazone w pracy olejnej na ptétnie, czy otéwkiem
na papierze, nasuwajg na mysl nieludzkq przestrzen
wyludnionych miast. Wyludnionych wszakze nie w ro-
zumieniu literalnym, lecz metaforycznym, w znaczeniu
nieludzkim — pozbawionym kontaktow z innymi.
Przestrzen rysowanych otéwkiem metropolii napawa
smutkiem. Liczne studia rzutéw daja wyraz zaintereso-
waniom geometryczng forma i jednoczesnie wyrazaja
ich pustke, ktéra wynika z braku elementu ludzkiego.
Miasta nie sg przestrzenia zycia, lecz miejscami pro-
dukcji, biurowcéw, wyzysku. Te prace sg, jak sama M.
Cahn przyznaje, forma krytyki kapitalizmu: ,,Ja tyle razy
rysowatam Twin Towers w latach 80. Zrobitam krytyke
kapitalizmu symbolizowanego przez Twin Towers. A tu

1 M. Dziewanska, Wstep, [w:] Miriam Cahn: Ja, istota ludzka,
red. M. Dziewanska, Warszawa 2019, s. 9.

2 Por. K. Dunst, Miriam Cahn: zeichnen drawing dessiner, przet. S. States,
Offenburg, Forderkreis Kunst + Kultur, Freiburg im Breisgau, Modo
2014, s.108. [Wojna): ,, To tkwi w mojej historii rodzinnej; méj ojciec
i matka byli oboje uchodZcami. Duzo si¢ u nas politykowato, wojna do
tego po prostu nalezy. Dorastalam w cieniu zimnej wojny”. Wypowiedz
M. Cahn w prywatnym stowniku, napisanym w 2014 roku na potrzeby
publikacji towarzyszacej wystawie artystki w Stadtische Galerie Offen-
burg, cyt za: A. Szymczyk, Dokumenty podrdzy, [w:] Miriam Cahn:

Ja, istota ludzka, dz. cyt., s. 81.

3 Zapis rozmowy przeprowadzonej 12 listopada 2014 r. w ramach
seminarium Cos, 0 czym powinniscie wiedzie¢: artysci i producenci dzisiaj
w School for Advanced Studies in the Social Sciences (EHESS) w Paryzu.
P. Falguieres, E. Lebovici, N. Petersin-Bachelez, ,,W mojej pracy kazdy
dzien jest wazny”. Rozmowa z Miriam Cahn, [w:] Miriam Cahn: Ja, istota
ludzka, dz. cyt., s. 69—70.



pojawia sie Al-Ka’ida i — bum! To bardzo dziwne uczu-
cie. Osobiscie nie wierze, ze krytyka ideologiczna staje
sig bardziej uzasadniona przy podjeciu bezposredniego
dziatania”* — méwita w wywiadzie. Zwrdcenie uwagina
architekture wigze sie w dorobku artystki takze z pro-
testami przeciw dewastacji Srodowiska naturalnego.
Przypomnie¢ warto, ze na przetomie lat 1979 i 1980,
pracujac w nocy, wykonata serie rysunkéw weglem, na
betonowych konstrukcjach Obwodnicy Pétnocnej Ba-
zylei, wyrazajac w ten sposdb solidarnos¢ ze spotecz-
noscig lokalng i dziataczami na rzecz ochrony przyrody,
przeciwnikami tej inwestycji. Cena, jaka przyszlo jej
zaplaci¢ za zrealizowanie tego spotecznie zaangazo-
wanego projektu, byt proces sagdowy, w ktérym zostata
oskarzona o niszczenie mienia publicznego. Zachowane
do dzisiaj policyjne fotografie stanowia czesci doku-
mentujaca dzialania artystki, ale sg takze wyrazem jej
pogladéw na temat nierozdzielnos$ci sfery publicznej
iprywatnej, wltadzy, przemocy i opresji wyrazajacej sie
w architekturze i infrastrukturze miejskiej.

Zainteresowanie przestrzenig, w ktorej zyjg ludzie,
stuzy tez podejmowaniu tematéw z pogranicza tego,
co osobiste i spoteczne. Pusty niebieski dom zieje zim-
nem i jatowoscia, jest jednym z cyklu niezamieszkanych
domoéw, przedstawianych badZ to w rysunkach, badz
w pracach malarskich M. Cahn juz od lat 70. Dlaczego?
Z jednej strony to powtarzajacy sie watek dotyczacy
swojego (w znaczeniu kazdego z nas) miejsca — domu,
problematyki bezdomnosci, bedacej oczywiscie skut-
kiem procesdw spotecznych, ekonomicznych, wojen,
katastrof ekologicznych itp. Stowem: wszystkich tych
zdarzen, ktére zmuszaja ludzi do opuszczenia miejsc
zakorzenienia. Ale dom to takze przestrzen osobistych,
intymnych relacji. W tej materii M. Cahn nie stawia ani
sobie, ani ogladajacemu granic. Jest konsekwentna
w swej deklaracji braku podziatu na to, co publiczne,
i to, co prywatne. Z odwaga wprowadza w przestrzen
relacji intymnych, damsko-meskich, réwniez w rela-
cje ja — moje ciato. Jej prace, momentami ocierajace
sie o pornografie, zmuszaja, po raz kolejny, do pytan
o uktad stosunkéw z najblizszymi, o hierarchie, prze-
moc, opresje takze w zaleznoSciach intymnych. Wszak
nie tylko grupy spoteczne, ale i pojedyncze osoby oraz
ich ciata poddawane sg wigeziom wiadzy.

Odwazne prace prezentujace 16zko nagie ciata, ge-
nitalia — te kobiece, jak i meskie, wpisuja sie w temat
feminizmu. Cielesno$¢ przesyca wigkszo$¢ prac, nie
po to jednak, by zachwycac czy tez szokowaé, lecz aby
moéwic¢ wprost. O rownych prawach, o determinizmie
wynikajacym z biologii, o wykorzystywaniu pozycji wla-
dzy w réznych sferach zycia, réwniez tych prywatnych.
Weciaz aktualnie wiec, zwtaszcza w polskim kontekscie,
brzmig hasta szwajcarskich feministek, z ktorymi M.
Cahn zetkneta sie w latach 70., walczacych o dostep do

4 Tamze, s. 70.
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Miriam Cahn, rozpad, 23./24.06.2017

aborcji, rowne ptace, pytajacych, ,,co robic, jak sie jest
kobietg z dzie¢mi”s. Dla M. Cahn — artystki juz rezy-
gnacja z malarstwa olejnego byta aktem wyzwalania sie
spod meskiej dominacji i probg tworzenia na wiasnych
prawach i we wlasnej estetyce. ,,Emancypacja nie jest
czyms$ abstrakcyjnym i falszywie ogélnym, przeciw-
nie — stanowi wzorzec kobiecego upodmiotowienia,
ktéry wyzwala z bycia artystka na prawach meskiego
dyskursu i meskich praktyk symbolicznych”¢ — pisze
Jakub Momro.

Problem nagiego ciata to réwniez problem jego
przedstawienia — czesto w spos6b wyidealizowany.
Zainteresowanie estetyka porn doprowadzito M. Cahn
do pytania o strategie obrazowania — ,,tylko idealnych,
klasycznych ciat uzywa sie w reklamie i tylko takie moz-
na znalez¢ w muzeach. To zastanawia, dlaczego ten ob-
raz ciala — meskiego czy kobiecego — jest tak popularny,
skoro nie ma on zadnego odzwierciedlenia w naszych
wtasnych ciatach”’. Cho¢ na warszawskiej wystawie au-
torka nie przedstawita swoich szkic6w klasycznych ciat,
postawione pytanie nabiera nowego wymiaru.

5 Tamze, s. 64.
6 J. Momro, Intensywnosci, [w:] Miriam Cahn: Ja, istota ludzka,
dz. cyt., s.113.

7 Tamze,s. 69.
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Miriam Cahn, stechender blick, 31.08.1997

Ale o jakg pornografie tutaj chodzi? — pyta, w odnie-
sieniu do prac M. Cahn, J. Momro, przywotujac nieobec-
ny na wystawie film Ohne Umwege®.

Zaréwno w rysunkach, jak i na obrazach powracajgcym
motywem jest sterczacy w erekcji penis i kobiece lub
meskie ciato [...]. Pornografia polega na natychmiasto-
wym wytworzeniu u widza napiecia miesniowego, ktére
bytoby tylez widoczne, co odczuwalne poprzez obraz czy
szkic. Obraz staje sie wowczas immanencja, przeksztatca
sie w formy zycia, napedzane nie tyle przez pragnienie,
ile przez pozadanie. To zasadnicza rdznica, bowiem por-
nografia u Cahn staje sie nie tyle strategia artystyczng, ile
skrétem, pozwalajgcym utrzymac w nierozstrzygalnej
oscylacji kluczowe pytanie o zwigzek miedzy przemoca
gwattu oraz przemoca pozadania’.

Balansowanie pomiedzy epatowaniem intymnymi cze-
$ciami ludzkiego ciata a procesem ich kreacji w materii
artystycznej (glinie), pomiedzy Natura drewnianej rzez-
by a Kulturg czy nawet technika zapisu wideo, pomiedzy
statycznos$ciag uktadu drewnianych elementéw insta-
lacji a ruchem zapisu filmowego, i w konicu pomiedzy

8 E.Jud, Ohne Umwege (Sans détours), SFR — TV Suisse Allemande,
Suisse 2005.

9 J. Momro, Intensywnosci, dz. cyt., s. 116.

paradoksem martwej materii drewna eksponowanego
w galerii a ogladanym na ekranie zapisem zZywego pro-
cesu tworzenia — wszystko to mozna dostrzec w Polu
bitwy/dziele wykonanym pod koniec zZycia.

Dychotomiczno$¢ wydaje sie wiec charakterystyczng
cechg tworczo$ci M. Cahn. Wzajemnie sprzeczne, ale
tez uzupelniajace sie elementy tworzg catos¢, przywo-
dzaca czasem na mysl freudowskie zestawienia: Erosa
i Tanatosa, Kultury i Natury'. Kiedy bowiem obok pet-
nych erotyzmu prac, o ktérych M. Dziewanska pisze, ze
mieszczg w sobie ,,przemoc i rozkosz, pozadanie i sa-
motno$¢, okaleczenie i tagodnos$é, czutosé i fizyczne
ciosy”", przypatrywac sie mozna cyklowi wykonanych
oléwkiem na papierze portretow milczqca siostra, mite
gtowy z wlosami, prostota zastosowanych wen Srod-
kow wyrazowych kieruje uwage ku stanom niewypo-
wiedzialnie smutnym, tragicznym i nieuniknionym.
U artystki wywotanych $miercig siostry.

Wydawac by sie mogto, ze cierpienie $wiata zostanie
ukojone przez kontakt z Natura, zwlaszcza w spokoj-
nym pieknie krajobrazu. Ale i tutaj M. Cahn przeczy pro-
stym rozwigzaniom. Z jednej strony zdaje sie uspokajac
widokiem gorskiego krajobrazu (geologia), z drugiej
zestawia go z kolorowymi skanami zdje¢ satelitarnych
wybranych obiektéw architektonicznych. Komputerowo
przetworzone obrazy przyciagaja intensywna kolory-
styka i nawet sprawiajg, Ze pierwotnie proste zdjecia
nabieraja cech krajobrazu — nieznanego, dziwnego, po-
ciagajacego. Nadal jednak nieludzkiego. Podobnie rzecz
sie ma z abstrakcyjnymi, barwnymi plamami, ktérych
przyjazny wyglad tamia tytuty: bomba atomowa, bomba
A-H. Z tego krajobrazu trzeba ucieka¢.

Sara Rodowicz-Slusarczyk odnajduje w malarstwie
artystki nieodtacznos¢ zycia od jego formy. ,,Chodzi
o mozliwo$¢ nieustajacego wynajdywania form dla tego,
czego nam brakuje, tego, co nie daje sie wypowiedziec,
i czego nie da si¢ ani wyczerpa¢, ani sprowadzic¢ do ce-
lowosci spetnienia zadnej potrzeby”®. Dlaczego wiec
artystka obiera takg wtasnie forme wypowiedzi? Na to
pytanie odpowiada nastepujaco: ,,MySle, ze to waz-
ne, aby utrzymac te prostote, bo ta prostota wcale nie
jest prosta”s. W zalezno$ci wiec od wybranego tematu,
ale réwniez etapu twoérczosci M. Cahn dobiera badz to
wypowiedzi monochromatyczne, badz przesycone ja-
skrawymi i intensywnymi barwami, zamienia ptétno

10 Por. S. Rodowicz-Slusarczyk, Niewypowiadalna nagos¢ Miriam Cahn,
»Magazyn Szum”, 13.03.2020, https://magazynszum.pl/niewypowia-
dalna-nagosc-miriam-cahn [dostep: 6.12.2020].

11 M. Dziewanska, Wstep, dz. cyt., s. 8.

12 S. Rodowicz-Slusarczyk, Niewypowiadalna nagos¢ Miriam Cahn...,
dz. cyt.
13 Zapis rozmowy przeprowadzonej 12 listopada 2014 r. w ramach semi-
narium
,,Co$, 0 czym powinniscie wiedzie¢: artysci i producenci dzisiaj”
w School for Advanced Studies in the Social Sciences (EHESS) w Paryzu.
P. Falguieres, E. Lebovici,
N. Petersin-Bachelez, ,W mojej pracy kazdy dzien jest wazny”..., dz. cyt.,
S.75.



na papier, malarstwo na rysunek, acz nie ucieka od
rzezby, instalacji czy slajdow wideo. Na réwni taktuje
skonczone prace i szKice, te duze i te zawarte w szki-
cowniku, formaty duze i mate, prace pojedyncze oraz
serie. Swiadomie nawigzuje do form naiwnych, uprosz-
czen oraz nietrwatych materiatéw, takich jak np. papier,
wegiel. To zabieg zamierzony. Warto zwrécic¢ tez uwage
na tytuly prac, wazny aspekt tworczosci M. Cahn. Tytu-
ty-wskazowki, komentarze i podteksty jednoznacznie
nasuwajgce sposoby rozumienia. Zapisywane gcznie
matymi literami albo duzymi literami albo opatrzone
,b.t.”, nadajg znaczenie formie wizualne;j.

Kuratorka wystawy pisze, ze ,,tematem sztuki Mi-
riam Cahn staje si¢ ambiwalencja, ale tez bezwarunko-
wa rowno$é, ktora interesuje jg zaréwno w kontekscie
wojny ptci, debaty o uchodzcach, jak i w relacji czto-
wieka ze $wiatem ro$lin i zwierzat”%. Tak, w czasach,
kiedy wygodne i czesto pozadane wydaja sie gotowe
rozwiagzania, kiedy brak czasu i checi do prowadzenia
rozmé6w, dyskusji, a nawet intelektualnych sporéw, ta-
kich niejednoznacznych prac i tak nieoczywistych arty-
stéw potrzeba. Dlaczego wigc tak? Dlatego, by dostrzec
r6znorodno$é, ztozonosé, trudno$c Swiata tworzonego
przez istoty ludzkie.

J. Momro zauwaza, ze jedng z kluczowych kwestii po-
dejmowanych w tworczosci M. Cahn jest takZze otoczenie

naturalne, kulturowe i historyczne milieu, w jakim obraz
powstaje i do jakiego sie odnosi. [...]. Innymi stowy, py-
tanie o miejsce sztuki i artysty jest w istocie pytaniem
o ich pozycje w obrebie skomplikowanego uktadu, w ktd-
rym natura, kultura, technika i polityka tworza skom-
plikowana i nieprzejrzysty architektonike ,urzadzenia”,
blokujacego skutecznie wszelkie gesty oporu, na ktoére
sztuka daje szanse®.

Dlaczego wiec nie wykorzystac tej szansy w innych oko-
liczno$ciach i przez innych artystéw? To juz pytanie na
inng dyskusije...

Wystawa: Ja, istota ludzka

Miejsce: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Termin: 29 listopada 2019 —1 marca 2020
Kuratorka: Marta Dziewariska
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MARIA WIECZOREK

Muzeum Dziecinstwa — nie tylko dla dzieci

ORCID: 0000-0002-5442-9596

Zabawka tazienka w pudetku, fot. M. Wieczorek

Muzeum czesto kojarzy sie z nieSmiertelnymi filcowy-
mi kapciami i gablotami pelnymi eksponatéw, ktérych
nie wolno pod zadnym pozorem dotyka¢. Ale moze tez
budzi¢ pozytywne emocje — jesli ogladamy przedmioty,
ktére sami mieliSmy w dziecinstwie. I z mys$la o tych
us$miechach zbieram stare zabawki.

Zaczeto sie od tego, ze ciocia chciata wystawié na
sprzedaz dom, w ktérym nikt nie mieszkat od poczatku
lat 90. Mogtam pojechac i wzig¢ sobie co$ na pamiatke.
Cho¢ w opuszczonych murach niemal nic juz nie zostato,
udato sie znalez¢ rzutnik ,,Bajka”, nalezacy kiedys$ do
moich kuzynéw. Skoro zatem miatam rzutnik, zaczetam
kupowac klisze. Z czasem kolekcja ewoluowata, zbiory
zaczely sig rozrastac o rézne przedmioty kojarzace sie
z dziecinstwem: fartuszki szkolne, piorniki, kredki czy
zeszyty, ksiazki, gry planszowe, flanelowe pieluszki
i butelki dla niemowlat, wdzki (zaréwno dla dzieci, jak
i dla lalek), narty czy wrotki. W kolekcji nie mogtoby
zabrakna(¢ tez lalek, maskotek czy klockow.

Najwiecej jest ksigzek dla dzieci i gier planszowych.
Z kolei do najrzadszych eksponatéw nalezg: w6z mili-
cyjny z wroctawskiej spétdzielni ,,Palart” (z lat 50. XX
wieku) oraz klocki ,,Gnom” wyprodukowane w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym w Warszawie. Ciesze sie
tez z puzzli wydanych przez UNICEF w drugiej potowie

lat 80. XX wieku. Cho¢ nie jest to kolekcjonerski rarytas,
to przypominajg mi dziecinstwo. I takie zabawki lubie
najbardziej — wywotujgce tzy wzruszenia, niezaleznie
od tego, czy jest to mis, autko czy lalka.

Bez tych przedmiotdw trudno wyobrazi¢ sobie pierw-
sze lata zycia, czes¢ z nich zyskata juz miano , kulto-
wych” (jak zwierzatka-harmonijki produkowane w Pol -
sce przez t6dzka ,,Spdjnie” czy plastikowe ,,Zezolki”
wytwarzane w spotdzielni ,,Mis” z Siedlec). Plastikowe
czy pluszowe — sg tak wazne, Ze na zawsze zostaja w pa-
mieci, wspominamy je z rozrzewnieniem i nostalgia.
Miedzy innymi z tego powodu sa wdziecznym obiektem
do kolekcjonowania i dlatego zbieranie ich (a potem
pokazywanie na wystawach i opowiadanie o tym, kiedy
i gdzie powstaty) sprawia mi ogromna frajde.

P6ki co muzeum funkcjonuje w postaci strony na
Facebooku, ale wcigz marze o tym, Ze znajdziemy od-
powiednie miejsce — takie, do ktérego dziadkowie beda
mogli przyprowadzac swoje wnuki.

Jesli nie wiesz, co zrobi¢ ze starymi zabawkami (lub
innymi przedmiotami kojarzacymi sie z dziecinstwem)
skontaktuj sie¢ z Muzeum Dziecinstwa.

muzeumdziecinstwa@gmail.com
Facebook: MuzeumDziecinstwa
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OKAP-owa mitosc¢ do sztuki

O Osrodku Kulturalnej Animacji Podwoérkowej

Malarz Mariusz Mikotajek wraz ze swoim artystycznym
zespotem (Witoldem Liszkowskim, Marianng Madraw-
ska, Ireng Rozanska, Manfredem Batorem, Mitoszem
Flisem i Janem Mikotajkiem) zaangazowal prawie
wszystkich mieszkancéw pewnych wroctawskich XIX-
-wiecznych kamienic do zmiany swojego brzydkiego
podwdrka w niesamowite miejsce. Miejsce, do ktérego
pielgrzymuja wycieczki, w tym takze i ja, czyniac to
w dtugi weekend majowy w 2019 roku. Wymienieni arty-
$ci od 2013 roku prowadza Osrodek Kulturalnej Animacji
Podworkowej przy ul. Roosevelta na Nadodrzu.

I w taki oto sposdb szare kamienice przy ul. Jed-
nosSci Narodowej i Roosevelta skrywaja niesamowite
podworko, stworzone przez mieszkancoéw pod kierun-
kiem artystow dziatajacych w OKAP-ie. O$rodek po-
wstatl w dawnej stolarni, przed nim stoja gigantyczny
kot i pies. A na Scianach kamienic znalazto sie niezwykte
dzielo — przestrzenny mural z elementami ceramiki
i ptaskorzezb, czyli projekt Nasze Podwdrko. Malowidto
przedstawia m.in. kolorowe ryby, biekit oceandw, rajski
ogrod, tropikalne plaze i dinozaury. Ma dtugosc¢ 250
metrow i powierzchnie 1200 m2, i naprawde robi nad-
Zwyczajne wrazenie. Na elewacji kamienic umieszczono
portrety i sylwetki mieszkaricow budynkow — dorostych,
dzieci, osoby starsze i mtodych chtopakéw. Miedzy
postaciami sg fantazyjne sceny jak z rajskiego ogrodu,
Z egzotycznymi zwierzetami i ptakami, sg abstrakcje,
jest fragment wiersza, a jedng ze Scian zajmujg wmu-
rowane w nig porcelanowe pszczoty. Motywo6w i postaci
s dziesiatki, jedna czes¢ to wizerunki czworonogdéw
zamieszkujacych ten kwartat. Swojg cze$¢ maja takze
miejscowi kibice pitkarskiego Slaska Wroctaw. Orygi-
nalny pomyst spodobat sie lokatorom kamienicy po pa-
rzystej stronie ul. Roosevelta i takze poprosili o pomoc
artystow z OKAP-u. Wspélnymi sitami stworzyli mu-
ral, ktory jest wiekszy (ma 1600 m2) i jeszcze bardziej
oryginalny. Przedsiewziecie realizowane z miejskich
funduszy nazwano Podwdrko — odkrywanie sztuki. To
nadzwyczajna plenerowa galeria sztuki. W podwérku
przy ul. Roosevelta 8 powstat ,,album”, w ktérym po-
szczegoblne prace nawiazuja do dziet najwybitniejszych
tworcow malarstwa. Znajdziemy fragmenty inspirowa-
ne obrazami van Gogha, bajkowymi pracami Chagalla,

Autorka tekstu przy jednej z prac OKAP-u, Wroctaw 2019, fot. Z. Steliga

malarstwem starozytnego Egiptu, a nawet malunka-
mi z jaskini w Lascaux oraz wieloma innymi artystami
i stylami, sg tu rowniez Krzyk Muncha i portret Fridy
Kahlo. Z inicjatywy historykow sztuki, ktorzy mieszkajg
w tej kamienicy, czes¢ jej pokryly secesyjne ornamenty
iportrety, nawigzujace do dziet Alfonsa Muchy, Gustava
Klimta oraz Stanistawa Wyspianskiego.
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Fragment projektu Nasze podwdrko, Wroctaw 2019, fot. A. Steliga

Mnie po podwoérkach oprowadzat mieszkaniec jed-
nej z kamienic i artysta rzezbiarz, Pan Zenon Debow-
ski, ktory z pasja tak opowiadat o tym swoim kawatku
na ziemi: , Kiedy$ przechodziliSmy obojetnie obok sztu-
ki, jakas galeria i bohomazy. Natomiast sztuka przyszta
do nas i jej sie nie da przewiez¢, pokaza¢, ale przez ta-
kich ludzi jak Wy, poprzez zdjecia, przekaz ustny czy
media, nasza sztuke zobaczg inni. Mozecie si¢ czu¢ am-
basadorami tej sztuki.”

I tak tez sie dzieje. Bajecznie kolorowe podworko sta-
to sie popularnym miejscem spaceréw, odwiedzaja je
artysSci, pasjonaci street artu, mitosnicy historii Wro-
ctawia. Niezwykte jest to, Ze malarzom i animatorom
dziatan kulturalnych udato sie zmotywowac innych, by
odnalezli w sobie umiejetnosci i talenty, o ktérych na-
wet nie $nili. Udata im sie rzecz niestychana — obudzili
w zwyktych mieszkancach ul. Roosevelta we Wroctawiu
mito$¢ do sztuki.
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L.odzki street art i Fundacja Urban Forms

Fundacja Urban Forms, zatoZzona w 2008 roku w Lodzi
przez Terese Latuszewska-Syrde, prowadzi dziatalno$¢
polegajaca na upowszechniania kultury i sztuki miej-
skiej oraz propagowaniu jej w réznorodnych $rodowi-
skach w Polsce i za granica.

W ciagu kilkunastu lat dziatalno$ci fundacja dopro-
wadzita do powstania 149 murali, instalacji i mniejszych
obiektéw sztuki w przestrzeni publicznej Lodzi, wielu
miast w Polsce, a nawet w Magnitogorsku. Fundacja jest
organizatorem Urban Forms Festival (znanego réwniez
pn. Festiwal Galeria Urban Forms i Festiwal Energia Mia-
sta), w czasie ktorego powstajg obiekty sztuki w prze-
strzeni miejskiej, maja miejsce pikniki artystyczne,
projekcje, warsztaty, spotkania z artystami. Wspélnie
z Uniwersytetem E6dzkim fundacja organizuje mie-
dzynarodowa konferencje naukowa Aesthetic Energy of
the City (edycje 2014, 2016 i 2018), a takze prowadzi
dziatalno$¢ edukacyjng, badawcza i wydawnicza. Poczy-
najgc od 2013 roku, fundacja realizuje w Gdansku projekt
Gdariskie Fasady OdNowa, dzieki ktéremu ponad 200
elewacji kamienic z gdanskiej Star6wki zyskato nowy
wyglad, a przez ulice Ogarna czy Szeroka biegng nowe
szlaki turystyczne.

Pod wptywem licznych dyskusji, rezultatéw badan
iwymiany do$wiadczen Fundacja Urban Forms przyjeta
profil dziatalno$ci opartej na szerokich konsultacjach
ze Srodowiskami spotecznymi i naukowymi i zaczeta
docierac ze sztuka miejska takze tam, gdzie jest na nig
spoteczne zapotrzebowanie i gdzie dotad jej brakowato,
czyli nie tylko na wyeksponowanych $cianach, ale réw-
niez w podwoérkach czy poza $rodmiesciem.

Dzieki dziatalno$ci Fundacji Urban Forms £6dZ za-
czeta by¢ postrzegana jako miasto murali i dzis jest zna-
na z tego na calym $wiecie. Murale staty sie niekwe-
stionowang marka miasta, do Lodzi przyjezdzaja ludzie
z catego $wiata, aby w realu poznac te wielkoformatowe
dzieta, a do Fundacji Urban Forms za posrednictwem
Internetu zgtaszaja sie niemal codziennie artysci, ktorzy
chcieliby nawigza¢ wspoétprace i namalowa¢ w fodzi
mural. W 2014 i 2015 roku zasoby Galerii Urban Forms
zostaty udostepnione w przez Google Cultural Institute
w ramach Google Street Art Project (www.urbanforms.
org). Na Lonely Planet £6dZ uplasowata si¢ na zaszczyt-
nym drugim miejscu z dziesieciu najlepszych kierunkéw
wyjazdu w 2019 roku. Zatem i ja sie skusitam odwie-
dzi¢ miasto, ktore wielokrotnie pojawia si¢ na mapie
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najbardziej streetartowych, offowych i artystycznych
miejsc Europy i $wiata. Na ul. Piotrkowskiej znajduje
sie jeden z najwiekszych na $wiecie murali stworzo-
ny przez grupe Design Futura o nazwie £6dZ Zwycieska.
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Awer, Anatomy of funny moments, £6dz 2018, ul. Pomorska g3, fot. A. Steliga

Zajmuje on niebagatelne 600 m2. Warto wiedzie¢, ze
w momencie powstania w roku 2001 byt to najwiekszy
mural Swiata.

Na kolorowy spacer po t6dzkich ulicach zapraszam
ze ,,Sciggawka” od Fundacji Urban Forms (www.urban-
forms.org/fundacja/artysci), dzieki ktdrej poznamy syl -
wetki wybranych artystow.
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Awer, Wtochy

To whoski artysta (urodzony w 1986 roku), jeden z naj-
bardziej znanych europejskich twércéw dziatajacych
w przestrzeni miejskiej. Jego hipnotyczne, oniryczne
kompozycje zaskakuja wyrazistg forma, przyciagajac
uwage przechodnidw i wybijajac ich z codziennej rutyny.
Ostatnio eksperymentuje z zastosowaniem okularéw
3D. Ogladane przy ich pomocy obrazy nabieraja no-
wych wlasciwos$ci. W Lodzi Awer namalowat swe dzieto
u zbiegu ulic Pomorskiej i Zacisze.

Bordalo I, Jerzyk/Apus Apus, £6dz 2015, ul. Kilinskiego 127, fot. A. Steliga

Bordalo Il, Portugalia

Artur Bordalo, znany jako Bordalo II (Segundo), urodzit
sie w1987 roku w Lizbonie. Maluje wtasne interpretacje
miejskich krajobrazéw w rzeskim, zywotnym i pelnym
ruchu ujeciu. Silnie zwigzany jest z ideg ekologii i recy-
klingu. Tworzy, przetwarza, gromadzi i rozwija pomysty,
w ktérych realizacji wykorzystuje materiaty, ktorych
cyKl zycia dobiega konica, czyli odpady i inne dajace sie
przerobié produkty, starajgc sie tym samym zwigkszac
Swiadomo$¢ spoteczng i nie naruszajac réwnowagi

ekologicznej. Artystyczne wykorzystywanie $mieci jest
tez dla artysty swoistg krytyka swiata, w ktorym przy-
szto nam zy¢ — $wiata, w ktérym rzeczy niegdys cenne
iwazne szybko zmieniajg sie¢ w Smieci. Bordalo II nigdy
nie kupuje materiatéw do swych projektéw, lecz zdoby-
wa je, przeszukujac ztomowiska czy wysypiska $mierci.
Miedzynarodowy projekt Big Trash Animals to kolekcja
instalacji umieszczonych m.in. na $cianach Lizbony,
Barcelony, Drezna, Hamburga czy Tallina, prezentujaca
wielkie wizerunki zwierzat stworzone z odpadéw, ktéra
ma zwréci¢ uwage odbiorcow na problem odpadéw oraz
zanieczyszczenia $rodowiska. E6dzki mural Jerzyk/ Apus
Apus powstat na przetomie sierpnia i wrze$nia 2015 roku
w ramach Festiwalu Energia Miasta (bedacego konty-
nuacja Festiwalu Galeria Urban Forms). Jest pierwsza
instalacja z cyklu Big Trash Animals w Europie Srodko-
wo-Wschodniej. Mozna go oglada¢ na budynku przy
ul. Kilinskiego 127.

DALeast, Chiny

DALeast jest chinskim artysta streetartowym, utrzy-
mujacy swe personalia w wielkiej tajemnicy. Obecnie
mieszka w RPA. Specjalizuje sie w pracach, ktére na-
bieraja glebi, gdy spoglada sie na nie z duzej odlegtosci.
Jego drobiazgowo wypracowane projekty wygladaja cze-
sto jakby zrobione byly z tysigca miniaturowych meta-
lowych odtamkoéw. Prace DALeasta mozna podziwiaé
na niemal kazdym kontynencie. Zdobig np. Kapsztad,
Miami, Nowy Jork, Brick Lane w Londynie czy rdézne
miasta w jego rodzinnych Chinach.

B6dzki mural DALeasta, stworzony we wspotpracy
z Fundacjq Urban Forms, powstat w 2014 roku w ramach
IV edycji Galerii Urban Forms. Cho¢ artysta nie nadat
dzietu Zadnego tytutu, mural jest czesto nazywany przez
mieszkancow miasta Jelonkiem. Przedstawia ogromnego
jelenia, zbudowanego z gatezi, ktdre ostatecznie roz-
praszajq sie, robigc miejsce dla grupy ptakéw. Mozna
go obejrzec przy ul. Lakowej 10.

Eduardo Kobra, Brazylia

Eduardo Kobra (urodzony w 1976 roku) to brazylijski
artysta z Sao Paulo. Jeden z wybitnych, znanych na ca-
tym $wiecie artystow street artu. Nalezy do tworcow,
ktoérzy staraja sie wpisywac swoje prace w historyczno-
-spoteczno-kulturowy charakter miejsca. Kobra stynie
z malowania na muralach portretéw w rozpoznawal-
nej, fotorealistycznej stylistyce z charakterystycznym
,kalejdoskopowym” ornamentem. Inne prace Kobry
(np. Muros da memdria - Sciany pamieci) nawiazujg do
stylu starych zdjec¢ i pocztowek. Artysta czesto poru-
sza tematyke walki z zanieczyszczeniem Srodowiska,
zwigkszajac Swiadomo$¢é mieszkancow na temat glo-
balnego ocieplenia, podejmuje tez krytyke wojen i ogol-
nej destrukcji. Prace Kobry znajduja sie m.in. w Nowym
Jorku, Los Angeles, Londynie, Miami, Rio de Janeiro,



Lyonie, Rzymie. £.0dzki mural Kobry powstat w 2014
roku w ramach wspoétpracy z programem Mia100 Ka-
mienic. Przedstawia Swiatowej stawy pianiste Artura
Rubinsteina i usytuowany jest przy ul. Sienkiewicza 18,
vis-a-vis gmachu Filharmonii £6dzkiej, noszacej imie
tego stynnego wirtuoza.

Eduardo Kobra, Artur Rubinstein, £6dz 2014, ul. Sienkiewicza 18, fot. A. Steliga

Vhils, Portugalia

Vhils to pseudonim artystyczny Alexandra Farta (uro-
dzonego w 1987 roku), pochodzacego z Portugali twércy
street artu, mieszkajacego obecnie w Lizbonie i Londy-
nie. Pseudonim nie posiada zadnych ukrytych znaczen,
jest po prostu zlepkiem ulubionych liter artysty, tatwych
do zapisania. Vhils stat sie znany dzieki wyjatkowej
technice tworzenia — artysta nie uzywa bowiem farb czy
sprayu (tak jak robig to inni tworcy), ale wykorzystuje
to, co juz jest na $cianie (np. niszczejacy tynk), a jego
narzedziami pracy s mtotek, dtuto i wiertarka. W ten
sposob powstaja wyjatkowe portrety — reliefy, o ktorych
moéwi sie jako o ,,wyrzezbionych w §cianach twarzach”.
Mozna powiedzie¢, ze cho¢ pozornie Vhils niszczy mury,
na ktérych tworzy, to tak naprawde wydobywa z nich
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nowe zycie. Uzywajac wiertarek, kwasow czy bielnikow,
zmierza do odkrycia pierwotnej warstwy $ciany, upra-
wiajac quasi-archeologie. £ddzki kuty mural Vhilsa po-
wstal jesienig 2014 roku przy ul. Kopernika 28 w ramach
IV edycji Festiwalu Galeria Urban Forms i przedstawia
profil miodej kobiety.

Os Gémeos, Brazylia

Octavio i Gustavo Pandolfo aka Os Gémeos to bracia
blizniacy urodzeni w 1974 roku w Sdo Paulo. Swoja przy-
gode z kulturg hip hopu zaczeli od tanca breakdance.
W 1987 roku odkryli graffiti i stopniowo zaczeli odgry-
wac coraz wigksza role na lokalnej scenie, wnoszac swoj
wklad w uksztattowanie brazylijskiego stylu. W swoich
pracach facza elementy brazylijskiego dziedzictwa kul-
turowego z konwencja wczesnego nowojorskiego street
artu. Czesto pojawiajq sie w nich postacie o charakte-
rystycznym zottym odcieniu skéry — zainspirowane
z6ttym zabarwieniem, ktére pojawia sie w snach obu
braci. Tematyka ich dziet obejmuje zaréwno portrety
rodzinne, jak i komentarze do spotecznych i politycz-
nych wydarzen z zycia Sdo Paulo. Ich prace ozdabiaja
ulice Nowego Jorku, Buenos Aires, Barcelony, Paryza
czy Berlina. Ciekawy mural duetu Os Gémeos i hisz-
panskiego artysty Aryza jest usytuowany w Lodzi przy
ul. Roosevelta 5, a powstat w 2012 roku w ramach II
edycji projektu Galeria Urban Forms.

Morik, Rosja

Marat Danilyan aka Morik, urodzony w1982 roku w No-
wosybirsku artysta streetartowy, to takze grafik kom-
puterowy i ilustrator. Zaczynat jako graficiarz, sytuujacy
sie miedzy wild style a trojwymiarowoscig, a nastepnie
dotaczyt do tego fotorealizm i surrealizm. Teraz stosu-
je mieszanke wszystkiego, co kiedykolwiek robit: 13-
czy elementy fotorealistyczne z typografig, symbolike
z abstrakcyjnymi kompozycjami, realizm z ekspresjo-
nizmem i elementami futuryzmu. W 2011 roku zatozyt
wraz Andrzejem Aberem First Graffiti Agency (FGA),
agencje wykonujaca prace komercyjne zaréwno w Ro-
sji, jak i poza jej granicami. £.6dzki mural Morika Po
rozmowie/ After the Call powstal w 2014 roku w ramach
projektu Galeria Urban Forms, we wspoétpracy z pro-
gramem Mia100 Kamienic. Zamys$long (moze smutna?)
dziewczyne w pokoju pelnym kwiatéw mozna ogladaé
przy ul. Wieckowskiego 9.

Aryz, Hiszpania

Aryz jest hiszpanskim artysta, ktory przebojem wkro-
czyl na Swiatowg scene street artu w 2009 roku. Pomi-
mo mtodego wieku (rocznik 1988), posiada znakomity
warsztat artystyczny. R6znorodnos¢ prezentowanych
tematéw oraz doskonata malarska forma prac Aryza,
stawiajq go w jednym rzedzie z najbardziej znanymi
streetartystami $wiata. Dla Fundacji Urban Forms Aryz
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stworzyt dwa samodzielne murale (List mitosny przy ul.
Pomorskiej 67 — w ramach Galerii Urban Forms 2011
oraz Martwq nature przy al. Politechniki 16 — w ramach
Galerii Urban Forms 2012.

Inti, Chile

Inti to artysta urodzony w Valparaiso, mieszkajacy
i pracujacy w Paryzu. Jego pseudonim — wywodzacy
sie od inkaskego boga stonca — jest hotdem ztozonym
chilijskim korzeniom. Elementem wyrézniajacym jego
uliczne kompozycje jest zamalowywanie catej ptaszczy-
zny elewacji, na ktérej tworzy mural. W jego obrazach

Inti, Swiety wojownik, £8dz 2012, ul. Strzelcdw Kaniowskich 48, fot. A. Steliga

czesto pojawia sie wyobrazenie enigmatycznej postaci
— ,,podréznika”, przedstawionego na kontrastujagcym
jednolitym tle. Twdrczo$¢ Chilijczyka zwigzana jest bez-
posrednio z folklorem Ameryki Potudniowej, a prace
przesycone sa bogata symbolikg zaczerpnieta z wierzen
i przekazéw rdzennych mieszkancéw Ameryki tacin-
skiej. Murale Intiego charakteryzuje wysoka dbato$¢
i precyzja wykonczenia poszczego6lnych elementéw oraz
zywa, ciepta kolorystyka. Jednym z najnowszych dziet
artysty jest cykl zatytutowany La Madre Secular, uloko-
wany na $cianach Marsylii, Paryza i Lizbony, przedsta-
wiajacy — jak pisze sam autor — ,,$wiecka reprezentacje

Madonny, w ktoérej obraz postaci kobiecej umieszczo-
ny jest poza kontekstem religijnym”. We wspéipracy
z Fundacja Urban Forms Inti stworzyt w Lodzi dwa
murale. W ramach II edycji Galerii Urban Forms (2012)
powstata praca Swiety wojownik przy ul. Strzelcéw Ka-
niowskich 48, za$ rok p6zniej (2013) I believe in goats

— pierwszy w miescie mural namalowany na wiezowcu,
usytuowany poza szeroko rozumianym centrum todzi
(ul. Wyszynskiego 80).

Etam Crew (Etam Cru), Polska

Przemystaw Blejzyk ,, Sainer” i Mateusz Gapski ,,Bezt”
sg absolwentami Akademii Sztuk Pieknych im. Wta-
dystawa Strzeminskiego w Lodzi na Wydziale Grafiki
i Malarstwa. Cztonkowie Etam Crew to wykonawcy ma-
lowidta przy ul. Uniwersyteckiej 3 w L.odzi oraz wielu
wielkoformatowych murali w catej Polsce i na $wiecie.
Naleza obecnie do najbardziej interesujacych mtodych
tworcow sztuki ulicy w naszym kraju, co skutkuje za-
proszeniami na wiele wydarzen artystycznych w Pol-
sce, jak i za granica (m.in. Austria, Niemcy, Portugalia,
USA, Wtochy). We wspétpracy z Fundacjg Urban Forms
stworzyli w Lodzi trzy rozpoznawalne i bardzo lubia-
ne przez mieszkanc6éw prace: Traphouse (2011), Baloon
(2011) oraz Madame Chicken (2013). Ostatni z murali na-
wigzuje do wiersza Juliana Tuwima W aeroplanie.

Magda Cwik, Polska
Magda Cwik jest artystka multidyscyplinarna. Zdobyta
dyplom w Instytucie Sztuk Piegknych na Uniwersyte-
cie Rzeszowskim. Po ukonczeniu studiéw zamieszka-
fa w Irlandii, gdzie rozpoczeta prace jako projektant
graficzny, jednoczes$nie eksperymentujac z ré6znymi
formami sztuki cyfrowej. Dzieki wrodzonej fascynacji
malarstwem, zwrdcila sie jednak ku tworzeniu murali,
swoje pierwsze prace namalowata w Dublinie i Barcelo-
nie, od tego czasu najwiecej uwagi po§wieca tworczosci
w przestrzeni publicznej. Styl Magdy Cwik to potaczenie
abstrakcyjnych ksztattéw wymieszanych z elementami
ludzkiego fizys i wyrazistymi kolorami, ktére ozywia-
ja prace artystki i nadajgq im wtasny, osobisty charak-
ter. Skomplikowane figury zestawione z fragmentami
twarzy s3 odzwierciedleniem nastrojéw, uczu¢ i pra-
gnien, odbiorcy moga odnalez¢ w nich wiele ukrytych
znaczen i odniesien do réznych artystycznych nurtéw.
Artystyczna dziatalno$¢ Magdy Cwik byta m.in. promo-
wana przez jeden z najpopularniejszych streetartowych
portali — I Support Street Art, a jej mural pojawit si¢ na
liScie 100 najlepszych prac roku 2018.

A wszystkich, ktorych ciekawi, jak mural Magdy wy-
glada i pod jakim adresem sie dokladnie znajduje, za-
praszam do Lodzi!
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Os Gémeos & Aryz, bez tytutu, £6dz 2012, ul. Roosevelta 5, Morik, Po rozmowie/After the Call, £6dz 2014, ul. Wieckowskiego g,
fot. A. Steliga fot. A. Steliga

Etam Crew, Madame Chicken, £6dz 2013, al. Politechniki 16, Vhils, bez tytutu, £6dz 2014, ul. Kopernika 28, fot. A. Steliga
fot. Z. Steliga
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ANNA STELIGA

W Galerii i Osrodku Plastycznej Tworczosci

Dziecka w Toruniu

W marcu 2019 roku, przebywajac w Toruniu ze student-
kami i studentami Wydziatu Sztuki UR na warsztatach
artystyczno-naukowych, odwiedziliSmy Galerie i OSro-
dek Plastycznej Tworczo$ci Dziecka. Galeria ta istnieje
od 1964 roku i przez dziesieciolecia wpisata sie w kul-
turalny pejzaz Torunia i regionu kujawsko-pomor-
skiego. Jest to samorzadowa instytucja kultury, ktorej
podstawa programu sa trzy kierunki dziatania: zajecia
edukacyjno-eksperymentalne, prezentacja tworczosci
plastycznej dzieci i mtodziezy na wystawach czasowych,
gromadzenie zbioréw prac plastycznych. Wychowanko-
wie galerii sg laureatami wielu konkurséw plastycznych
w kraju i za granica.

Galeria prezentuje tworczo$¢ miodych artystow
z PolskKi i zagranicy, a takze artystéw profesjonalnych,
ktdérych twoérczos$é nawigzuje do jej charakteru. Do zadan
instytucji nalezy organizacja konkurséw plastycznych
(Miedzynarodowe Biennale Grafiki Dzieci i Mtodziezy
oraz Miedzynarodowy Konkurs Tworczosci Plastycznej
Dzieci i Mtodziezy Zawsze zielono, zawsze niebiesko), za-
je¢ plenerowych, warsztatowych dla dzieci i mtodziezy,
a takze dziatalno$¢ wystawiennicza.

ORCID: 0000-0002-4750-7285

Jest to jedyny tego typu oSrodek w kraju. Istota zycia
tego tworczego organizmu jest dialog. Dialog z dzie¢mi,
mtodzieza, nauczycielami, dialog z twdrca i z odbiorca.
Za tworczo$¢ dla dzieci i mtodziezy galeria zostata uho-
norowana w roku 1980 Nagroda Prezesa Rady Ministréw,
awroku 2003 Nagroda Prezydenta Rzeczpospolitej Pol-
skiej ,,Sztuka Mtodym”.

Po galerii oprowadzat nas dyrektor placéwki pan Da-
riusz Delik. Cieszyt go fakt, Ze moze wspélnie z nami
podziwia¢ najciekawsze przyktady polskiej i $wiatowej
plastyki dzieciecej. Opowiadat o zbiorach galerii, czyli
o prawdopodobnie najwiekszej kolekcji prac plastycz-
nych w Europie. Ten liczacy ponad p6t miliona dziet
zestaw rysunkow, grafik, prac malarskich, kolazy, fo-
tografii i rzeZb udostepniany jest szerokiej publicznosci
glownie poprzez organizowane przez galerie wystawy,
takze zagraniczne. Ta niezwykle bogata kolekcja prac
dzieci i mtodziezy z 98 krajow $wiata posiada oprocz
waloréw estetycznych rowniez wartos¢ historyczng,
gdyZ najstarsze pochodza z lat 60. XX wieku. Rozpoczeta
w roku 2007 digitalizacja umozliwia ogladanie zbioréw
torunskiej galerii takze w Internecie.

Praca plastyczna Amelii Jakubowskiej, lat 11, fot. A. Steliga
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Maty Uniwersytet Rzeszowski

Czyli o tym, jak za MUR-em dzieciaki sznurem

Uniwersytety dzieciece to fenomen XXI wieku. Pierwszy
powstat przy Uniwersytecie w Tybindze w Niemczech
w 2002 roku. Wkrotce pojawily sie i w innych krajach
europejskich — w Austrii, Szwajcarii, Lichtensteinie,
Wielkiej Brytanii, na Stowacji oraz w wielu krajach na
Swiecie: Stanach Zjednoczonych, Kolumbii, Meksyku.
W Polsce pierwszy uniwersytet zostat utworzony w2007
roku w Krakowie, zaraz potem w Warszawie, Poznaniu
i todzi. Projekt uniwersytetéw dzieciecych otrzymat od
Komisji Europejskiej nagrode Kartezjusza (Descartes
Prize for Science Communication) za wybitne zastugi
w popularyzacji wiedzy. Obecnie przy ponad 200 o$rod-
kach uniwersyteckich w calej Europie organizowane
s wyktady i warsztaty wprowadzajace dzieci w Swiat,
w ktérym na co dzien funkcjonujg prawdziwi naukowcy.
Uniwersytety dla najmtodszych funkcjonujg m.in. przy
Harvardzie, Oxfordzie i Sorbonie.

Matly Uniwersytet Rzeszowski (MUR) na Uniwersyte-
cie Rzeszowskim dziata od 2013 roku. Pelnomocnikiem
rektora ds. organizacji MUR-u byly kolejno: dr Rena-
ta Jurasinska (2013-2018), dr Anna Steliga (od 2018).
Nad strong merytoryczng i dydaktyczng przedsiewzie-
cia czuwa Rada Programowa MUR-u, w ktorej sktad
wchodzi 14 koordynatoréw z poszczegdlnych kolegiéw
iwybranych instytutéw.

Zajecia na MUR-ze odbywajg sie raz w miesigcu,
w soboty, w réznych jednostkach Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Tematyka i dtugos$¢ zajec sa dostosowane
do wieku uczestnikéw. Studenci podzieleni sg na trzy
grupy wiekowe: uczniowie klas I-III szkoty podsta-
wowej, uczniowie klas IV-VI szkoty podstawowej oraz
uczniowie VII-VIII klas szkoty podstawowej (dawniej
I-IIT klas gimnazjum). W latach 2013—-2020 z tej formy
ksztatcenia skorzystato prawie 2250 dzieci i mtodziezy.

Cykliczne zajecia edukacyjne prowadzone s3 przez
pracownikéw naukowych i dydaktycznych, a takze
specjalistow z okreslonej dziedziny. Program ten re-
alizuje réwniez , trzecig misje uczelni” polegajaca na
kreowaniu jej relacji z otoczeniem, popularyzacji na-
uki oraz wspomaganiu rozwoju spotecznego. W kaz-
dym roku akademickim to 9 (lub 8) zaje¢ z 3 blokami
tematycznymi dostosowanymi do grup wiekowych.
Przez lata trwania MUR-u odbyto sie 138 zajec o bardzo

MUR-owiec podczas tworczej pracy, fot. A. Steliga

zréznicowanej tematyce. Nie chodzi tu bowiem o nauke
konkretnego przedmiotu — chodzi o sam fakt zadawania
pytan i zdobywania na nie odpowiedzi. Zajecia majg na
celu rozbudzi¢ zainteresowanie nauka jako obszarem
atrakcyjnych poszukiwan i przezy¢, ukazywac i promo-
wac korzysci ptynace z wiedzy, a takze popularyzowac
idee ksztalcenia przez cate zycie. Ta inicjatywa rozwija
dziecieca ciekawos¢, propaguje edukacje i zacheca do
poznawania $wiata w bezpieczny sposéb. Nad MUR-

-owcami czuwaja studenci z ratownictwa medycznego
i kierunku lekarskiego.

Ponadto uroczyste inauguracje potaczone sg z otwar-
ciem kolejnych edycji interaktywnej wystawy popu-
larnonaukowej Eksploratorium, ktéra jest wynikiem
wspotpracy Uniwersytetu Rzeszowskiego i konsorcjum
URISE. Zawsze cieszy sie ona duzym zainteresowaniem.
Z kolei kazde zakonczenie roku akademickiego wigze sie
z otrzymaniem pamigtkowych dyploméw ukonczenia
nauki na MUR-ze i przydatnego upominku, np. kom-
pasu, bidonu, budzika czy gry planszowej.
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GRAZYNA BOROWIK
ANNA STELIGA

ORCID: 0000-0002-4750-7285

Stacja Badawcza Outsider Art
Stowarzyszenia Psychiatria i Sztuka
im. dr. Andrzeja Kowala

Adam Nidzgorski podczas organizacji wtasnej wystawy Wolny obszar wyobrazni, fot. archiwum Stacji Badawczej

Stowarzyszenie Psychiatria i Sztuka moze poszczycic sie
juz 16-letnia dziatalno$cia, gdyz zostato zarejestrowane
w 2003 roku jako organizacja pozytku publicznego. Od
2014 roku mam zaszczyt by¢ jego cztonkinia. Od 2015
roku stowarzyszenie nosi imie jego zatozyciela i pierw-
szego prezydenta — doktora Andrzeja Kowala. Po jego
$mierci funkcje prezydentki powierzono dr hab. Grazy-
nie Borowik-Pieniek, prof. UP.

Gtéwny cel Stowarzyszenia Psychiatria i Sztuka im.
dr. Andrzeja Kowala to ,,rozwijanie i propagowanie ini-
cjatyw, postaw i dziatan twoérczych sprzyjajacych zdro-
wiu, niesienie pomocy osobom uzdolnionym artystycz-
nie pozostajacym w kregu ryzyka psychopatologicznego,

wspieranie oséb fizycznych i jednostek organizacyjnych,
ktore podejmujg takie dziatania” (psychiatriaisztuka.pl).
I cel ten stowarzyszenie realizuje konsekwentnie od lat —
podejmujac réznorakie przedsiewziecia.
Stowarzyszenie jest organizatorem bardzo waznych —
dla $rodowiska zwigzanego z psychiatrig, psychologia,
pedagogika i sztukq — miedzynarodowych konferencji
szkoleniowo-naukowych. Dla uczestnikéw konferencji
jest to platforma wymiany doswiadczen teoretycznych
i praktycznych z zakresu szeroko pojetej arteterapii.
Cenng inicjatywa stowarzyszenia jest organizowa-
nie wystaw plastycznych z kregu sztuki art brut, a tak-
ze wydawanie tworczosci poetyckiej i literackiej oséb
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Wernisaz wystawy Anny Singh, fot. archiwum Stacji Badawczej

z niepelnosprawnos$ciami oraz réznych publikacji z za-
kresu psychopatologii ekspresji. Prace ludzi chorych
psychicznie, zaréwno literatura, jak i dziatalno$¢ pla-
styczna, od lat sa przedmiotem badan i zainteresowan
zardéwno psychologii, jak i psychiatrii. Zauwaza sie na
Swiecie, ale takze w kraju fakt, iz $wiat sztuki otworzyt
swoje podwoje dla artystow chorych psychicznie, ini-
cjujac wystawy ich malarstwa, rysunku czy rzezby, wy-
dajac tomiki tworzonej przez nich poezji. W tym zakre-
sie dziatalno$¢ Stowarzyszenia Psychiatria i Sztuka im.
dr. Andrzeja Kowala jest nie do przecenienia.
Stowarzyszenie prowadzi wspotprace z placdwkami
kultury, nauki i o§wiaty m.in. w celu uswiadamiania roli
psychopatologii ekspresji w praktyce terapeutyczne;j
inauce. Ukazuje dobitnie, iz dziedzina ta, stuzagc medy-
cynie, a przede wszystkim psychiatrii, czerpie ze zbio-
réw, do$wiadczen i metod estetyki, historii sztuki, nauki
o kulturze, a takze socjologii i psychologii. Psychopato-
logia obejmuje wiele dziatan osobniczych i spotecznych,
a jej ukierunkowania sg bogate i zmienne, odpowia-
dajace zapotrzebowaniu spotecznemu i kulturowemu.
Nalezy takze podkresli¢ fundamentalng role stowa-
rzyszenia w propagowaniu i upowszechnianiu psycho-
patologii ekspres;ji, i to zardwno w jej elementach teo-
retyczno-poznawczych, jak i praktycznych. Dziatania
teoretyczne polegaja na opracowaniu wynikéw tych

oddziatywan i wycigganiu nowych, naukowo uzasad-
nionych wnioskéw, pozwalajacych na kontynuowanie
i rozwijanie dziatalnoSci praktycznej. Psychopatolo-
gia ekspresji obfituje takze w dzialania porzadkujace
i systematyzujace; odnosza si¢ one przede wszystkim
do gromadzenia materiatéw empirycznych poprzez
tworzenie kolekcji prac, muzeéw, a takze do statego
postugiwania sie tymi materiatami, koniecznymi do
sporzadzenia nowych opracowan, zwlaszcza z zakresu
analiz poréwnawczych. Na $wiecie od XIX wieku zain-
teresowano sie naukowo pracami plastycznymi cho-
rych psychicznie. Francuski psychiatra Tardieu (1872),
a nastepnie Simon (1876) wydali pierwsze monografie
na temat tworczosci artystycznej chorych psychicznie,
a Lombroso (1891) udowadniat pokrewienistwo gene-
tyczne schorzen psychicznych i tworczos$ci artystycz-
nej. Prinzhorn (1969) stworzyt pierwszg kolekcje prac
wykonanych przez chorych z jego kliniki oraz klinik
niemieckich, austriackich, szwajcarskich i japonskich.
Inne kolekcje to m.in. kolekcja Spoerriego. Duze zain-
teresowanie wzbudzaly rozwazania na temat analogii
malarstwa chorych psychicznie i modernistéw (Bar-
rucand i Barrucand 1967, Boissenin, Nakov, Boissenin
1967, Cardinal 1972, Dracoulides 1967, Duche, Rausch
1967, Fusswerk-Fursay 1967) czy prace Navratila (1965),
Rennerta (1966) i Tyszkiewicz (1973). Stowarzyszenie

Let's play shadows in

ilustra«
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Prace uczestnikdw miedzynarodowej wystawy Sztuka dnia codziennego, fot. archiwum Stacji Badawczej

ze swojg badawczo-wystawienniczg dziatalno$cia
$miato mogtoby dotaczy¢ do Swiatowej czotowki
takich dociekan.

0d roku 2019 stowarzyszenie posiada przestrzen na
stworzenie godnej, z prawdziwego zdarzenia galerii
sztuki art brut. Moze zatem wzorem $wiatowych ga-
lerii tego typu odkrywac i udostepnia¢ dorobek twor-
cow z kregu ryzyka psychopatologicznego. Miejscem
tym jest Stacja Badawcza Outsider Art, ktdra mieSci sie
w Krakowie pod adresem ul. Kalwaryjska 29. Stacja petni

funkcje zaré6wno galerii, jak i biblioteki. Mimo skrom-
nych rozmiaréw posiada tez kolekcje sztuki, a w przy-
tulnym kaciku — przestrzen na kameralne warsztaty.
W roku inauguracji istnienia stacji jej inicjatorka Grazy-
na Borowik zorganizowata trzy wystawy. Byly to: w paz-
dzierniku wystawa prac Wiadystawa Wategi Trzecie oko,
w listopadzie Ja i moje skrzydta, zbiorcza wystawa prac
uczestnikow warsztatéw Tworcze Przestrzenie, z ko-
lei w grudniu zaprezentowata Obrazy. Od do autorstwa
Henryka Wojnickiego.
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European Federation of Art Therapy (EFAT)
i miedzynarodowa konferencja Speaking
Through Art — Languages of Art Therapy

in Europe

Nadrzednym celem EFAT jest integracja europejskich
terapeutéw sztuki i profesjonalnych stowarzyszen ar-
teterapeutycznych. Federacja dziata aktywnie na rzecz
uznania zawodu arteterapeuty, a takze rozwoju praktyki,
szkolen i badan z tego zakresu. Pielegnuje wzajemne
poszanowanie ré6znorodnosci oraz wspiera wspotprace
i wktad krajow cztonkowskich. Promuje jako$¢ praktyk
i szkolen arteterapii z korzyscia dla klientow, profe-
sjonalistow i instytucji. EFAT wydaje newsletter zaty-
tutowany ,,De Visu — News From EFAT”.

Federacja preznie edukuje na temat zawodu tera-
peuta sztuka, ktory dotyka zdrowia psychicznego i ma

Arteterapeutki i arteterapeuci zrzeszeni w European Federation of Art Therapy, Wieden 2019, fot. archiwum EFAT

zastosowanie w dziedzinach spotecznych, eduka-
cyjnych i medycznych. Terapeuci sztuki angazuja sie
w kreatywny proces tworzenia sztuki, ktdrego zada-
nia to wzmocnienie wiezi miedzy ciatem a umystem,
sprzyjanie rozwojowi osobistemu i poprawa samopo-
czucia psychicznego i/lub emocjonalnego, poznawczego
i relacyjnego zaré6wno jednostek w kazdym wieku, jak
i grup, a takze rodzin ze wszystkich srodowisk spo-
tecznych. Arteterapia opiera si¢ na zatoZeniu, Ze proces
tworczy generowany przez artystyczna autoekspresje,
prowadzony przez profesjonalnie wyszkolonego arte-
terapeute, sprzyja wzrostowi i rozwojowi autopoczucia.
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Ten proces tworzenia sztuki obejmuje osobistg eksplo-
racje za pomoca wizualnych/dotykowych materiatow
artystycznych (takich jak rysunek, malarstwo, rzezba
i inne ekspresyjne formy sztuki). Terapia sztuka obej-
muje trojdzielng strukture relacyjng: pacjent/klient
z obrazem sztuki, pacjent/klient z arteterapeutgy, te-
rapeuta sztuki z obrazem sztuki. Terapeuci uzywaja
terminu ,,obraz sztuki” w odniesieniu do wszelakiego
produktu artystycznego powstatego podczas takiego
spotkania. Terapia sztuka jako dyscyplina klinicznej
inieklinicznej praktyki arteterapii i psychoterapii sztu-
kq ma nastepujace cele: pomagac jednostkom w zmniej-
szaniu leku i depresji, w radzeniu sobie z konfliktami,
w wychodzeniu z traumatycznych do$wiadczen zy-
ciowych, poprawia¢ relacje, rozwija¢ poczucie spraw-
czosci, regulowaé afekty oraz zwigkszy¢ autorefleksje
i Swiadomos¢.

(

RSN = ki

EFAT regularnie organizuje spotkania i konferencje.
Odbywaja sie one raz do roku w innym kraju europej-
skim — w2019 roku byta to Austria. W dniach 10—12 maja
do Wiednia przyjechali arteterapeuci z 33 krajéw, m.in.
z Malty, Hiszpanii, Wtoch czy Lotwy. Polske w EFAT
reprezentuja tylko dwie osoby — dr Anna Steliga z Wy-
dziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego i dr Iwona
Bugajska-Bigos z Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodo-
wej w Nowym Sgczu. Na zaproszenie EFAT — Europe-
an Federation of Art Therapy obie panie braty czynny
udziat w konferencji naukowej zatytutowanej Speaking
Through Art — Languages of Art Therapy in Europe, gdzie
wystapity z prelekcja Art in therapy and education as the
language of communication, w ktérej zaprezentowaty
wtasne do$wiadczenia terapeutyczne i rezultaty prowa-
dzonych przez siebie warsztatow w ramach autorskich
miedzynarodowych projektow artystyczno-naukowych.
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Marina Abramovicé. Wolnosc¢ absolutna
Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy

Wydziat Sztuki na Uniwersytecie Rzeszowskim (w jego
imieniu dr hab. Jadwiga Sawicka, prof. UR, i dr Anna
Steliga) oraz Panistwowa Wyzsza Szkota Zawodowa
w Nowym Saczu (ktdrg reprezentuje dr Iwona Bu-
gajska-Bigos) to osrodki realizujgce Miedzynarodo-
wy Projekt Artystyczno-Naukowy Marina Abramovic.
Wolnos¢ absolutna (2019—2021). Zatozony projekt jest
tworzony w ramach badan artystyczno-naukowych
i zgodnie z tematami badawczymi obejmujacymi in-
tertekstualno$¢ w sztukach wizualnych, badanie relacji
pomiedzy tekstami kultury w realizacjach multimedial -
nych, instalacjach tekstowych i dziatalnos$ci malarskiej
(J. Sawicka) oraz badania z zakresu psychopedagogiki
tworczosci (A. Steliga).

Organizatorami projektu s3: Wydziat Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, Panstwowa Wyzsza Szkota Za-
wodowa w Nowym Sgczu — edukacja artystyczna w za-
kresie sztuk plastycznych, Koto Artystyczno-Naukowe

,Piekarnia” oraz partnerzy z Polski: Centrum Sztuki
Wspbtczesnej ,,Znaki Czasu” (Torun), Uniwersytet Sla-
ski (Katowice), Uniwersytet Mikotaja Kopernika (Torun),
Akademia Sztuk Pigknych (Krakéw), Panstwowa Wyzsza
Szkota Wschodnioeuropejska (Przemysl) i z zagranicy:
Panstwowy Uniwersytet Humanistyczny (Réwne, Ukra-
ina), University of Girona (Girona, Hiszpania), Uniwer-
sytet Komenskiego (Bratystawa, Stowacja), ESE — Escola
Superior de Educagdo do Politécnico do Porto (Porto,
Portugalia), Kean University (New Jersey, USA), Terra
Therapeutica Institute (Bratystawa, Stowacja), Institut
for Kunstterapi (Dania), EFAT — European Federation
of Art Therapy (Belgia). Do czynnego udziatu w pro-
jekcie zostali zaproszeni takze uczestnicy warsztatow
i pracowni plastycznych — osoby z niepetnosprawno-
$ciami i ich instruktorzy z dwdch polskich placowek:
Warsztatu Terapii Zajeciowej przy Fundacji Pomocy
Osobom z Autyzmem ,,Mada” (Nowy Sacz) i Domu
Pomocy Spotecznej dla Osdb Przewlekle Psychicznie
Chorych (Rzeszow).

W dniach 16—17 marca 2019 roku nastgpita reali-
zacja pierwszej czesci projektu, tj. wyjazd do Torunia

x
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2 lipca 1975 roku Marina zmienita sie na role z ,okienng” prostytutka w Amsterdamie.
Prostytutka zastgpita jg na otwarciu wystawy, fragment ekspozycji The Cleaner | Do czysta
w CSW Znaki Czasu, fot. A.Steliga

i zwiedzenie w CSW ,,Znaki Czasu” wystawy Do czysta
Mariny Abramovic¢, oraz warsztaty artystyczno-nauko-
we. Ponadto projekt obejmuje cykl wystaw oraz gtéwny
rezultat wydarzenia, jakim bedzie recenzowana mo-
nografia naukowa, ktéra zostanie wydana w Wydaw-
nictwie UR. W publikacji znajda si¢ prace artystyczne
stworzone przez autorki projektu, teksty naukowe,




a takze dziela i teksty innych artystéw i naukowcow.
Publikacja obejmuje réwniez prace studentéw, ktd-
re s3 integralng czescia naszych badan naukowych.
Nie zabraknie tez wypowiedzi artystycznych oséb
z niepelnosprawnosciami.

Zalozenia projektu, inspirowane wystawg Do czysta
zorganizowang w CSW ,,Znaki Czasu” w Toruniu, od-
nosza sie do uniwersalnych wartosci sztuki niekonwen-
cjonalnej artystki, jaka jest Marina Abramovic.

Analizujac jej bogata tworczos¢, trudno nie odniesé
sie do jej wychowania w komunistycznym kraju, jakim
byta powojenna Jugostawia, do trudnych relacjii skom-
plikowanych uczu¢ pomiedzy nig a matkgy, matka a oj-
cem czy ojcem a Maring. Wyznacznikiem dziatan arty-
stycznych Abramovié jest rdwniez gama intensywnych
uczu¢ pomiedzy nig a partnerem Ulayem, zmieniajg-
cych swe oblicze wraz z ewaluacjg ich zwigzku. Mito$¢,
jej brak, jej ztozono$¢ — maja znaczace odniesienia
w sztuce artystki. Marina to takze skandalistka, bru-
talnie przetamujaca wiasne stabosci i badajaca wptyw
swej sztuki na odbiorcéw. Swoimi pracami niejako

Kadr z Lips of Thomas [ Kadr z Balkan Baroque, fragment ekspozycji The Cleaner | Do czysta w CSW Znaki Czasu, fot. A. Steliga

zmienia wymiar sztuki, odrzuca obraz tradycyjny na
rzecz dziatan performatywnych, w ktérych widz staje sie
aktywnym uczestnikiem wydarzen. Marina to w koncu
ogromna komercyjna firma, gdzie nazwisko artystki
staje sie wyznacznikiem marki. Marina to wolno$¢, za-
zarta walka o swe idee i wolno$¢ przekazu, rozliczenie
z przeszloScia, ale tez pewnego rodzaju konformizm.
Abramovié nie pozwala widzowi popas¢ w percepcyjny
letarg — zaskakuje, oburza, pobudza, wzrusza, dotyka
tematow tabu, irytuje, ale tez wprawia w zadume. Jej
sztuka ukazuje r6znorodne oblicza, tak jak r6znorodna
izmienna jest ona sama.

Marina Abramovic¢ — notka biograficzna

Urodzona 30 listopada 1946 roku w Belgradzie — ju-
gostowianska artystka intermedialna. Jej tworczo$¢
Zwigzana jest w duzej mierze z miejscem pochodzenia,
sytuacja na Batkanach i z do$wiadczeniem XX wieku.
Prace wideo czesto potgczone s3 z aktywnoscig per-
formance, w ktorym ciato artystki jest podstawowym
medium i jednocze$nie czestym tematem (body art).
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Kochanaiznienawidzona ,,kr6lowa sztuki wspétczesnej”.
Dla jednych duchowa przewodniczka i bezkompromi-
sowa eksperymentatorka, dla innych, komentujacych
jej operacje plastyczne i udziat w kampaniach reklamo-
wych, cyniczna hochsztaplerka. Nikt jednak nie podwa-
Za jej pozycji ,,ikony perfomance’u”, na ktérg serbska
diwa pracowata prawie pie¢ dekad. Retrospektywa Do
czysta w Centrum Sztuki Wspélczesnej ,,Znaki Czasu”
w Toruniu (8 marca — 11 sierpnia 2019) przygotowana
we wspolpracy z muzeami ze Szwecji, Holandii i Nie-
miec pokazuje 120 dziel, a takze rekonstrukcje perfor-
mance’6w artystki, w tym takze prace z heroicznych lat
60., gdy Abramovi¢ regularnie przekraczata fizyczne
i psychiczne ograniczenia wlasnego ciata'.

1 https://www.vogue.pl/a/prognozy-na-2019-rok-sztuka
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Kadr z Confession, fragment ekspozycji The Cleaner | Do czysta w CSW Znaki Czasuy, fot. A. Steliga
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Styczen

11 stycznia w Akademii Pedagogiki Specjalnej im.
Marii Grzegorzewskiej w Warszawie odbyto sie semi-
narium naukowe Ksztatcenie pedagogéw specjalnych
2019+, w ktdrym brata udziat Anna Steliga.

Luty

8 lutego w Patacu Kultury Zagtebia w Dgbrowie Gor-
niczej mial miejsce wernisaz wystawy pokonkursowej
10. Miedzynarodowego Biennale Miniatury — Czesto-
chowa 2018 z udziatem: Katarzyny Cwynar, Magdale-
ny Cywickiej, Lukasza Cywickiego, Matgorzaty Droz-
d-Witek, Marcina Jachyma, Marleny Makiel-Hedrzak,
Doroty Sankowskiej i Magdaleny Uchman.

9 lutego w Galerii Filharmonii im. Mieczystawa Kar-
towicza w Szczecinie otwarto wystawe transPRINT:

SZ - Wspdtczesna Grafika Polska. Ekspozycja byta
przegladem wspoétczesnej polskiej grafiki artystyczne;.
Do udziatu w tej prezentacji zaproszono przedstawi-
cieli wiodacych o$rodkéw akademickich i Srodowisk
tworczych z catej Polski. Wydziat Sztuki UR reprezen-
towali: Kamila Bednarska, Pawet Binczycki, L.ukasz
Cywicki, Paulina Debosz, Agnieszka Dobosz-Bruch-
nalska, Marcin Dudek, Grzegorz Frydryk, Marcin
Jachym, Joanna Janowska-Augustyn, Agnieszka
Lech-Binczycka, Mirostaw Pawtowski, Kamil Skrzy-
piec i Magdalena Uchman.

Anna Steliga byta organizatorka wystawy studenckiej
bedacej rezultatem dwéch miedzynarodowych pro-
jektow, tj. Miedzynarodowego Projektu Artystycznego
Warhol. Pop Konteksty. 30 lat pdzniej i Miedzynarodo-
wego Projektu Artystyczno-Naukowego Frida. Intro-
spekcje. Czas realizacji: luty—marzec 2019, miejsce
realizacji: Przemyskie Centrum Kultury i Nauki Zamek,
Galeria Zamek, Zamek Kazimierzowski, Przemysl.

8 lutego w galerii Ego w Poznaniu otwarta zostata
indywidualna wystawa Chaosy Jadwigi Sawickiej.

0d 20 lutego do 20 marca w Muzeum Diecezjalnym

w Rzeszowie miata miejsce wystawa Miejsce w cza-

sie — trzecia edycja, w ktorej swoje prace prezentowali:

Jacek Balicki, Lukasz Cywicki, Magdalena Cywicka,

Katarzyna Cwynar, Matgorzata Drozd-Witek, Marcin

Dudek, Dorota Jajko-Sankowska, Joanna Janowska-
-Augustyn, Anna Kamycka, Agnieszka Lech-Bin-

czycka, Marlena Makiel-Hedrzak, Janusz Pokrywka,

Marek Pokrywka, Ondrej Revicky, Jarostaw Sankowski,

Renata Szyszlak, Katarzyna Wozniak oraz studenci
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego i Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

22 lutego w Biurze Wystaw Artystycznych w Kielcach
odbyto sie otwarcie wystawy Miedzynarodowego
Triennale Malarstwa Regionu Karpat ,,Srebrny Czwo-
rokat” — Przemysl 2018. Na wystawie swoje prace ma-
larskie prezentowali: Magdalena Cywicka — laureatka
Grand Prix / Nagrody Ministra Kultury i Sztuki RP,
Lukasz Cywicki — laureat wyr6znienia honorowego,
Matgorzata Drozd-Witek, Lukasz Gil, Marek Haba,
Renata Szyszlak i Piotr Woroniec jr.

Marzec

0d 20 marca do 8 kwietnia w rzeszowskiej Galeriir_ z
| ZPAP trwata ekspozycja obrazéw stanowigcych dzie-
to habilitacyjne pt. Fragmenty. Trwatos¢ nietrwatosci
autorstwa Malgorzaty Drozd-Witek.

W marcu miata miejsce kolejna odstona wystawy
transPRINT: SW — Wspdtczesna Grafika Polska, prezen-
towanej w Galerii ART w Swinoujéciu. Wernisaz odby?t
sie 15 marca. Udziat wzieli m.in.: Kamila Bednarska,
Pawet Biniczycki, Eukasz Cywicki, Paulina Debosz,
Agnieszka Dobosz-Bruchnalska, Marcin Dudek,
Grzegorz Frydryk, Marcin Jachym, Joanna Janow-
ska-Augustyn, Agnieszka Lech-Binczycka, Mirostaw
Pawtlowski, Kamil Skrzypiec i Magdalena Uchman.

7 marca Anna Steliga uczestniczyta w spotkaniu

z artystka Maring Abramovi¢ odbywajacym sie
podczas prapremiery wystawy Do czysta w Centrum
Sztuki Wspétczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu.

15 marca w Muzeum Wspétczesnym we Wroctawiu
otwarto wystawe Stany skupienia, z udziatem prac
Jadwigi Sawickiej.

15 marca w Biatymstoku rozpoczeta si¢ wystawa Fo-
ghorn. Watek transformacji w pracach z Kolekcji IT Galerii
Arsenat z udziatem prac Jadwigi Sawickiej.

W dniach 15—-17 marca Anna Steliga byta wspotor-
ganizatorka czesci wyjazdowej Miedzynarodowego
Projektu Artystyczno-Naukowego Marina Abramovic.
Wolnos¢ absolutna, obejmujacego udziat w wystawie
Do czysta oraz warsztaty artystyczne, miejsce reali-
zacji: Centrum Sztuki Wspoétczesnej ,,Znaki Czasu”
w Toruniu.



0d 22 marca do 24 kwietnia w Galerii Wydziatu Sztuki
im. prof. W. Kotkowskiego w Rzeszowie miata miejsce
wystawa bedaca rezultatem Miedzynarodowego
Projektu Artystyczno-Naukowego Frida. Introspekcje,
ktorej kuratorkami byty Anna Kamycka i Anna Steliga.

0d 20 marca do 15 kwietnia w Galerii Szarej No-
wohuckiego Centrum Kultury w Krakowie odbyta

sie wystawa pokonkursowa 10. Miedzynarodowego
Biennale Miniatury — Czestochowa 2018, w ktorej
brali udziat: Katarzyna Cwynar, Magdalena Cywicka,
Lukasz Cywicki, Malgorzata Drozd-Witek, Marcin
Jachym, Marlena Makiel-Hedrzak, Dorota Sankowska
i Magdalena Uchman.

Kwiecien

0d 10 kwietnia do 10 maja trwata poplenerowa
wystawa Wisniowa pachngca malarstwem 2018, ktora
prezentowana byta w Galerii Forum Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu. Udzial w wystawie brali:
Jacek Balicki, Stanistaw Bialogtowicz, Tadeusz Boruta,
Katarzyna Cwynar, Magdalena Cywicka, tukasz

Gil, Marlena Makiel -Hedrzak, Antoni Nikiel i Marek
Olszynski.

12 kwietnia w Muzeum Narodowym w Krakowie
otwarto wystawe Nowe dzieta sztuki w Galerii Sztuki
Polskiej XX i XXI wieku, w czasie ktérej prezentowany
byt obraz Jadwigi Sawickiej.

23 kwietnia w Galerii Sztuki Wspo6tczesnej BWA

w Olkuszu odby? sie wernisaz indywidualnej wystawy
malarstwa Matgorzaty Drozd-Witek oraz rzezby
Czestawa DZwigaja w ramach V Festiwalu Sztuki

i Muzyki Sakralnej — Olkusz 2019.

0d 25 kwietnia do 15 maja w Miejskiej Bibliotece
Publicznej im. J. Stowackiego w Tarnowie mial miejsce
wernisaz 10. Miedzynarodowego Biennale Miniatury —
Czestochowa 2018 z udziatem: Katarzyny Cwynar,
Magdaleny Cywickiej, Eukasza Cywickiego, Matgorza-
ty Drozd-Witek, Marcina Jachyma, Marleny Makiel -
-Hedrzak, Doroty Sankowskiej i Magdaleny Uchman.

Maj

W dniach 10—12 maja Anna Steliga brata czynny udziat
w konferencji pt. Speaking Through Art — Languages of
Art Therapy in Europe jako cztonkini EFAT — European
Federation of Art Therapy & NEAT — Network of Eu-
ropean Art Therapists. Wygtosita takze referat (wraz
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z 1. Bugajska-Bigos) Art in therapy and education
as the language of communication, Wieden, Austria.

21 maja w ramach Festiwalu Copernicus w Krakowie
otwarta zostata wystawa Sztuka pokazywania jezyka,
w ktorej brata udziat Jadwiga Sawicka.

Anna Steliga byta organizatorka wystawy studenckiej
bedacej rezultatem Miedzynarodowego Projektu
Artystyczno-Naukowego Frida. Introspekcje. Czas
realizacji: maj—wrzesien 2019, miejsce realizacji:
Galeria E/A, Nowy S3cz.

Jeszcze jedna prezentacja z cyklu transPRINT: TO -
Wspdtczesna Grafika Polska go$cita w Galerii Grafiki
UMK w Toruniu. Wystawe otwarto 15 maja. Udziat
wzieli m.in.: Kamila Bednarska, Pawet Binczycki,
Lukasz Cywicki, Paulina Debosz, Agnieszka Dobosz-

-Bruchnalska, Marcin Dudek, Grzegorz Frydryk,
Marcin Jachym, Joanna Janowska-Augustyn,
Agnieszka Lech-Binczycka, Mirostaw Pawtowski,
Kamil Skrzypiec, Magdalena Uchman.

Czerwiec

28 czerwca otwarto wystawe V Piotrkowskiego
Biennale Sztuki, na ktorej swa grafike prezentowata
Joanna Janowska-Augustyn. Ekspozycje mozna byto
oglada¢ w Galerii Osrodka Dziatan Artystycznych
(ODA ART) w Piotrkowie Trybunalskim od 29 czerwca
do 8 wrze$nia 2019 r.

Anna Steliga zostata recenzentkg monografii nauko-
wo-metodycznej zatytutowanej sKLejArZOny KOLAZ
autorstwa Marzeny Bogus-Spyry, Agnieszki Budny,
Angeliki Mazik, wydanej przez Wydawnictwo Uni-
wersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana
Dlugosza w Czestochowie, ISBN 978-83-7455-601-9,
Czestochowa 2019.

14 czerwca Anna Steliga wyglosita wyktad w mielec-
kim Uniwersytecie Trzeciego Wieku pt. Kazdy moze
by¢ odbiorcq dziet sztuki, czyli o tym, jak je ,,czytac”,
zrealizowany w wyniku wspétpracy UTW UR z MUTW,
Samorzadowe Centrum Kultury, Mielec.

Lipiec

3 lipca otwarto ekspozycje pokonkursowgq 10. Mie-
dzynarodowego Biennale Miniatury — Czestochowa
2018 w Galerii Test Mazowieckiego Instytutu Kultury
w Warszawie. Prace prezentowali: Katarzyna Cwynar,
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Magdalena Cywicka, Lukasz Cywicki, Matgorzata
Drozd-Witek, Marcin Jachym, Marlena Makiel-He-
drzak, Dorota Sankowska, Magdalena Uchman.

5 lipca w Galerii Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu od-
bylo sie uroczyste otwarcie pokonkursowej wystawy
XI edycji konkursu — Nagrody Artystycznej im. Maria-
na Stronskiego, Grand Prix za zestaw prac graficznych
otrzymat Lukasz Cywicki.

7 lipca w Kresowym Dom Sztuki w Dubiecku miato
miejsce otwarcie indywidualnej wystawy malarstwa
Magdaleny Cywickiej pt. Konsekwencje pejzazu.

W dniach 16—-28 lipca na terenie Zespotu Dworsko-
-Folwarcznego w Wisniowej miat miejsce XII Mie-
dzynarodowy Plener Malarski Wisniowa pachngca
malarstwem 2019, nad ktérym patronat honorowy
sprawowat JM Rektor Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie prof. dr hab. Stanistaw Tabisz oraz JM
Rektor Uniwersytetu Rzeszowskiego prof. dr hab.
Sylwester Czopek. Wydziat Sztuki UR reprezentowali
Stanistaw Biatogtowicz i Matgorzata Drozd-Witek.

0d 29 lipca do 3 sierpnia trwat Czudrys — I Plener
Rysunkowy w Czudcu, w ktérym udziat brali: Matgo-
rzata Drozd-Witek, Marlena Makiel-Hedrzak, Janusz
Pokrywka.

Sierpien
0d 8 sierpnia do 14 wrzesnia w Herman Otté Museum
— Miskolci Galeria w Miszkolcu na Wegrzech otwarta
zostala wystawa Miedzynarodowego Triennale Ma-
larstwa Regionu Karpat ,,Srebrny Czworokat” —
Przemys$l 2018. Na wystawie swoje prace prezentowa-
li: Magdalena Cywicka — laureatka Grand Prix / Na-
grody Ministra Kultury i Sztuki RP, L.ukasz Cywicki —
laureat wyréznienia honorowego, Matgorzata Drozd-
-Witek, Lukasz Gil, Marek Haba, Renata Szyszlak,
Piotr Woroniec jr.

10 sierpnia w Bunkrze Sztuki w Krakowie rozpocze-
ta sie wystawa Artysci polscy w kolekcji Bunkra Sztuki
z udziatem prac Jadwigi Sawickiej.

13 sierpnia w Boris Georgiev Art Gallery w Varnie

w Butlgarii odbylo sie uroczyste otwarcie jubileuszo-
wej wystawy grafiki 20th International Print Biennial,
na ktérej swoje grafiki wystawiali: f.ukasz Cywicki

i Agnieszka Lech-Binczycka.

0d 30 sierpnia do 28 wrze$nia w Galerie Brotzinger
Art w Pforzheim w Niemczech trwata pokonkursowa
wystawa 10. Miedzynarodowego Biennale Miniatury —
Czestochowa 2018, w ktoérej brali udziat: Katarzyna

Cwynar, Magdalena Cywicka, ukasz Cywicki, Matgo-
rzata Drozd-Witek, Marcin Jachym, Marlena Makiel-
-Hedrzak, Dorota Sankowska, Magdalena Uchman.

Wrzesien

1wrze$nia w ramach Roku Antyfaszystowskiego

w Galerii Labirynt w Lublinie otwarta zostata wystawa
Trzy plagi, w ktérej brata udziat Jadwiga Sawicka.

3 wrze$nia w Muzeum Wspo6tczesnym we Wroctawiu
rozpoczela sie wystawa Nieuzasadniona przemoc i inne
przypadtosci wspdtczesnego swiata, w ktérej pokazano
instalacje Jadwigi Sawickiej.

0d 6 wrzesnia do 3 listopada w Galeria Sztuki Wozow-
nia w Toruniu miata miejsce pokonkursowa wystawa
pt. Triennale Matych Form Malarskich, na ktdrej swoje
prace prezentowali: Lukasz Cywicki i Agnieszka Jan-
kowska.

7 wrze$nia w Galerii ,,Krug” Petrovac na Mlavi

w Majdanpek w Serbii trwata jubileuszowa wystawa
miniatur X International Exhibition ,/Art in miniature”
2010-2019, w ktdrej brali udziat: Magdalena Cywicka
i Lukasz Cywicki.

0d 27 wrzesnia do 20 pazdziernika w Miejskiej Galerii
Sztuki w Zakopanem trwata prezentacja 2. Ogélnopol-
skiego Konkursu Malarskiego Moje Zakopane, laureat -
ka Grand Prix (ex aequo) zostata Matgorzata Drozd-

-Witek. W wystawie uczestniczyta réwniez Agnieszka
Jankowska.

Pazdziernik

0d 3 do 27 pazdziernika w Galerii Dworku Sierakow-

skich w Sopocie trwata wystawa Konkursu Poetycko-
-Plastycznego Wiersz + Obraz pod hastem Pan Cogito

w ramach 10. Festiwalu Poezji w Sopocie pt. Metaf,

czyli powrdt poezji metafizycznej; organizator: Towa-

rzystwo Przyjaciot Sopotu i Dwumiesiecznik Literacki
», Topos”. W wystawie brata udziat Matgorzata

Drozd-Witek.

0d 8 pazdziernika do 11 listopada 2019 r. w Romanian
Cultural Institute in Budapest na Wegrzech odbyta
sie miedzynarodowa wystawa pt. Memory of the time,
w ktorej brali udziat artysci graficy, imiennie zapro-
szeni przez kuratora wystawy, artyste grafika Ovidiu
Petca z Rumunii. Na wystawie tej swoje prace prezen-
towat Lukasz Cywicki.

11 pazdziernika w Cris Country Museum w Oradea
w Rumunii miata miejsce pokonkursowa wystawa
Miedzynarodowego Triennale Malarstwa Regionu



Karpat ,,Srebrny Czworokat” — Przemysl 2018. Na
wystawie swoje prace prezentowali: Magdalena
Cywicka — laureatka Grand Prix / Nagrody Ministra
Kultury i Sztuki RP, Lukasz Cywicki — laureat wyrdz-
nienia honorowego, Malgorzata Drozd-Witek, Lukasz
Gil, Marek Haba, Renata Szyszlak, Piotr Woroniec jr.

17 pazdziernika w Galerii Centrum Designu Pomor -
skiego Parku Naukowo-Technologicznego w Gdyni
odbyt sie wernisaz wystawy pokonkursowej 6. Mie-
dzynarodowego Triennale Grafiki Cyfrowej — Gdy-
nia 2019. Decyzja Jury Triennale zestaw prac Joanny
Janowskiej-Augustyn, zatytulowany Jestem przy Tobie
1, Jestem przy Tobie II, otrzymat wyrdznienie honoro-
we. W wystawie ponadto brali udziat: Marcin Dudek,
Grzegorz Frydryk oraz Magdalena Uchman, ktérej
grafika rowniez otrzymata wyr6znienie honorowe.
Ekspozycja trwata do 23 listopada 2019 r.

Na wystawe zakwalifikowaly sie takze prace kilku
absolwentow Pracowni Druku Cyfrowego Wydziatu
Sztuki UR (obecnie Instytut Sztuk Pieknych).

W dniach 23-24 pazdziernika Anna Steliga bra-
a czynny udzial w BceykpaircpKkoi HAayKOBO-
-IIPaKTUYHOI KoOHPepeHii YkpaiHcbkuli ma
€eponelicbkuli Mucmeybki [lpocmopu: Icmopis, Teopis,
Mpaxkmuka organizowanej przez ukrainskie Mini-
sterstwo O$wiaty i Nauki oraz Réwienski Panstwowy
Uniwersytet Humanistyczny. Wygtosita dwa referaty
(wraz z I. Bugajska-Bigos): Sztuki plastyczne w eduka-
¢ji — nowe oblicza i wyzwania, a takze Sztuki plastyczne
jako forma wspierania rozwoju dzieci i mtodziezy,
Rowne, Ukraina.

Listopad

4 listopada w Galerii Fotografii Miasta Rzeszowa mia-
fa miejsce ostatnia z cyklu ekspozycji pokonkurso-
wych organizowanego przez Galerie Osrodka Promocji
Kultury ,,Gaude Mater” w Czestochowie 10. Miedzy-
narodowego Biennale Miniatury — Czestochowa 2018.
Udzial brali: Katarzyna Cwynar, Magdalena Cywicka,
Lukasz Cywicki, Malgorzata Drozd-Witek, Marcin
Jachym, Marlena Makiel-Hedrzak, Dorota Sankowska,
Magdalena Uchman.

0d 15 listopada do 15 grudnia w The Bashkir Nesterov
Art Museum w Ufie w Rosji miata miejsce pokonkur-
sowa wystawa grafiki URAL Print Triennial Interna-
tional Exhibition, na ktdrej swoje prace prezentowat
Lukasz Cywicki.

0d 15 listopada trwata wystawa pokonkursowa IV
Ogolnopolskiego Konkursu Plastycznego ,,Kolaz —
Asamblaz” zorganizowanego przez Galerie Sztuki
Wspotczesnej BWA w Olkuszu. W wystawie braty udziat:
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Agnieszka Jankowska — laureatka II nagrody, Matgo-
rzata Drozd-Witek oraz Marlena Makiel-Hedrzak.

21 listopada w galerii TRAFO Trafostacja Sztuki
w Szczecinie otwarto wystawe Tam gdzie ciebie nie
ma z udzialem Jadwigi Sawickiej.

2/ listopada miato miejsce wreczenie nagrdd oraz
wernisaz wystawy IX Ogdlnopolskiego Konkursu na
ilustracje do tekstu piosenki Jeremiego Przybory w ra-
mach XV Stacji Kutno — Festiwalu Jeremiego Przybory
w Kutnie. I wyréznienie za prace pt. Ballada o Aniele
Strézu do utworu o tym samym tytule otrzymata Mat-
gorzata Drozd-Witek.

Galeria Humberta 3 na Wydziale Grafiki ASP w Krako-
wie goScita wystawe pt. Grafika — Rzeszéw. Wernisaz
odbyt sie 22 listopada. Ekspozycja byta przegladem
tworczosci artystow grafikow zwigzanych z Rzeszo-
wem. Instytut Sztuk Pieknych UR (dawny Wydziat
Sztuki) reprezentowaty prace: Kamili Bednarskiej,
Pawta Binczyckiego, Agnieszki Lech-Binczyckiej,
Lukasza Cywickiego, Agnieszki Dobosz, Marcina
Dudka, Grzegorza Frydryka, Marcina Jachyma, Joanny
Janowskiej-Augustyn, Anny Kamyckiej, Wtodzimie-
rza Kotkowskiego, Tadeusza Nuckowskiego, Marka
Olszynskiego, Mirostawa Pawtowskiego, Ondreja
Revicky’ego, Kamila Skrzypca, Krzysztofa Skérczew-
skiego, Magdaleny Uchman.

27 listopada 2019 r. w Yurakucho o Asahi Hall Squ-
are Gallery w Tokio w Japonii odbyta sie ceremonia
otwarcia wystawy pokonkursowej 7th NBC Meshtec
International Screen Print Biennial, w wystawie tej brat
udziat Eukasz Cywicki, ktory otrzymat wyrdznienie
honorowe.

Grudzien

4 grudnia w Prahova County Museum of Art ,,Ion

Ionescu-Quintus” w Ploeszti (Ploiesti) w Rumunii,

miato miejsce otwarcie pokonkursowej wystawy 13th

Iosif Iser International Contemporary Engraving Biennial,

z udziatem prac Lukasza Cywickiego i Agnieszki Lech-
-Binczyckiej.

11 grudnia nastgpito otwarcie wystawy pokonkursowej
10th Lessedra International Painting & Mixed media
Competition w Lessedra Gallery, Sofia w Bulgarii,
gdzie swoje prace prezentowali: Katarzyna Cwynar,
Magdalena Cywicka, Lukasz Cywicki, Matgorzata
Drozd-Witek.

W Galerii BWA w Ostrowcu Swietokrzyskim otwarto
wystawe 14. Miedzynarodowego Jesiennego Salonu
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Sztuki. Wernisaz odbyt sie 13 grudnia 2019 r. Swe
prace zaprezentowaly: Agnieszka Jankowska, Joanna
Janowska-Augustyn, Marlena Makiel -Hedrzak,
Renata Szyszlak.

0d 11 grudnia 2019 do 28 lutego 2020 r. trwata wysta-
wa 10th Painting and Mixed Media Exhibition, w Lesse-
dra Gallery w Sofii w Bulgarii, z udziatem Magdaleny
Cywickiej i ukasza Cywickiego.

0d 12 grudnia do 14 stycznia w Biurze Wystaw Arty-
stycznych w Olsztynie odbyta sie pokonkursowa wy-
stawa XII Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego,
na ktérej swoje prace prezentowali: Lukasz Cywicki
oraz Pawet Binczycki, ktory otrzymat wyrdznienie.

0d 13 grudnia 2019 do 15 stycznia 2020 r. w Galerii
Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu odbyt sie wernisaz
Artefakty 19 — Abstrakcja i Natura, ktérego kuratorem
byt artysta malarz Piotr Wojtowicz. W wystawie brali
udzial Magdalena Cywicka i Antoni Nikiel.

Noty o Autorach

JACEK BALICKI

Ur.w1961r.w Rzeszowie. Studia na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
dyplom w roku 1994 w pracowni prof. W. Kunza. Od
1995 r. pracownik naukowo-dydaktyczny w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie. Od roku 2003, po
doktoracie w ASP w Krakowie, adiunkt w Instytucie
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. W 2019 r.
uzyskat habilitacje na UMK w Toruniu. Obecnie profesor
uczelniany w Instytucie Sztuk Pieknych UR. Uprawia
malarstwo. Zorganizowat 30 wystaw indywidualnych,
brat udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych.

MARZENA BOGUS-SPYRA

0d 2019 r. pracuje w Katedrze Badan nad Edukacja
Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwersytetu Humani-
styczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza w Czesto-
chowie. Wczesniej przez 25 lat zwigzana z Wydziatem
Sztuki UJD. Ukonczyta studia na kierunku wychowa-
nie plastyczne, obronita doktorat z pedagogiki w IBE
w Warszawie. Edukatorka dziatan artystycznych, ar-
teterapeutka, nauczycielka akademicka dydaktyki

W dniach 13—14 grudnia w Przemyslu miat miejsce
interdyscyplinarny projekt Centrum swiatéw jest tutaj
we wspotpracy z Goethe Institut w Krakowie, instytu-
cjami kultury i organizacjami spotecznymi. Kuratorka
wydarzenia byly Jadwiga Sawicka i Lila Kalinowska,

a uczestniczyty w nim m.in. Karolina Niwelinska
iAnna Steliga.

0d 13 grudnia 2019 do 2 lutego 2020 r. w Centrum
Sztuki Wspotczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu miata
miejsce miedzynarodowa pokonkursowa wystawa
Ex Digitalis Salon 2019, w ktdrej udziat brali: L.ukasz
Cywicki, Ondrej Revicky, Pawet Binczycki, ktory jako
laureat poprzedniej edycji Ex Digitalis 2017 otwierat
takze indywidualng wystawe swoich prac.

19 grudnia nastapito otwarcie wystawy 5th Internatio-
nal Biennial of Small Etching Graphium w Galerii Helios
w Timisoara w Rumunii. Na wystawie pokonkursowej
swoje prace prezentowat Lukasz Cywicki.

Laf) A

plastyki, nietypowych technik artystycznych, pedago-
giki i historii oswiaty. Zainicjowata badania, ktérych
efektem sg m.in. trzy monografie poswiecone ksztat-
ceniu artystycznemu: Nasze kunsztowanie w warsztatach
artystycznych, projektach twdrczych, akcjach plastycznych
i podrézowaniu wyobrazni, Czestochowa 2016; Matecz-
niki plastyki — wyspy interesujqcych technik, Czestochowa
2018; sKLejArZOny KOLAZ, Czestochowa 2019.

ANNA BOGUSZEWSKA

Absolwentka dwoch kierunkéw studiéw: nauczanie
poczatkowe i wychowanie plastyczne (1986 — UMCS
Lublin). W latach 1988-2019 zatrudniona w Uniwersy-
tecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie na Wydziale
Artystycznym, gdzie w latach 2014—-2019 sprawowa-
1a funkcje kierownika Zaktadu Edukacji Artystyczne;j.
0d 1 pazdziernika 2019 zatrudniona na Wydziale Peda-
gogiki w Instytucie Pedagogiki UMCS (w Katedrze Wcze-
snej Edukacji). Autorka trzech monografii, kilku opra-
cowan wspoétautorskich, pieciu opracowan pod redakcjg
oraz licznych artykutéw i rozdziatéw w monografiach



i opracowaniach zbiorowych. Jej zainteresowania na-
ukowe dotyczg historii o$wiaty i edukacji (koncepcje
wychowania estetycznego, zaloZenia i realizacja ksztat-
cenia przez sztuke, ksztatcenie nauczycieli, ksztatcenie
estetyczne dzieci i mtodziezy, historia dziecinstwa), hi-
storii polskiej ilustracji ksigzkowej (aspekty estetyczne,
edukacyjne i wychowawcze) oraz metodyki edukacji
plastyczne;j.

GRAZYNA BOROWIK-PIENIEK

Profesor Uniwersytetu Pedagogicznego w Krako-
wie, pracuje na tamtejszym Wydziale Sztuki. Zajmuje
sie malarstwem, rysunkiem, fotografig, dziataniami
w przestrzeni, sztukg performance’u i poezja. Jej prace
pokazano na ponad 200 wystawach indywidualnych
i zbiorowych. Znajduja sie w zbiorach muzealnych
w Kyoto, Tokio i Budapeszcie. Do$wiadczony pedagog,
ekspert i trener arteterapii. Organizatorka i kuratorka
ponad 200 wystaw artystéw polskich i zagranicznych.
Prezydent Stowarzyszenia Psychiatria i Sztuka im. dr. A.
Kowala. Organizatorka miedzynarodowych konferencji
szkoleniowo-naukowych i zaje¢ arteterapeutycznych.

IWONA BUGAJSKA-BIGOS

Urodzona w Nowym Sgczu, dyplom z malarstwa uzy-
skata w 1995 r. na Wydziale Pedagogiczno-Artystycz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Ksztalcita sie
na podyplomowych studiach na Wydziale Malarstwa
i Tkaniny Artystycznej (2004—2006) i kontynuowata
edukacje na studiach doktoranckich na Wydziale Ma-
larstwa tejze uczelni (2006—2009). Jest wyktadowca
w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym
Saczu, gdzie w latach 2005-2007 zakladata kierunek
edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.
W obszarze jej zainteresowan artystycznych pozostaje
gléwnie malarstwo, emalia, tkanina artystyczna. Jest
autorka ponad 20 wystaw indywidualnych i uczestni-
kiem ponad 100 wystaw zbiorowych. Angazuje sie w pra-
ce artystyczno-dydaktyczna. Interesuje sie zagadnie-
niami arteterapii, o czym napisata wiele publikacji. Jest
organizatorka miedzynarodowych sympozjéw, konfe-
rencji, projektéw poswieconych sztuce czy arteterapii.
Jest cztonkiem i jednym z zatozycieli miedzynarodowej
organizacji European Federation of Art Therapy.

ANDRZEJ CIESZYNSKI

Ur. w 1962 r. w PrzemySlu. Studiowat w Instytucie
Wychowania Artystycznego Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sktodowskiej w Lublinie, dyplom w Pracowni Ma-
larstwa w 1988 r. W czasie studiéw realizowat pokazy
w Galerii Kont, Galerii Biatej w Lublinie (grupa Riders
of the Lost Black Volga). Ma w dorobku 18 wystaw indy-
widualnych w Polsce i za granica. Jest laureatem wielu
nagrdod. W roku 2007 otrzymat Nagrode Marszatka Wo-
jewodztwa Podkarpackiego za catoksztatt dziatalnosci.
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Uprawia tworczos$¢ w zakresie instalacji, malarstwa
irysunku.

MARCO AURELIO DA CRUZ SOUZA
Doktorat z tanca na Uniwersytecie Lizboniskim w Por-
tugalii. Koordynator kierunku taniec na Regionalnym
Uniwersytecie w Blumenau, Santa Catarina w Brazylii.
E-mail: marcoaurelio.souzamarco@gmail.com.

EWA CUDZICH

Magister etnologii, absolwentka Wydziatu Etnologii
i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie,
doktorantka kulturoznawstwa. Asystent na Wydziale
Sztuki i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach. Jej zainteresowania badawcze skupiaja sie wokot
tematyki szeroko pojmowanych granic, antropologii
historycznej, historii méwionej. W kregu zainteresowan
znajduje sie rowniez sztuka ludowa, folklor muzyczny
regionow karpackich. Zwigzana z kilkoma organiza-
cjami, m.in. sekretarz Oddziatu Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego w Cieszynie, cztonek Sekcji Studiow
nad Dziedzictwem i Pamiecig Kulturowa PTL, prezes
i dyrektor Muzeum i Stowarzyszenia im. Artysty Jana
Watacha w Istebnej. W dziatalno$¢ naukowa wpisuja sie
jej wystgpienia na konferencjach, panelach dyskusyj-
nych o zasiegu ogélnopolskim i miedzynarodowym, jak
i realizacja projektéw. Autorka wielu publikacji nauko-
wych, w tym ksigzki Z perspektywy pogranicza — w swiecie
mikrohistorii beskidzkich goralek, wydanej w 2018 r. Re-
daktor pomocniczy czasopisma ,,Studia Etnologiczne
i Antropologiczne”. Wspétpracuje z portalem historycz-
nym Histmag. Dwukrotna stypendystka Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie animacji
iedukacji kulturalnej (2018, 2020). Koordynuje projekty
realizowane ze $rodk6éw Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Narodowego Centrum Kultury
oraz programu wieloletniego , Niepodlegta”.

LEUKASZ CYWICKI

Ur. w 1975 r. w Przemys$lu. Studia na Wydziale Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Po-
znaniu — dyplom w 2000 r. w Pracowni Drzeworytu prof.
Zbigniewa Lutomskiego i w Pracowni Malarstwa prof.
Jana Switki, doktorat w 2008 r. na Wydziale Grafiki ASP
w Krakowie, habilitacja w 2018 r. na Wydziale Grafiki
i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Artystyczne-
go w Poznaniu. Profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego
w Zakladzie Grafiki Warsztatowej w Instytucie Sztuk
Pieknych tej uczelni, gdzie od 2016 r. peini funkcje kie-
rownika zaktadu. Od 2001 r. czlonek Stowarzyszenia
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. W do-
robku posiada 40 wystaw indywidualnych oraz udziat
w 750 wystawach zbiorowych miedzynarodowych
i ogoélnopolskich. Laureat 63 nagrod i wyr6znien.
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EDYTA CZERNECKA

Ur. w1997 r. w Nowym Sgczu. Aktualnie studentka Wy-
dzialu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Posiada
kwalifikacje w zawodzie technik organizacji reklamy,
sprzedazy produktow i ustug reklamowych. Otrzymata
kilka nagréd i wyr6znien w konkursach plastycznych.
Interesuje sie sportem, grafika komputerowa oraz re-
klama i marketingiem.

DANIEL CZARNOTA

Ur. w 1988 r. w Rzeszowie. Absolwent filozofii — spe-
cjalnosci filozofia komunikacji spotecznej na Wydziale
Socjologiczno-Historycznym Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. Aktualnie specjalista w Dziale Promocji i Orga-
nizacji Imprez Rzeszowskiego Domu Kultury.

MALGORZATA DROZD-WITEK

Ur. w1978 r. w kancucie. Absolwentka Instytutu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, kierunku edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych. Dyplom
zwyréznieniem otrzymata w 2002 r. w Pracowni Malar -
stwa pod kierunkiem prof. Ireny Popiotek-Rodzinskiej
oraz Pracowni Grafiki Warsztatowej pod kierunkiem
prof. Andrzeja Pietscha. Od 2003 r. pracuje w Zakta-
dzie Malarstwa macierzystej uczelni, prowadzac zajecia
z malarstwa, rysunku i gramatyki rysunku. Obecnie na
stanowisku profesora UR; pracownik badawczo-dy-
daktyczny. Doktorat w 2013 r. na Wydziale Malarstwa
ASP w Krakowie, habilitacja uzyskana w styczniu 2020
r. uchwatg Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konser-
wacja Dziet Sztuki UMK w Toruniu. Recenzentka 73 prac
dyplomowych z dziedziny sztuki. Czynnie uczestniczy
w plenerach malarskich i rysunkowych. W dorobku po-
siada 16 wystaw indywidualnych oraz udziat w przeszto
160 ogolnopolskich i miedzynarodowych wystawach
zbiorowych. Laureatka 18 nagréd i wyrdznien, m.in.:
Grand Prix (ex aequo) 2. Ogélnopolskiego Konkur-
su Malarskiego ,,Moje Zakopane” 2019, wyrdznienia
w VIII Ogolnopolskim Konkursie Malarskim Triennale
z Martwa Naturg, BWA Sieradz 2018, wyrdznienia w III
Ogdlnopolskim Biennale Malarstwa ,,Pejzaz Architek-
toniczny”, Bisztynek 2020. [lustratorka (zaproszenie)
polsko-niemieckiego tomu poezji Janusza Szubera Esej
o niewinnosci (Dresden—Wroctaw 2015).

ANNA DRYMAIJtO

Instruktorka zaje¢ plastycznych dla dzieci, mtodziezy
i dorostych. Absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego (2019). Wspdtpracuje z instytucjami kul-
tury, opracowujgc materialy na potrzeby artystycznych
zaje¢ edukacyjnych. W swojej tworczosci poszukuje prze-
strzeni dla dziatan interdyscyplinarnych, aby pokaza¢, jak
niszczycielski wptyw ma cztowiek na otaczajgca przyrode.
Na co dzien wraz z uczestnikami warsztatéw odkrywa,
Ze przygoda ze sztuka moze by¢ przygoda na cate Zycie.

AGATA DYMANSKA

Absolwentka studiow pedagogicznych, specjalnosé
pedagogika, oraz studiéw magisterskich na kierunku
bezpieczenstwo wewnetrzne, specjalnos¢ detektywisty-
ka i kryminalistyka. Pasjonatka ekologii i mito$niczka
zwierzat. Swoja przygode z BWA w Tarnowie rozpoczeta
W 2019 r. Obecnie pracuje na stanowisku animatora kul -
tury ds. edukacji i promociji.

MATYLDA FOLTYN

Ur. w 1983 r. w Rzeszowie. Absolwentka filozofii na
Uniwersytecie Rzeszowskim. Aktualnie kierownik Rze-
szowskiego Domu Kultury — filie Staroniwa, Krynicka,
Widokowa oraz Zwieczyca.

MARINA GALKINA

Ukoniczyta Moskiewski Uniwersytet Techniczny w1986
r. Doktorat z pedagogiki. Profesor, cztonek honorowy
Akademii Sztuk Pieknych, autorka wielu publikacji z za-
kresu historii ubioru, pedagogiki, zdobnictwa i rzemio-
sta, historii projektowania. Od 2004 r. prowadzi zajecia
ze sztuki w O$rodku dla Uzdolnionych Dzieci z Obwodu
Moskiewskiego. Zatozycielka Kota Rosyjskiego Stroju
Ludowego ,, Kniazna”; wtascicielka unikatowej kolekcji
lalek w strojach historycznych.

LtUKASZ GIL

Ur. w 1982 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego w Pracowni Malarstwa
prof. Stanistawa Biatogtowicza (2005—-2010), dyplom
z wyréznieniem w 2010 r. Malarz, kurator wystaw.
W 2015 r. doktorat w Instytucie Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Obecnie
zatrudniony jako adiunkt w Zaktadzie Malarstwa In-
stytutu Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Rzeszowskim.

WIESEAW GRZEGORCZYK

Ur. w1965 r. w Rzeszowie. Absolwent Wydziatu Lekar-
skiego Akademii Medycznej (1990) i Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (1995). Doktorat
na ASP w Krakowie w 1999, habilitacja na ASP w Ka-
towicach w 2008. Obecnie zatrudniony na stanowisku
profesora Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Autor okoto 100 plakatéw artystycznych, wielu znakow
graficznych i identyfikacji wizualnych, projektow ksia-
zek i czasopism; zajmuje sie tez heraldyka, weksylologia,
medalierstwem, filmem animowanym, malarstwem.
Ma na swym koncie 30 wystaw indywidualnych, brat
udziat w blisko 300 wystawach zbiorowych w 40 kra-
jach, w tym od 1995 r. w wigekszo$ci najwazniejszych
cyklicznych miedzynarodowych i krajowych wystaw
plakatu. Laureat 30 nagréd i wyrdznien w krajowych
i miedzynarodowych konkursach projektowograficz-
nych. Nalezy do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
i Stowarzyszenia Tworcow Grafiki Uzytkowej.



JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

Studiowata na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego (1991-1994) oraz na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krako-
wie (1994-1999). Otrzymata dyplom z wyrdznieniem
w Pracowni Litografii prof. Romana Zygulskiego i Medal
Rektora ASP. W 2008 r. obronita doktorat na Wydzia-
le Grafiki ASP w Krakowie. W 2018 r. uzyskata stopien
doktora habilitowanego na Wydziale Artystycznym ASP
w Katowicach. Obecnie pracuje w Instytucie Sztuk Piek-
nych UR jako profesor tej uczelni, prowadzac zajecia
w Pracowni Druku Cyfrowego oraz w Pracowni Tech-
nik Cyfrowych w Rysunku. Uprawia grafike, rysunek,
malarstwo i fotografie. Zorganizowata 24 wystawy in-
dywidualne, brata udziat w ponad 100 ogélnopolskich
imiedzynarodowych wystawach zbiorowych. Laureatka
licznych nagréd i wyrdznien, w tym Grand Prix Miedzy-
narodowego Triennale Grafiki — Krakéw 2012.

EVA JENCURAKOVA

Ur. w 1991 r. w Vranove nad Toplou. Absolwentka Wy-
dziatu Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach.
Dyplom z wyrdznieniem uzyskata w roku 2017 w Pra-
cowni Komunikacji Wizualnej prowadzonej przez doc.
mgr. art. Andreja Hasc¢aka, ArtD. W 2017 i 2018 r. pra-
cowatla jako nauczycielka w szkole artystycznej w Ko-
szycach. 0d 2018 r. jest doktorantkq na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Technicznego w Koszycach. Zajmuje sie
projektowaniem graficznym, tworzeniem ksigzek oraz
narzedzi dydaktycznych dla dzieci stabowidzacych.

LILA KALINOWSKA

Artystka, scenografka, projektantka, aktywistka, dok-
torantka na Uniwersytecie Rzeszowskim. Zyje i tworzy
w Przemys$lu.

BARBARA KOMANIECKA

Absolwentka Uniwersytetu Rzeszowskiego na kierun-
kach historia (tytul magistra uzyskany w 2009 r.) oraz
sztuki wizualne, specjalno$¢ grafika warsztatowa (dy-
plom z wyréznieniem w 2017 r.). Doktorantka w Szkole
Doktorskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego na kierunku
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Zajmuje sie
grafika, tworzac w technikach druku wklestego. Autorka
kilku wystaw indywidualnych. Brata udziat w ogélno-
polskich i zagranicznych wystawach zbiorowych.

ALEKSANDRA KUBISZTAL

Absolwentka kulturoznawstwa ze specjalnoscia z wie-
dzy o sztuce oraz dziennikarstwa. Od 2014 r. zajmuje sie
edukacja w BWA w Tarnowie. Uczestniczka miedzynaro-
dowego programu dla edukatoréw Europe in Perspective
(Berlin 2018) i wyjazdu studyjnego dla pracownikéw
matopolskich galerii sztuki (Dolina Loary 2017). Autorka
licznych programéw edukacyjnych dla réznych grup
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wiekowych. Prowadzita zajecia (tendencje we wspot-
czesnej kulturze) w PWSZ w Tarnowie. W BWA Tarnow
zajmuje sie takZe promocja.

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

Ur.w 1984 r. Absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, kierunku edukacja artystyczna w za-
kresie sztuk plastycznych, specjalno$¢ grafika warsz-
tatowa (wklestodruk). Dyplom z wyrdznieniem w 2008
r. w pracowni prof. Wtodzimierza Kotkowskiego. W 2011
r. ukonczyta studia doktoranckie na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (pracownia prof.
Henryka Ozoga). Stypendystka Fundacji im. Tadeusza
Kulisiewicza (2008). Od roku 2012 zatrudniona na sta-
nowisku adiunkta w Zaktadzie Grafiki Wydziatu Sztuki
UR, gdzie prowadzi wyktady z historii grafiki oraz zaje-
cia w Pracowni Druku Wklestego. Brata udziat w ponad
70 wystawach ogdlnopolskich i miedzynarodowych.

JACEK MACHOWSKI

Ur. w1983 r. Tytut magistra sztuki uzyskat w Pracowni
Grafiki Warsztatowej na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego pod kierunkiem dr. Pawta Bificzyckiego
idr. Marcina Jachyma. Wykonuje prace z zakresu trady -
cyjnych technik graficznych oraz grafiki cyfrowej. Zaj-
muje sie rowniez grafikq uzytkowa oraz projektowaniem
graficznym. Jego prace prezentowane sg na wystawach
krajowych i zagranicznych. W latach 2015—-2018 wykta-
dat na Wydziale Sztuki UR. W latach 2016 —2019 prowa-
dzit zajecia w Zespole Szkot Artystycznych w Tarnowie.
0d 2019 uczy w Zespole Panistwowych Szkét Plastycz-
nych w Krakowie. ROwniez od 2019 r. rozpoczat studia
w Szkole Doktorskiej UR (dyscyplina artystyczna: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki).

MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Ur. w 1968 r. w Kro$nie. Studia na UMCS w Lublinie
w Instytucie Wychowania Artystycznego w latach
1988-1995, dyplom w Pracowni Rysunku prof. Sta-
nistawa Géreckiego w 1995 r. Od roku 1996 pracowata
w Instytucie Sztuk Pieknych WSP w Rzeszowie, od 2001
ISP UR; profesor UR na Wydziale Sztuki. Prowadzita dy-
plomujacg Pracownie Rysunku. Wspotpracowata z ogol-
nopolskim pismem literacko-artystycznym , Fraza”.
Autorka tekstow o sztuce, publikowanych w katalogach
wystaw i pismach naukowych, oraz opracowan graficz-
nych wielu ksigzek, w tym publikacji Wydawnictwa UR.
Autorka tomu poezji Linia (Krakéw 2000). Zm. w 2019 t.

MAGDALENA MAZIK

Kierowniczka biblioteki Muzeum Sztuki Wspodtcze-
snej w Krakowie MOCAK, animatorka kultury i kura-
torka. Zwigzana z Galerig Inny Slask w Tarnowskich
Gorach, dziatata takze w krakowskim Artpolu i galerii
F.A.LT. Ukonczyta filozofie w ramach MISH UJ, obecnie
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doktorantka w Katedrze Antropologii Literatury i Badan
Kulturowych Wydziatu Polonistyki UJ.

LEONARDO MOTTA TAVARES

Artysta wizualny, pisarz i naukowiec. Absolwent Wy-
dziatu Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Brasilijskiego
(Universidade de Brasilia) z 2015 r. Zainteresowania
naukowe: zawlaszczenia w sztuce, kolaz, sztuka kon-
ceptualna lat 60.i70. XX wieku, ikonologia, jezyk, stowo
i obraz. Cztonek stowarzyszenia artystow i naukow-
cow GPPA (Grupo de Estudos, Pesquisas e Praticas
Artisticas).

BARTOSZ NALEPA

Artysta malarz i performer. Absolwent Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Studia na Wy-
dziale Malarstwa. Dyplom w1997 r. na kierunku malar-
stwo w architekturze i urbanistyce. Nagroda specjalna
na Miedzynarodowym Triennale Malarstwa Regionu
Karpat ,,Srebrny Czworokat” 2015, nagroda specjalna
Fundacji Sztuki Polskiej na Triennale Malarstwa Pol-
skiego w 2004 r. Laureat edycji polskiej Konkursu na
Najlepszy Europejski Obraz 2004 Roku. Wspélpracuje
z muzykami improwizacyjnymi z grupy PITZ oraz Kra-
kow Improvisers Orchestra, tworzac do muzyki przed-
stawienia wizualne, ktére nazywa ,,Swieceniami”.

EDYTA M. NIEDUZIAK

Adiunkt na Wydziale Pedagogiki i Psychologii Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach. Pedagog, oligofreno-
pedagog, teatrolog. Absolwentka Wydziatu Pedagogiki
i Psychologii oraz Wydzialu Humanistycznego UMCS
w Lublinie. Uczestniczka licznych stazy i warsztatow
z zakresu arteterapii z wykorzystaniem sztuk wizual-
nych oraz teatru. Zajmuje si¢ zastosowaniem ekspresji
artystycznej i tworczosci, zwtaszcza teatralnej, w proce-
sach terapeutycznych i rozwojowych. Autorka publikacji
z tego zakresu, m.in. Twdrczos$c i terapia (red.), 2003;
0d natury do... kultury. Sztuka i edukacja drogq rozwo-
ju dla osob niepetnosprawnych (red.), 2009; Twdrczos¢
jako forma dialogu ze Swiatem (red.), 2010. Cztonkini
Stowarzyszenia Psychiatria i Sztuka, Sekcji Naukowej
Arteterapii Polskiego Towarzystwa Psychiatrycznego.

GRAZYNA NIEZGODA

Fotografka, krytyczka sztuki, marszandka, antykwa-
riuszka, dziataczka kultury. Od roku 1999 cztonkini
ZPAF. Studia na Uniwersytecie Wroctawskim, dyplom
w 1971 r. Biegla sgdowa oraz rzeczoznawczyni Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z zakresu sztuki
i antykow. Autorka ponad 20 wystaw indywidualnych,
bierze takze udziat w wielu wystawach Srodowisk pla-
stycznych i fotograficznych, plenerach i sympozjach.
W 2010 r. wraz z Kazimierzem Wisniakiem wydata
album Narodziny obrazu. Jej fotografie zamieszczono

m.in. w albumach: Mistrzowie polskiego pejzazu, Sztuka
fotografii, 25 x Stonne — ten ostatni wspdétredagowa-
ta. Wspdtredaktorka III i IV tomu Sztuki Podkarpacia.
W latach 2012-2013 prowadzita dziat sztuki w pe-
riodyku ,,Nowa OKolica Poetéw”. Mieszka i pracuje
w Przemyslu.

JUSTYNA PIEKEO

Dziennikarka zwigzana z Polskim Radiem Rzeszéw od
2014 1. Specjalizuje si¢ w tematyce spotecznej i kultu-
ralnej. Interesuje sie sztuka — podziwia, dyskutuje, pro-
muje. Mito$niczka czekolady, kotow i fitness.

BARBARA PORCZYNSKA

Ur. w 1982 r. W roku 2005 ukonczyta studia w PWSZ
w Przemyslu, kierunek filologia polska, oraz na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie w 2011
r. uzyskata dyplom z wyréznieniem w Pracowni Ma-
larstwa prof. Stanistawa Bialogtowicza. Dwukrotna
stypendystka Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.
Brata udziat w okoto 100 wystawach zbiorowych w kraju
iza granica, projektach artystycznych, laureatka wielu
konkursow krajowych i zagranicznych. Publikuje w pi-
$mie literacko-artystycznym , Fraza”.0d 2011r. cztonek
ZPAP. W latach 2011—2018 redaktor naczelna biuletynu
informacyjnego rzeszowskiego okregu ZPAP , Sztuka
i Zycie”. Obecnie doktorantka Szkoty Doktorskiej UR.
Autorkaidei ,,MaMalarka”. Interesuje jg stan pomiedzy:
pomiedzy sztuka a codzienno$cig, pomiedzy byciem
matka i malarka. Na motywach jej twoérczosci powstat
film pt. MaMalarka w rez. Katarzyny Mazurkiewicz.

ONDREJ REVICKY

Ur. w 1990 r. w PreSovie. Absolwent Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom w 2015 r. w Pra-
cowni Projektowej prof. UR Wiestawa Grzegorczyka
oraz w Pracowni Grafiki Warsztatowej dra Pawtla Bin-
czyckiego i dra Marcina Jachyma. Od roku 2016 asy-
stent w Zaktadzie Grafiki Projektowej i Multimediow.
Zajmuje sie proceduralng i interaktywng grafika 3D
oraz jej mozliwo$ciami w projektowaniu graficznym
i grafice artystycznej. Autor wielu znakéw graficznych,
a takze systeméw identyfikacji wizualnych. Uczest-
niczyt w kilku konkursach oraz wystawach w Polsce
iza granica.

PAULO IVAN RODRIGUES VEGA JUNIOR
Artysta wizualny i naukowiec. Absolwent Uniwersytetu
Brasilijskiego (Universidade de Brasilia) z 2013 r., gdzie
uzyskat stopien doktora w dziedzinie sztuki (2018);
obecnie studiuje projektowanie ubioru na uniwersytecie
Unicesumar (Centro Universitario Cesumar) oraz komu-
nikacje audiowizualng i film na uniwersytecie UNESA
(Universidade Estacio de S4) w Rio de Janeiro. Zaintere-
sowania naukowe: zycie jako sztuka/ sztuka jako zycie;



autobiografie, sztuka konceptualna lat 60. i 70. XX w.,
tozsamos¢, pamieé, sztuka postkonceptualna. Cztonek
stowarzyszenia artystow i naukowcéw GPPA (Grupo de
Estudos, Pesquisas e Praticas Artisticas).

GRAZYNA RYBA

Ukonczyta studia z historii sztuki w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie oraz
studia licencjacko-doktoranckie organizowane przez
Papieska Akademie Teologiczng w Krakowie. Dysertacje
doktorska przygotowata pod kierunkiem o. prof. dr. hab.
Jozefa Benignusa Wanata. Jest pracownikiem Instytutu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zaini-
cjowala utworzenie i zorganizowata Centrum Doku-
mentacji Wspolczesnej Sztuki Sakralnej przy Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Utworzyta i re-
daguje rocznik ,,Sacrum et Decorum. Materiaty i studia
z historii sztuki sakralnej”, a takze serie wydawnicza
,,Biblioteka Sacrum et Decorum”. Jej zainteresowania
badawcze koncentrujg sie wokot zagadnien zwigzanych
ze sztukg wspolczesng, przede wszystkim sakralng
ireligijna.

IRYNA MARATIVNA SERHIIENKO

Doktor psychologii, terapeutka wykorzystujaca technike
psychodramy, profesor nadzwyczajny na Czerkaskim
Uniwersytecie Narodowym im. Bohdana Chmielnickiego.
Kierownik wydziatu organizacji pozarzadowej Stowa-
rzyszenie Arteterapii w Czerkasach na Ukrainie. Cztonek
PAfE (Psychodrama Association for Europe). Prowa-
dzi bloga ,,Iryny Serhiienko notatki psychologiczne”.
Coach, terapeuta, doradca. Autorka teorii rzeczywistosci
fantomowej, ma w dorobku ponad 150 publikacji.

JAROSEAW SANKOWSKI

Ur. w1962 r. w Bydgoszczy. W 1987 r. otrzymat dyplom
magistra sztuki w specjalnos$ci malarstwo w Panstwowej

Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. W latach
2005-2007 prowadzil zajecia dydaktyczne w Wyzszej

Szkole Zawodowej im. Jana Grodka w Sanoku. W 2007
r. uzyskat stopien doktora w Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu. W 2014 r. uzyskat stopien doktora habi-
litowanego w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
0d roku 2005 zatrudniony jako nauczyciel w Zakladzie

Rysunku Instytutu Sztuk Pieknych Wydziatu Pedago-
giczno-Artystycznego Uniwersytetu Rzeszowskiego,
nastepnie od roku 2007 adiunkt w Zaktadzie Malarstwa,
obecnie profesor UR w Instytucie Sztuk Pieknych tej

uczelni. Uprawia malarstwo, rysunek, grafike projek-
towa, projektowanie witrazu.

JADWIGA SAWICKA

Ur. w 1959 r. w Przemy$lu. Studia na Wydziale Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie, dyplom w 1984 r., doktorat w 2007 r. obroniony
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na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie, habilitacja
w 2011 r. na Wydziale RzeZby tej samej uczelni. Upra-
wia malarstwo, fotografie, tworzy instalacje tekstowe.
Prace na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
rozpoczeta w2007 r., w latach 2007-2011 jako adiunkt,
a od 2011 1. jako profesor tej uczelni. Obecnie prowadzi
Pracownie Form Projektowych i Multimedialnych w In-
stytucie Sztuk Pieknych UR.

SANDY SILVEIRA

Studentka trzeciego roku na kierunku taniec na Re-
gionalnym Uniwersytecie w Blumenau, Santa Catarina
w Brazylii. Tancerka i performerka.

E-mail: sandysilveira592@gmail.com

ANNA SOLECKA

Absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, kierunek edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych, specjalizacja malarstwo. Prace pedago-
giczna z dzie¢mi i mtodziezg taczy z tworczoscia whasna.
Jest autorka kilku wystaw indywidualnych oraz kilku-
dziesieciu zbiorowych w kraju i za granica. Laureatka
ogolnopolskich wystaw tworczosci pedagogéw plastyki.
Jest czynnym nauczycielem oraz animatorem kultury
plastycznej w Rzeszowskim Domu Kultury.

ANNA STELIGA

Doktor nauk humanistycznych, prodziekanka Kolegium
Nauk Humanistycznych, zatrudniona w Instytucie Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, pedagog spe-
cjalny, magister nauczania poczatkowego i wychowania
plastycznego z dyplomem z malarstwa. Autorka ksigzek
Arteterapia w rehabilitacji osob chorych na schizofrenie
(2011), Wybrane zagadnienia terapii przez sztuke osob
chorych psychicznie (2012), wspdtredaktorka ksigzki
Wspotczesna arteterapia. Aspekty teoretyczno-praktyczne
(2015). Opublikowata kilkadziesiat artykutéw z psycho-
pedagogiki, pedagogiki specjalnej, arteterapii, tekstow
o sztuce. Organizuje warsztaty z zakresu terapii przez
sztuke. Czynna uczestniczka wielu konferencji i sym-
pozjow naukowych. Organizatorka miedzynarodowych
projektow artystyczno-naukowych. Od 2019 r. powr6-
cita do czynnego tworzenia sztuki.
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Ur. w1990 r. w Koszycach. Absolwentka Wydziatu Sztu-
ki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach. Dyplom
z wyrdznieniem uzyskata w roku 2016 w Pracowni Ko-
munikacji Wizualnej prowadzonej przez doc. mgr. art.
Andreja Has¢dka, ArtD. W 2020 r. ukonczyta studia dok-
toranckie (temat rozprawy doktorskiej Internet jako sys-
tem komunikacji wizualnej w srodowisku uniwersyteckim).
Zajmuje sie projektami z zakresu user experience (UX),
projektowania interfejsu (UI), architektury informacji
czy projektowania na potrzeby Internetu.
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IRENA WALAT

Ur. w 1977 r. w Pabianicach. Absolwentka Panstwowej

Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w L.odzi, Wydziatu Sztuki Uniwersytetu

Rzeszowskiego (specjalizacja rysunek) oraz Podyplo-
mowego Studium Muzeologicznego Instytutu Etnologii

i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagiellonskiego

w Krakowie. Zajmowala sie fotografig artystyczna, ilu-
stracja i grafika komputerowa. Pracowata jako fotore-
porter i fotograf agencji reklamowych, a jej prace byty
publikowane w najwazniejszych magazynach o sztuce.
Laureatka konkurséw artystycznych. Swoje prace pre-
zentowata na wystawach indywidualnych i zbiorowych
w kraju i za granica. Autorka tekstow, kurator wystaw.
Na co dzien kierownik Kantoréwki — Osrodka Doku-
mentacji i Historii Regionu Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzynskim.
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Absolwentka kulturoznawstwa i pedagogiki, dokto-
rantka na Uniwersytecie Szczecinskim. Interesuje jg
dziecinstwo i zwigzane z nim bezposrednio zabawki,
o ktorych nie tylko pisze, ale réwniez je kolekcjonuje.
Wspotredaktorka monografii Obrazy dzieciristwa i do-
rastania. Wybrane problemy teoretyczne i empiryczne (In-
stytut Naukowo-Wydawniczy Maiuscula, Poznan 2013).
Autorka publikacji naukowych i popularnonaukowych
oraz Beztroskich lat dziecifistwa — katalogu wystawy pod
tym samym tytutem, ktérg mozna byto oglada¢ w 2017
r. w Miejskim Muzeum Zabawek w Karpaczu.

KATARZYNA WOZNIAK

Ur. w 1988 r. w Sanoku. Studia na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krako-
wie. Dyplom magisterski obronita w 2013 r. w pracowni
prof. Bogusza Salwinskiego, co umozliwito jej dalszy
rozwdj na studiach trzeciego stopnia w macierzystej
uczelni. W roku 2017 ukonczyta studia podyplomowe
w zakresie edukacji plastycznej na Wydziale Malarstwa
ASP w Krakowie. Obecnie pracuje w Instytucie Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
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Maria Magdalena z Arezzo

Arezzanska katedra San Donato zachwyca jaka$ ludz-
ka cecha z ukryta analogia pozwalajaca jak wydeptang
Sciezka udac sie w glab siebie... otwory okien pokrewne
sg ciatu, przez ktérego zmysty wpada promien bedacy
zrodtem postrzezen.

W bocznej, lewej nawie jest ona — Maria Magdalena,
majestatyczna posta¢ bedgca $wiadectwem misterium,
ale tez Swiadectwem wielkoSci malarza.

Maria Magdalena Piera della Francesca przenika czas,
jednoczesnie sie¢ mu opierajac. Nie jest to postaé zsu-
biektywizowana i postafirmatywna, jak czesto ukazuje
jawspoétczesna sztuka, cho¢by w filmowej wizji Martina
Scorsese, czy obcigzona swa piekno$cig jak Monica Bel-
lucci w Pasji Mela Gibsona, ale jest prawdziwa nosicielka
tajemnicy, jej absolutng kumulacja.

Piero della Francesca urodzit si¢ okoto roku 1415
w Borgo Sansepolcro oddalonym ok. 40 kilometréw od
Arezzo, gdzie w wieku 44 lat namalowat 6w fresk.

To tu Maria z Magdali, wolg artysty wpisana w ilu-
zje arkady, sama niejako staje sie architektonicznym
detalem arezzanskiego duomo. Zielony tréjkat jej od-
stonietej sukni widoczny jest juz u wejscia do katedry.
Unosi ptaszcz, jakby miata kroczy¢... niezwykle dosko-
nata sugestia ruchu przy statycznej, wrecz zamartej
pozie. Artysta skrywajacy najglebiej jak mozna uczu-
cia malowanych postaci wprowadza w tym wizerunku
szczegoblne poruszenie, majace spetniac role konkretnej
formuty psychologicznej. Oto Maria zmierza do grobu,
prawa potac jej ptaszcza przykrywa ramie. Lewg jego
cze$¢ podtrzymuje masywna dtonia. Nieregularna pla-
ma zieleni odstonietej sukni wskazuje na kobiecy po-
$piech. Eagodne $wiatto poranka uwydatnia ksztatty
ijest paralelne dla pary przymknietych oczu, jak gdyby
obecnych gdzie indziej, poza ruchem i statyka... moze
w Sansepolcro osiem lat p6zniej, gdy we wnetrzu ra-
tusza Piero konczyt swoje Zmartwychwstanie, genialne
dzieto, o ktérym w swoim eseju pisze Kornelia Bince-
wicz jako o ,,najlepszym obrazie Swiata”, przywotujac
to wiasnie zdanie Aldousa Huxleya. Pisze tez: ,,Kazdy
z wielbicieli sztuki Piera della Francesca, ktdry podjat
sie reprezentacji stownej fresku z Sansepolcro, stanat
wobec niewyrazalnego”*. To niewyrazalne odnosi si¢ tez
do Marii Magdaleny z Arezzo, postawionej wobec spraw

1 K. Binicewicz, Najlepszy obraz swiata, ,, Konteksty” 2005,
nr 3 (270), s. 88.

Piero della Francesco, Swigta Maria Magdalena, fresk w katedrze San Donato
w Arezzo, ok. 1460-1466

ostatecznych na obrzezu $wiata i zycia, na bocznej ko-
lumnie $wiatyni toskanskiego miasta, a takze wobec
kazdego, kto w jej postaci szuka odpowiedzi na to, co
skryte w glebinach ducha, co wieczne...

Wzrok Magdaleny utkwiony ponizej horyzontu, jak-
by wnikat w otchtan grobu, w jego chtdd i niewyobra-
zalng jeszcze tajemnice. Zastygta pomiedzy emocjami
twarz Swietej otwarta jest na kazdy wyraz, kondensujac
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momenty przeszte, jednoczesnie odbija wydarzenia
przyszte. , Teraz” Magdaleny jest obecne w zgietku
zdarzen wiodacych ja sama na Sciezke ciszy i tego, co
zostala u jej kresu. Malarz w hieratycznej pozie tej sta-
rozytnej kobiety geometria zespolong z barwami wyga-
sza dzwiek kontrastu.

tagodna asymetria postaci przywodzi na mysl zto-
zong, dychotomiczng nature $wietej. Jak pisat $w. Au-
gustyn: ,,Sama przyszla, a jednak przyszta druga, druga
przyszla, a jednak ta sama [...] miata stac sie Zwiastunka
Zmartwychwstania, ta, ktora byta zwiastunka upad-
ku i $mierci”2. Magdalena Piera jest jak kariatyda (stoi
w arkadzie), podtrzymuje nasza Swiadomos$¢ o zwycie-
stwie mitosci, zwyciestwie nad przemijaniem.

Trwa — nieznany ruch, jaki ozywia te poze, mozna
by poréwnac do zruszonych wiatrem gatezi masywne-
go krzewu. Tanczacy ptomien przytrzymanej draperii
trawi wyzierajaca od spodu zielen. Dwie natury kobie-
cej troski, nieomylnos¢ zwigzana z intuicjq i przeczu-
ciem oraz pospiech zwigzany z niepokojem prowadza
ja w jedyne miejsce — miejsce spotkania, zapowiedzi
z zapowiedzianym, miejsce dotkniecia i cofniecia dto-
ni... W do$wiadczenie Noli me tangere, jako dalszy ciag
przeczu¢ i zdarzen afirmatywnie uwiecznionych przez
Giotta w niedalekim Asyzu.

Tutaj, u Piera, Magdalena dotyka tajemnicy prostymi
$rodkami; wlosy, oliwka, jakies$ ziota, by¢ moze krwvaw-
nik, bazylia, mieta... zamkniete w naczyniu o ksztatcie
podobnym do namiotu z jego fresku Sen Konstantyna.
Rownowaznos$¢, konwergencja, analogia...

Miasto Arezzo catkowicie uleglo czarowi , boskie-
go” Piera — jest wszechobecny, objawia sie w twarzach
przechodniow, zachwyca w kosciele franciszkandw ze-
spotem fresk6w Legenda o odnalezieniu krzyza, ale jego
Magdalena zda sig by¢ krélewna wsrdd $wietych... Deli-
katnie modelowana twarz, zgaszone brazy przy dosko-
nale wywazonych ciezarach... wszak Piero byt autorem
Trattato de Abaco, poswieconego arytmetyce i geometrii
czy De Quinque Corporibus Regolaribus — dzieta na temat
pieciu bryt foremnych.

Bryta glowy otoczona wiencem wtoséw rozsypuja-
cych sie na ramionach. Magdalena jest nie tylko malo-
wana, ale i rzezbiona, wyttaczana barwami o lekkosci
mgiet, cudowne potaczenie delikatnosci pedzla z su-
rowym, wrecz ascetycznym rysunkiem.

Barbara Deimling w odniesieniu do malarstwa Pie-
ra della Franceski uzywa sformutowania ,,krystaliczna
abstrakcja”, a takze ,,podniosty ton”3. Rzeczywiscie,
gdy stajemy naprzeciw jego pittura, doznajemy takich
wrazen, jak rowniez tego, o czym z kolei pisat Pawet
Muratow: ,,Malarstwem Piera rzadzito co$ nadludzkie-
go, jaki$ zywiot epicki, totez chcac wznies¢ sie do jego

2 Ojcowie zywi, Krakéw 1982, s. 239.
3 B.Deimling, Renesans w sztuce wtoskiej, red. R. Toman,
Madryt 2000, s. 268.

pogladu na rzeczy, musielibySmy posiadac te wtasci-
wosci duchowe, ktére byty przyrodzone $wiadomosci
antycznej”4.

Magdalena wita i zegna pielgrzyméw, unoszac suknie,
jakby miata kroczy¢, przyciaga wzrok jak perta w cieni-
stym wnetrzu... Mistrzostwo architektonicznych struk-
tur, gra ztudzen wywotuje interakcje nie tylko w umysle,
ale odciska $lad, takze w sercu.

Miasto Arezzo wypetnia jaki$ rodzaj pustki, przy
petnych ulicach wyczuwalny jest wiatr... by¢ moze ten
sam, ktory czesat wtosy biegnacego do swej Magdaleny
Piera — Magdaleny z cala jej historig, bedaca traktatem
ludzkiego losu, pelnego boélu, ale tez piekna, prawdy
i doswiadczenia sensu.

Tak w jednym z wierszy z cyklu Profile Cyrenejczyka
pisal o Magdalenie Karol Wojtyta;

Duch sie przesunat nagle, a ciato jeszcze zostato
na dawnym swoim miejscu. Dlatego ogarnagt mnie
bol.

I trwad on bedzie tak dtugo, az nie dojrzeje ciato
w duchu znajdzie pokarm dla siebie, a nie jak
dotad gtods.

Préba uobecnienia wtasciwa dla sztuki taczy niewi-
dzialnymi liniami te mysli i wiele innych z kolumna
w arrezzanskim duomo, a czas scedowany przez Piera
della Francesce petni role creatio continua dla naszego
postrzegania.
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(...) To, czego pragne dotkna¢ rysujac, mozna by stre-  rodzila sie Swiadomo$¢ owej obecnosci, by ze swobod-
Sci¢ jako $wiadectwo obecnos$ci. Zamknieta w regular-  nej konstrukcji spietych uwaga linii przebijata emana-
nej formie prostokata wizja winna by¢ Sladem pewnej cja trwania.(...)

bytnosci, chociazby tylko na chwile jej zatrzymania. Do

tego stopnia, aby w kontakcie z ukonczonym dzietem

MARLENA MAKIEL-HEDRZAK
z niepublikowanego tekstu Rysunek — swiadectwo obecnosci
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